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हिन्दी-समालोचना के विकास 
में एक नवीन | « विजयकुमार शुक्ल 
णवं उपेक्षित अध्याय 


सरस्वती के प्रकाशन (सन्‌ १९००) के पश्चात्‌ हिन्दी स्मालोचना के क्षेत्र में अनेक 
विकास की अवस्थाएं परिछक्षित हुयीं। भारतेन्दु-युग में जो भी समालोचना का रूप था, वह 
मात्र प्रस्तावित रूप था। सरस्यती के प्रथम वर्ष के सम्पादक-मण्डल में थे श्री जगन्नाथदास, 
श्री श्यामसुन्दरदास, श्री' राधाकृष्ण दास, श्री कार्तिकेय प्रसाद एवं श्री किशोरीकारल। उक्त नामों 
में सरस्वती' के द्वारा समालोचना को गति देने के निमित्त श्री श्यामसुन्दरदास का नाम ही 
उल्लेखनीय है। वर्धभर बाद एकमात्र श्री श्यामसुन्दरदास ही सम्पादक भी रह गये थे। 
सन्‌ १९०३ में पं० महावीरप्रसाद हिवेदी सम्पादक हुए। हिवेदी जी, स्म्पादक होने के वाद से 
ही समस्त लेखकों एवं कवियों के लिये उपलब्धि बन गये और उनको ही. केन्द्रीय बिदु स्वीकार 
करके साहित्य में रचना-प्रवृत्ति बढ़ी' और साथ ही' समीक्षा के क्षेत्र में भी चेतता आयी। 

समालोचना शक्ल जी के पूर्व अत्यन्त सीमित रूप में ही रही। कहने का आशय' यह 
कि वहू अपनी परिभाषा में लिदिष्ट होकर विस्तृत न हो पायी) लाला भगवानदीन सन्‌ ( १८६६- 
१९३० ) शुद्ध टीकाकार ही बने रहे, मात्र भावार्थ एवं सन्दर्भ में हीं परिमित रहे। उनके हारा 
इतना भवश्य हुआ कि प्राचीन अग्राह्मय कबियों को उन्होंने पाठक एवं ग्राहक दिये। पं० क्ृष्णबिह्य री' 
मिश्र (सन्‌ १८६५-१९५९) देव-बिहारी' में प० पद्मसिह शर्मा (सन्‌ १८७६०१९३२) 
बिहारी सतसई में देव और बिहारी की क्रमशः श्रेष्ठता संस्थापन के संदर्भ में निर्णयात्मका 
समीक्षा का रूप प्रतिष्ठित किया। उक्त दोनों में तुलनात्मक अध्ययन-प्रवृत्ति की प्रधानता 
है जिसके कारण समालोंचता को एक नयी दिशा मिली। क्रमदः समालोचना-गुण मूलतः प्रकारों 
में संविभाजित होकर विकसित हुआ। व्याख्यात्मक, सैद्धान्तिक, निर्णमात्मक समीक्षा जो एक 
व्यावहारिक मत्ते रूप मिला। 

मिश्वबन्धुओं ने वृत्त-संकलन का प्रबन्ध मिश्रबंधु विनोद! चार जिल्दों में प्रस्तुत किया 
और हिन्दी नव-रत्न” उनके द्वारा प्रस्तुत मान्य कवियों के निर्णयात्मक एवं शास्त्रीय संदर्भ 
में व्यास्यात्मक समीक्षा प्रधान मात्र परित्रय-संकलन है जो तत्कालीन परिस्थितियों की दृष्टि 
से उचित है। समालोचना की स्थिति तभी-बॉमंग्रेस्य हो सकती थी जब आंलोच्यवस्तु-सम्बन्धी 
भान स्थिर हों। मिश्रवन्धुओं हारा मान स्थिर नहीं हो पाया और न झास्त्रीय विवेचन ही।' 
इसी सदर्म में आचार्य शक्‍्क कहते हैं कि मिश्ववन्धू्ओो की अपेका पशण्लिन्न ऋष्णचिक्ष री भिले 


है है दृत्ताना 


साहित्यिक आलोचना के कही श्रष्ठ अधिकारी कहे जा सकते है मिश्र जी न जो कुछ कहा है 
शास्त्रीय विवेचल के साथ कहा है. इस प्रकार इस समय तक समालोचना अपने गुण रूप में 
विकास की दिशाएँ मात्र खोज रही थी। 

समीक्षा में गद्य-यद्य के सैद्धान्तिक-विवेचन की आवश्यकता का अनूभव अध्येता के रूप 
में डॉ० श्यामसुन्दरदास (सन्‌ १८७५-१९४५) से किया। उन्होंने स्फुट झूप' से निवबंधों के 
माध्यम से पाइचात्य सैद्धान्तिक मात-मतों का परिचय कराया। समय-समय पर और बाद सें सन्‌ 
१९२२ में उतका साहित्यालोचन' नामक शास्त्रीय समीक्षा का सैद्धाग्तिक ग्रन्थ प्रकाशित हुआ | 
यह प्रंथ साहित्य की समस्त वियाओं के सिद्धान्तों को प्रस्तुत कर सका और समालोचर्ना के 
व्यवहार पक्ष को परिपुष्ट करने में माधार बना। यह ग्रन्थ सैद्धान्तिक-समीक्षा का प्रबन्ध रूप भी' 
कहा जाता है लेकिन है यह मात्र विधाओं के अध्ययन की इकाइयों की साझा मात्र। दुसरे शब्दों 
में सैद्धान्तिक समीक्षा' का अबन्धाभास मात्र है। डॉ० द्यामसुन्दरदास कृत हिन्गी भाषा और 
साहित्य, साहित्य इतिहास' का प्रबन्ध रूप है। बाबू पदुमछाऊ बख्शी (सन्‌ १८९४) जो' 
सरस्वती के (सन्‌ १९२०-२७) सम्पादक भी' रहे, ने हिस्दी-साहित्य तिभर्ष' (सन्‌ १९२३) एवं 
“विश्व-साहित्य॑ (सन्‌ १९२४) छिखा जिनमें पाइचात्य काव्य-समीक्षा-पद्धति का विवेचन ही 
अभीष्ट रहा। उक्त दोनों कृतियाँ स्फूट विबंधों के संकलन हैं जो बरूशी जी द्वारा समय-समय 
प्र लिखे गये थे। 

पण्डित महावीरप्रसाद ठ्िवेदी ने हित्दी कालिदास की समाछोचना (सन्‌ १९०१), 
कालिदास और उनकी कविता (सन्‌ १९२०), समालोचना सम्‌ृच्चय (सन्‌ १९२८), विचार- 
विमर्श (सन्‌ १९३१) भादि में समाछोचना-तत्व विकसित किया लेकित उसके स्वरूप-विकास' 
में उनका विशेष महत्व नहीं। द्विवेदी जी का वस्तुतः महत्व गद्य-आषा स्वरूप के परिमार्जन 
मे ही है। वे साहित्य-समाज के लिये केन्द्रीय व्यक्ति सरस्वती' के माध्यम से बने। 

उपर्थुकत अध्ययल का निष्कर्ष हुआ कि समालछोचना में गुण का प्रकार विकसित हुआ । 

आछोच्य को केन्द्रीय-भूमि पर रखकर समालोचतवा का अभ्यास किया गया। व्याक्ष्या के अभाव 
में तुलनात्मक अध्ययन की प्रवृत्ति के संदर्भ में प० क्ृष्णबिहारी मिथ एवं प० पद्मर्सिह शर्मा ने 
निर्णयात्मक का स्वरूप-बोध कराया लेकिन निर्णय सांगोणंग अध्ययन-क्रम के अभाव में 
निराधार ही रहा। तुलना में श्रेष्ठता सिद्धि समालोचना में आग्रह वतकर एकांगी है और 
समालोचक की मनोन्‌कूछता का परिचायक है। 

निबंध-विद्या में समस्त ज्ञान-विज्ञान विषयक सामग्री का सहज संयोजन होता है--समा+ 
लोचना भी निबंधों में प्रस्तुत हुई विषय-गुण-रूप में। समालोचना निबंध में राजनीति, अर्थ- 
शास्त्र, चिकित्साझास्त्र की भाँति एक विषय मात्र थी। लिबन्ध की सीमा में परिसीमित होने 
के कारण समालोचना की गुणात्मकता ((आश्यछ्ज्ाह) में वृद्धि अवध्य हुई, किन्तु उसका 
ढ्रिवेदी-यूग में प्रबन्ध-रूपात्मक विकास नहीं हो सका। द्विवेदी-यृग के रचनात्मक वैभव में एव 
इतिवृत्त के विकास के सन्दर्भ में समालछोचना-प्रबंध (7० एग्राप॑संक्य) के विकास के अभाव 
पर आश्चर्य उत्पन्न होता है। समालोचना हुई छेकिन रचना वस्तु-निर्माण के प्रनुख्य 
स्वरूप विकास नहीं हुआ मेरे इस कथन पर आविल्‍ूम्ब ब्राचाय शुक्ल का नाम जा 


हि दी-समालोचना के विकास में एक नवीन एवं उपेक्षित अध्याय प्‌ 


जाना चाहिये | किन्तु पहले हमें समाकोचना का अस्तुत काल-विभाजन भी देख छेता 
चाहिये--- 


(१) समालछोचना का प्रवर्तत-काल -- (भारतेन्दु-युग ) 
(२) समालोचना का संवर्धन कार --- (ट्विवेदी-यूग) 
(३) समालोचना का विकास-काल -- (शुक्‍ल-यूग ) 
(४) समालोचना का प्रसार-काल -- (शुक्‍लोत्तर-युग ) 


डॉ० बेंकट शर्मा के उपर्युक्त काल-विभाजन को डॉ० नगेन्द्र' ने समर्थन दिया है। इस 
काल-विभाजन के अध्ययन-संदर्भ में ही आचार्य शुक्ल की स्थिति का अध्ययन करना उचित होगा। 
इसमें कही भी विवाद नहीं कि भारतेन्दु-यूग आधुनिक-यूग की प्रायः समस्त गश्य-पथ की विधाओ' 
का प्रवतेनकालरू' है। यहाँ इसे स्पष्ट कर देना उचित होगा कि भारतेन्दु-युग' निस्‍्सन्देहु न्रजभाषा- 
काव्य-धारा के अतिरिक्त खड़ीबोली गद्य-पश्चव की विधाओं का प्रस्तावित रूप था। इसमें भी 
शुका नहीं की' जा सकती कि द्विवेदी-यू ग संवर्बन काल' की दिशाओं का सूचक है और उसमें आचार्य 
शुक्ल के माध्यम से समस्त विकास की स्थितियाँ विद्यमान हैं। ड[० वेंकट शर्मा ते ट्विवेदी-यूग का 
समय केवल उनके सम्पादन-काल (सन्‌ १९०१-२०) को ही विशेषतः माना है। यहाँ कहना 
यथेष्ट होगा कि हिवेदी-युग का समय-निर्धारण उनके सम्पादक-पद मात्र के सबत्रह वर्षों को आधार 
भावनकर नहीं किया जा सकता। आचार्य द्विवेदी जब सन्‌ १९०३ में सम्पादक हुए तो उन्हें 
औपन्यासिक जासूसी, ऐयारी, तिलूस्मी प्रवृत्ति से मुक्ति केने के लिये और अनेक वर्षों तक संघर्ष 
करना पड़ा। तब कहीं प्रेमचन्द (१६ में) ते सामाजिक आदर्शवादी (इतिवृत्त के परिप्रेक्ष्य मे) 
उपस्यास लिखना आरंभ किया। द्विवेदी जी के अनेक वर्षो के प्रयत्त का परिणाम था--मप्त जी 
कृत भारत-भारती' और हरिऔधक्ृत' “प्रिय प्रवास । काव्य एवं कथा-साहित्य के अतिरिक्त अन्य 
विधाओं में प्रवृत्ति को द्विवेदी जी मोड़ दे सके सन्‌ १९१३ में, जबकि, प्रिय्रवास प्रकाशित हुआ | 
समालोचना के क्षेत्र में सनू १९१३ में मिश्रवन्धूविनोद' के प्रकाशन के बाद ही द्विवेदी-यगीन 
समालोचना को विकासमूलक संवर्धन की दिशाएँ मिलीं। डॉ० बेंकट शर्मा आचार्य शुक्र के 
प्रतोभन को संवरण न कर सके और उन्हें यूग-बोघक व्यक्तित्व” का रूप देने के निमित्त अन्य 
प्रवृत्तियों की ओर ध्यान न दे, इतिहास-समय एवं युग-प्रवृत्ति की ओर भी' उन्होंने अपनी दृष्टि- 
दोष का परिचय दिया है। आचाये शुक्ल तो द्विवेदी-युग के शीर्षस्थ समालोचक है जिनमें समस्त 
समालोचना के गुण केन्द्रीय-रूप पा गये हैं। आचार्य शुक्ल की काव्यगत मान्यताओं की पृष्ठभूमि 
हिवेदी-युगीन इतिवृत्तमूठकक आदशेंवादी व्यावह्वारिक काव्य-सतननाओं पर निर्भर है। 
डिविदी-युग की प्रवृत्तियाँ आचाये शुक्क के साध्यम से सैद्धान्तिक अभिव्यक्तित पाती है, 
इसलिये मेरी सम्मति में द्विवेदी-युग से अछूग तटस्थ रूप देकर शुक्ल-ब्युग/ की मान्यता 
निर्मूछ है। यहाँ इतना ही कहना पर्याप्त है कि हिवेदी-अुगीन समालोचवा प्रवृत्ति की 
बाचाये घुक्‍्क द्वारा ही ,द्रोक्ी[कहैं/ इसका स्पष्ट विवेचन आाजायें घुरुल के 

सदम में किया मेरी सम्मति में का इस प्रकार ही 


. हहुन्बुस्तानी 


१ प्रस्तावित या प्रवतन-काल (मारतेन्दु-यग ) 
२. सवधन-काल एवं विकास्काण अ>थ5 (दिविदी-सूग 
३. प्रसार-काछल--१ [पूर्वाद) -+5 (बीसवीं शताब्दी का चतुर्थ दशक 
सन्‌ १९११ से) 
२. (उत्तराद्ध)-- ([बीसवीं शताब्दी का पंचम-देशक सम 
१९४१ से ) 


आचार दवछ समालोचनता के विकास-काल के सर्वश्रेष्ठ समाछोचक हैं। उनके हारा समा- 
लोचनातथ्य का व्यावहारिक विकास निबवों में, भूमिकाओं में इतिहास के सन्दर्भ में यत्र-तत्र इसी 
प्रकार यथोचित स्थानों में हुआ। आचार्य शुक्ल हिन्दी के प्रथम छमालोचक हैं जिन्होंते काव्य- 
गत भाव स्थिर करने के मिमित्त अपने मुग-प्रवृत्तिमुछक (द्विवेदी-यूगीव ) आदर्शवाद के सम्दर्भ मे 
सामाजिक अभिव्यवितमूलक हं।कसंग्रह भावना की प्रतिष्ठा समालोचना में की। इस भाव की 
प्रतिष्ठा के लिये उन्होंने सैद्धान्तिक निवंध लिखे (कतिप्य-चिस्तामणि एवं रस मीमांसा में संकलित 
हैं) एवं भूमिकाओं में ( तुलसी ग्रंथावल्ी', जावसी प्रंथावी', अ्मरगीत सार की) उत्होने 
व्यावहारिक रूप भी दिये। ये भूमिकाएँ भी समाछोचना की स्फूट-मुक्तक बैली कही जायँगी। 
इनमें उसके प्रतिपादित खिद्धान्सों के संदर्भ में हुए व्याख्यात्मक, निर्णयात्मक एवं ऐतिहासिक 
विवेचन द्वारा समीक्षा का व्यावहारिक दुष्टास्त-मूलक आदझों प्रस्तुत हुआ। यह कहना भनुचित 
न होगा कि आधचाये शुक्ल में सैंद्धान्तिकता है, आलोच्य-वश्तु-रूप को उपस्थित करने के लिये 
व्याख्याक्मकता है और चूँकि काव्यगत दार्ज निक पिन्दत की सैद्धाम्तिक गरिभा है इसलिये उनके 
व्यवहार में सजगता का प्रतिकछ है--तविर्णयात्मकता। मैं समझता हूँ कि समालोचता को 
आत्तार्य शुक् ने जितना पारिभाषिक विस्तार एवं अर्थ-बोध अपनी स्थापनाओं के सन्दर्भ में 
दिया है, शायद उनके पूर्व के किसी समालोचक वे नहीं दिया है। सैद्धान्सिक व्यास्थात्मक एव 
निर्णयात्मक सभालोचना के ये प्रकार-विशेष आचाय॑ शुक्र में एकाकार एवं केन्द्रीमूत होकर 
अस्तुत हुए हैं। उनमें तीनों गुण एक दूसरे के अनुपुरक हैं। निरूपण से यहू स्पष्ट होता है कि 
उनके हरा गुण व्यापक हुआ छेकिन वस्तु निबधों में भूमिकाओं में या इतिहास के वृत्त-संकलत- 
सदर्भ में एक सुनिश्चित प्रारूप नहीं पा सका। उनमें समालोचला है कछेकिन' बस्तु-शिल्प नहीं। 
उनका इतिहास समालोचवा का प्रवंध नहीं है। उनके इतिहास में समालोचना न होती भी 
इतिहास-वस्तु को, जो भी है, उतने को क्षति न पहुँचेगी। इस प्रकार आचार्य शक्ल गण एक 
धर्म में शुद्धत: समालोचक हैं। ह 

आचाये शुकस्ध ने इतिहास में समालोचना के विकास' के अन्तुर्गत्‌ छिखा है कि साधनाओ 
एवं कछाओं का तांता" कूग गया। बस यहीं से प्रसार काल को पूर्वा्द्ध बीसवीं झताब्दी 
के चतुर्थ दशक से झूरू हो जाता है। आचाय॑ शुक्ल ने मान्यताएँ स्थिर की समालोचना की लेकिस 
समालोचना की कसौटी के छिए क्या किया ? उ्होंने आदर्शवादी काव्य-सिद्धान्त तो प्रतिपादित 
किये लेकिन समाछोचना को शास्त्रीय हूप से वस्तोन्मुख बनाने की वृष्टि से क्या किया * 
डाँ० ने विधाओं के शास्त्रीय रूप दिये लेकिन उनमें निहित भृण विशेवन 


हिन्दी-समालोचना के विकास से एक बवीच एव उपेक्षित अध्याय ७ 


की दाशनिकता नहीं है। आचार शक्ल से अध्येता पाता है कि काव्य ऐसा होना चाहिए या ऐसा 
ही काव्य आदर्शवादी हो सकता है जो साधारणीकरण प्रधान हो, जिसमें रागात्मिका वृत्ति हो, 
प्रकृति-चित्रण हो, जीवन का दार्शनिक-विवेचन हो और सर्वप्रधात गुण-लोकसंग्रहमूलक भावना 
की प्रधानता हो। उक्त काव्यमूछक तत्व वैचारिक रूप से उन्हें द्विवेदी-युग की प्रुवत्ति से ही 
मिले। समालोचना में समालोचक का क्या स्वछूप हो और समालोचनादर्श कैसा हो, यह उनसे 
तहीं है। उनका समालछोचनादर्श मात्र काव्ययत सम्बन्धी अपनी रुचियों में केन्द्रित है। इसका 
कारण भी था--वह यह कि उन्होंने समालोचना-प्रबन्ध (कु लांजणंत्ओ नहीं लिखा। 
यदि वे समालोचना-प्रवन्ध लिखते तो समालोचनाओं से सम्बन्धित विभिन्न मान्यताओं के सदर्भ 
में अपने समालोचक की स्थिति भी वताते। उसकी टकराहुट दार्शनिकों, चिन्सकों एवं विचारको 
से है क्योंकि वे विचारक थे; और अपनी विचार-धारणा की अतिकूछता ही में कृती-रचनाकार 
के सर्वथा' विपरीत होते यथा अनुकुलता में समर्थन देते हुए दिखते हैं। उनकी समालोचना से 
उनकी अपनी काव्यगत मान्यताओं की कसौर्टी के अनुरूप कृति या कृती के गूण-दोष-का विवेचन 
है। उनका समालोचक' दाशेनिक या चिन्तक है। 
उपर्युक्त कथन का आशय यही है कि आचार्य शूकल एवं उनके पूर्व के समालोचक वस्तु- 
विकास के अभाववद केबल स्वयं की उद्भूत भान्यताओं में पाइ्चात्य था परम्परागत भारतीय 
काव्य-शास्त्र या नाटय-शास्त्र की स्फूट व्याख्या में प्राचीन कवियों पर (केवल निराधार ) श्रेष्ठता 
या लघूृता के सिद्ध करने में निबन्ध की सीमाओं में ही निवद्ध रह आये। सम्बद्ध विचार तथा 
विषयवाली व्यापक रचता' जिसे हम प्रबंध कहेंगे, आचायें शुक्ल के माध्यम से भी समाछोचना मे 
विकसित नहीं हुआ। ग्रदन यही है कि सूर, तुछसी, जायसी तथा सूर के अध्ययन में प्रबन्धात्मकता 
क्यों नहीं है ?” आचचाय॑ शुक्ल काव्य में प्रबन्ध के आग्रह्ी हुए और जीवन के सांगोषांग अध्ययन के 
लिये काव्य में प्रबंध-संदर्भ में छोक संग्रह-मुलकता की आवश्यकता को उन्होंने अनिवार्य कहा 
लेकिन समालोचना को पग्रबन्ध-संदर्भ में रखकर सांगोपांग अध्ययन की प्रवृत्ति की आवदयकता 
को अनिवाय॑ क्यों नहीं माना ? काव्य में वे प्रबंध का जब आग्रह रखते है तो आज का अध्येंता 
उनकी इस मान्यता के संदर्भ में आइचय करता है कि उनके समीक्षादर्श में प्रबन्ध-स्वरूप' क्यों नहीं 
आया ? समाछोचता को आचार्य शुक्ल ने दारशनिकता दी, मतलोवैज्ञानिक' संदर्भ दिया केंकित 
वस्तु-शिल्प में (काव्य के लिये प्रबन्ध का आग्रह करते हुए भी) सांगोपांग अध्ययन की दृष्टि नही 
दी। बीसवी हाताव्दी के चतुर्थ दशक में सम्बद्ध विचार तथा विषयवाली' व्यापक समालोचना' 
का उदघाठन हुआ) यही से प्रसार-कारू का आरणम्थ होता है। इस प्रकार प्रसार-काल दो 
भागों में विभाजित किया जा सकता है--धूर्वार् एवं उत्तरा् | यदि डां० वेंकट दर्मा की तरह 
विभाजन माना जाग्रगा तो यूग-विभाजन में एक प्रवृत्ति के दो प्रधान व्यक्तियों के नाम पर दो 
युग बन जायँगे। आचार्य शुक्‍्क को द्विवेदीयुग प्रवृत्ति की समालोचता में सैद्धान्तिक प्रतिपादक 
एवं व्याख्याता के रूप में देखना चाहिए। प्रसार-काकू, का समय सन्‌ १९३१ से रखना अनुचित 
होगा। इसके पूर्व ही आचार्य शुक्ल की मधिकाज्ञ कतियों का प्रकाशन हुआ और जे द्विवेदी-युग 
धवृत्ति प्रधान समालोचनाएँ सन्‌ १९३१ के बाद भी निबंध या प्रबंध रूप में प्रकाशित हुईं, उन्हे 
प्रसार-काल में ही रक्त छेना अनुचित न होभा प्रसार-काछ मेरे अनूसापर इस प्रकार होभ--+ 


रद हिल्स्तानी 


समालछोचना 
प्रसार-काल (१९३१ से अब तक) 
] 
पूर्वार्द (सन १९३१-४०). उत्तराद्ध (४ ४ के पश्चात ) 
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१. प्रसार-काल के पूर्वार्ड तक समालोचनाओं में निवन्ध का लेखन यथावत्‌ होता आया, 
उदाहरणार्थ पण्डित नत्ददुलारे बाजपेयी अभी तक निबन्ध के माध्यम से समाऊोचना-गूण का 
विकास करते आ रहे हैं। 

२. प्रसार-काछ की पूर्वार्द की रचनाओं में प्रबंध (? ) के अन्तर्गत प्राचीन कवियों 
के अध्ययन में प० कृष्णशंकर शुवल कृत केशव की काव्य-कछा' डॉ ० ट्विवेदी कृत कबीर” उद्लेख्य 
है। प्रसार-काल में दिवेदी-युगीन विषयक साहित्यिक समालोचना में अवन्धत्व के इवरूप 
का विकास स्वर्गीय पष्डित गिरिजादस शुक्ल 'मिरीश' कृत महाकनि हरिऔध (प्तत्‌ १६३४) 
एवं गुप्त जी की काव्य-धारा (सन्‌ १९३७) से होता है। इसी प्रकार प्रसार-काल्‍ की पूर्वार्ध 
की समालोचनाओों में सौष्ठववादी समालोंचना-प्रबंध के रूप में डॉ० मग्ेद्र कृत सुमित्रानन्दन 
पंत्त' को स्थान दिया जाना चाहिये। 

३. प्रसार-कालछ के उत्तराड् में जो सन्‌ १९४० के बाद प्रकाशित हुए, समालोचसा-प्रबध 
रूप में स्वतंत्र समीक्षा का लेखन भी सम्पन्न हुआ--जैसे डॉ० सत्येत्र अंत गृप्तजी की काब्य- 
कला या डॉ पर्मेन्द्र श्रह्मचारी कृत महाकवि हरिक्ौध का प्रियप्नवास एवं गृप्तजी का कारुण्यधारा 
डॉ० नगेन्‍्द्र कृत साकेत एक अध्ययन एवं सियारामश्षरण गुप्त, विद्यस्भर मनिक कृत सुमित्रा 
सन्दन पंत, गंगा प्रसाद पाण्डेय कृत महाप्राण निराका आदि। प्रसार-काल में समालोचना-अवंध मे 
ऐतिहासिक एवं शोधमूलक अध्ययन की प्रवृत्ति जायी। डॉ० बड़थ्वाल के क्षोत्र के पस्चात्‌ 
डॉ० रामकुमार वर्मा कुंत कबीर का रहस्यवाद, डॉ० वाष्णेय कृत आधुनिक हिस्दी साहित्य 
(सन्‌ १८५०-१९०० ), डॉ० श्रीकृष्णछलू कृत आघुनिक हिन्दी साहित्य (सन्‌ १९००-२५), 
डॉ० ब्रजेश्वर वर्मा कृत सूरदास तथा डॉ० भाताप्रसाद गुप्त कृत तुलसीदास जेसे सैकड़ों शोघग्रथों 
एवं इतिह[स-ग्रंथीं को स्थान दिया जाना चाहिए। 

डॉ० बेंकट शर्मा कृत समाऊोचना के विकास विषयक शोध-ग्रंथ की विज्येषताओं का उदृ- 
घाटन करते हुए ढों० नगेन्द्र के विचार द्वष्टव्य हैं---- लेखक का स्यापक है ८ » अपने 


हिस्वा-समाछांघना के विकास मे एक नवान एवं उर्पोक्षत अध्याय ढ्‌ 


मुझ क्थिय से सम्बद्ध वाक्ममय का उसने प्र यक्ष ज्ञानाजन किया है और छोटे-बड आालचको को 
पथक आलोचना अत्यन्त सहृदयता क॑ साथ का हे आधारमूत सिद्धान्तों के विवेक्न 
तथ। हिन्दी-आलछोचना के विकास के प्रत्येक चरण की प्रमुख प्रवृत्तियों और उनके प्रतिनिधि 
लेखकों के विस्तृत एवं सूक्ष्म विवेचन के कारण यह ग्रत्थ निश्चय ही आधुतिक आलोचना का 
सबगिधुर्ण और प्रामाणिक अध्ययन प्रस्तुत करता है।”' 

उपर्युक्त प्रस्तावना से उद्धरण लेने की आवश्यकता इसलिये भी हुई कि प्रतिनिधि छेयकों 
की कृतियों पर हुई समालोचना के संदर्भ में कहे गये (जाने वाले ) विस्तृत एवं सूक्ष्म विवेचन प्रधान 
इस प्रामाणिक प्रन्थ में जो' समाछोचन विषयक सामग्री. प्रस्तुत होना चाहिए डॉ७ वेंकट शर्मा ने 
नही प्रस्तुत की है। मेरे विषय से सम्बत्धित आवश्यक सामग्री की' मात्र यूचता समीक्षाग्रन्थ- 
सूची में दी गई है, वह भी गलत है। समीक्षा ग्रंथसूची में उल्छिखित होने के कारण यहू भ्रम 
उत्पन्न होता है कि गोधकर्त्ता मे उक्त उल्लिखित पुस्तकों पर कार्य किया होगा। 

समालोचना के प्रवन्ध रूप देने का कार्य सर्वप्रथम स्वर्गीय गिरिजादत्त शुक्ल गिरीणा 
(सन्‌ १८९६९-१९५९) द्वारा सम्पन्त हुआ। महाकथि हरिऔप” हिन्दी समालोचना का 
पहुला समाकोचना-प्रवंध है। इसे तृतीय-संस्करण में छेखक द्वारा चरितमूकृक-समालोचना' 
कहा गया है। हरिओऔध जी के जीवन' के परिप्रेक्ष्य में उनके साहित्य की व्याख्यात्मक समालोचना 
गिरीश जी ने की है और जीवन तथा समग्र साहित्य को एक सूत्र में आबद्ध करके उसे संगठनात्मक 
ठोस रूप प्रदान किया है। सम्भवत. स्व० गिरीश जी ने सर्वप्रथम हिन्दी-समाझोचना मे 
उद्धोषणा की यदि क्षद्र मरोविकारप्स्त समालोचनाओं का वर घंटे” तो तिश्चय ही समा- 
लोचना का स्तर गिरने से बच सकता है और रचनात्मक गतिविधियों में उत्पन्न जवरोध 
समाप्त हो सकता है। स्व० गिरीश जी को समीक्षा के क्षेत्र सें अनुत्तरवायित्वपूर्ण स्तर का 
अनुभव हुआ होगा या हो सकता है कि रचनाकारों की प्रवृत्तियों के संदर्भ में समालोचक-पद 
पर अधिष्ठित होकर वे सहानुभूत्ति प्राप्त करना चाहते रहे हों। जो हो, यह उद्बोषणा रचनाकारों 
के उत्तरदायित्व की' दिशा का उतना बोध नहीं देला जितना कि उस समय के समालोचको 
से भिड़ने या निपटने का बोध देता है। यह उद्घोषणा' एक ऐसा स्वर है जो समालोचना को एक 
नया पारिभाषिक-संदर्भ देता है। गिरीश्ष जी ने स्पष्ट किया है (देखिए, उद्धरण पृष्ठ संख्या १ १- 
कमाक-१) कि वे इस उद्देश्य की पूर्ति हेतु लोगों से मिले। डॉ० हजारीप्रसाद हिवेदी ने इसे 
गिरीक्ष जी की 'जन॑लिस्टिक योग्यता कहा है। 

स्व० गिरीक्ष जी' कृत महाकवि हरिऔर्धा का छेखन-समय दिसम्बर १९३२ है और 
प्रकाशन समय' सन्‌ १९३४ है। तृतीय-संस्करण के फर्कूप' में कहा गया है---महाकाि हरिओऔध 
आधुनिक हिन्दी साहित्य की उन कृतियों में एक आदरणीय स्थान का अधिकारी है, जिसने हिन्दी' 
समीक्षा को भी एक नवीन दिशा दी है---एक नया सोड़, दिया है। हिन्दी में चरितमूलकसमीक्षा 
का क्षीमर्णेश करनेवाले इस प्रंथ में इसके झेखक ने स्वर्गीय हरिआभौध जी के जीवन के प्रकाश मे 
उनकी रचनाओं को देखा और उनके व्यक््तित्व/तर्थय' उनकी कृतियों के वीच अभिन्नता स्थापित 
करके उनके काव्य-प्रेमियों को अध्ययन एवं रसास्वादन. के लिये एक नयी दृष्टि दी है।/ इस 
सन्दर्म में यह भी उल्लिखित है कि स्वर्गीम गिरीश जी ते अपने इस कार्य को ऐतिहासिक प्रयत्न ही 
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माना है। यही कारण है, कि झोध-प्रन्थों में मूल्यांकन के अभाव में उन्होंने शोधकर्ताओं की भर्त्सेना 
की है।'' यही नहीं समाछोचना के इतिहासज्ञों को ज्ञात नहीं कि उन्होंने प्रेमपत्र नामक 
समालोचता-पत्र सन्‌ १९३३ में प्रकाशित किया और इसके वे सम्पादक हुए। महाकवि 
हरिऔध' जीवित कवियों पर लिखा गया प्रथम जीवनी-समालोचना प्रबंध है। जीवित कवियों 
पर इस ग्रन्थ के पूर्व पत्र-पत्रिकाओं में प्रकाशित स्फुट आछोचनात्मक निबंध ही लिखे गग्ने थे। 
इस ग्रन्थ से पूर्व प्राचीन कवियों पर भी स्फूट निवन्धों में लिखने का मात्र अभ्यास हो रहा था। 
इस प्रकार यह हिन्दी-समालोचना का प्रथम प्रस्थ है जिसमें जीवन के सन्दर्भ में समग्र साहित्य- 
वस्तु का अध्ययन सम्पन्न हुआ। इसकी अपनी कतिपय विश्वेपताएँ हैं जो इसके पूर्व प्रकाशित 
कृतियों में नहीं है। वे विशेषताएँ हैं--सम्पूर्ण प्रबंध में इकाई (7:४9), अध्ययन में केन्द्रीयता 
((ल्माटाओडिथ709), जिनके कारण कि समग्र अध्ययन में एकरूपचा (ऐड्ऑ[/097फ%र॥ए) है। 
सागोपांग अध्ययन की प्रवृत्ति का आरम्भ' इसी कृति से होता है। पण्डित क्षृष्णशंकर शुक्ल 
कृत 'कविबर रत्ताकर' का प्रकाशन महाकवि हरिभऔव के बाद सन्‌ १९३५ में हुआ। शुक्ल जी 
कृत केशव की काव्य-कला का प्रकाशन-स्म्मय सन्‌ १९३३ है। शुक्ल जी की दोनों क्षतियों मे 
प्रबधाभास मात्र है. वस्तु शिल्प का अभाव है एवं साभोपाग अध्ययन सें एव्रूपता नहीं है। दोनो 
ग्रथों की विषय-सूची' में विशेष अन्तर नहीं है। विषय-सूची' में विखराव' है, स्फुटता है। रस, छद 
अलकार, भाव-ब्यंजना की मात्र श्वास्त्रीय पद्धति का व्यवहार है। प्रत्येक बिपय एक-दूसरे से 
असम्बद्ध हैं। महाकवि' हरिऔध' जीवित कवियों का प्रथम' समीक्षा अंथ (सन्‌ १९३४) ती है 
ही, केवल उसे किशव की काव्य कछा' (सन्‌ १९३३ ) की विषय-सूची की दृष्टि से देखना चाहिए। 
कविवर रत्नाकर (सन्‌ १९३५). जीवित कवियों पर महाकवि हरिऔध के पदचात्‌ प्रकाशित 
हुआ। महाकवि हरिओऔध के साध्यम से हिल्दी-समाछोचना निम्न प्रकार की विषथ-सूची में 
प्रथम बार प्रस्तुत हुआ--- 


प्रथम खण्ड -- (१) हरिओऔध जी की लोकप्रियता (२) हरिओऔध के स्वभाव की' विवोषताएँ 
(३) हरिओऔध के व्यक्तित्व पर बाह्य प्रभाव ।” 

द्वितीय खण्ड -- (१) हरिऔध की श्रीराधाकृष्ण-विषयक प्रारम्भिक धारणाएं (२) हप- 
न्यासकार के रूप में हरिऔध (३) प्रियप्रवास के श्रीकृष्ण (४) प्रिथ्प्रवास में 
नारीमित्र (५) प्रियप्रवास में प्रकृति का चित्रण (६) प्रियप्रवास का सन्देश 
(७) रस केलस में हरिऔध की नारी-सौंदर्य-कत्पना (८) रक्-कलछूश में 
हरिऔध की काव्य-कला के साधन। 

तृतीय खण्ड--“ (१) प्रियप्रवास की भाषा (२) प्रियप्रबास में ईद्वर भावना (३) प्रिय- 
प्रवास के श्रीकृष्ण (४) प्रियप्रवास में नारी-नमित्र (५) प्रियप्रवास में प्रकृति 
का चित्रण (६) प्रिग्प्रवास का सन्देश (७) प्रियप्रवास में हरिऔध की काव्य- 
कला के साधन । 

चतुर्थ लण्ठ (१) हरिब्ौष की काव्य-कला के क्षेत्र में एक नवीस-विकास (२) भौपदों 
की माषा छन्द और शैलों ३ चौपदों में ईश्वर मनुष्य तथा प्रकृति के मित्र 
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(४) चौपदों मे हरिऔधजी' की काव्य-कछा के साधन (५) हरिओऔध जी का 
विवेचनात्मक गद्य ।' 
पचम खण्ड-- (१) हिन्दी साहित्य में ईश्वर-भावगा और हरिऔध (२) हिन्दी साहित्य में 
मानव-चित्र और हरिऔधब (३) हिन्दी साहित्य में प्रकृति-चित्रण और 
हरिओऔध (४) शेष | 
महाकवि हरिओऔध की विषय-सूची के सांगोपांग स्वरूप में ठोसपन है। वहीं पर यह भी 
स्पष्ट करना अनुचित न होगा कि प्‌० कृष्णशंकर शक्ल कृत दोनों कृतियों की विषय-सूची से 
वस्तु-शिल्प नहीं है और समालोचक द्वारा एक कृती रचनाकार पर लिखे गये भिन्न-भिन्न फुट 
निबधों के संकलन मात्र हैं --जैंसे आचाय॑ नंददुलारे वाजपेयी कृत जयशंकर प्रसाद । 
महाकवि हरिऔशध की 'विपय-सूची' के देखने से स्पष्ट है कि यह भ्रन्थ सम्पूर्ण हिन्दा- 
समालोचना' के बवन्ध-शिल्प को तो प्रथम बार निविवाद रूप से प्रस्तुत करता ही' है, साथ 
ही आज होने वाले सम्पूर्ण व्यक्तित्व एवं कृतित्वमूछक शोब-प्रन्थों की भी पीढिका है तथा शोध- 
स्वरूप का भी प्रथम वैज्ञानिक रूप है। महाकवि हरिऔध में प्रथम वार एक कृती' रचनाकार की 
कृतियों का अध्ययत किया गया है, साथ ही उसके व्यक्तित्व के पाइवों से कृतित्व-पक्ष को भी 
उद्घाटित किया गया है। समस्त व्यक्तित्व के अध्ययन में प्रामाणिक जीवनी ही गिरीश जी को 
अनुसंधानक रूप देती' है। अनुसंधान की प्रवृत्ति की प्रधानता से सम्पन्न होने के कारण ही वे अंतिम' 
निर्णय पर पहुँचने में प्रयत्न शून्य दिखते हैं। इसीलिये वे सतक होकर सहायक-सामश्री' के 
प्रस्तुतीकरण की बात कहते हैं। समकाझीन साहित्यकार पर निर्णय देना स्वयं को विवादग्रस्त 
स्थितियों में डालना होगा, यह समझकर ने कदाचित्‌ निर्णय देकर भी अन्तिम निर्णय की घोषणा 
नही करते। सद्दायक-सामग्री' के संदर्भ में हरिऔध जी' का प्रामाणिक अध्ययन प्रस्तुत करना 
मिरीश जी की शोध-वबृत्ति का परिचायक है। 
प्रसार-काल पूर्वाद्धं के अन्तर्गत गिरीश जी' ने प्रबंध-समाछोचना की हितीय कृति ट्विवेदी- 
पूृगीन कवि बाबू मैथिलीगरण ग्प्स की काव्य-कृतियों पर लिखी, जैसा कहा जा चुका है कि 
इसका प्रकाशन सन्‌ १९३७ में हुआ है। ४(० हजारीश्रसाद द्विवेदी ने इसे 'निर्णयात्मक समीक्षा- 
ग्रन्थ” कहा है। यह कृति छात्र हितकारी प्ुस्तक-माछा से प्रकाशित हुई और इसी संस्था ने 
श्रीरामनाथ सुमन' की प्रसाद की काव्य साधना बाद में प्रकाशित की। महाकधि हरिऔध' से 
भिन्न इसका अस्तित्व है। आवचाये शुक्ल के अनुसार 'प० गिरिजादत्त शुक्क “गिरीक्ष' कृत गुप्त जी 
की काव्य-धारा में बाबू मैथिलीशरण गुप्त की समस्त कृतियों का सूक्ष्म एवं मार्तिक उद्घाटत 
हुआ। धुप्त-जी की काव्य-धारा' में निष्कर्ष एवं निर्णय है। अपने समालोंचना-स्वरूप में 
महाकति हरिक्ौध' से अधिक आगे है। इसमें समाज्ञोचक की जागरूकता है और अपने पथ 
अविष्कृत करने के' लिये सर्वेक्वम समालोक्क अपने सम्पुस्त विभिन्न परिस्थितियाँ रखता हैं और 
तब कृतियों का अध्ययत्र प्रस्तुत करता है। स्व॒०, ग्रीज्य. जी ने महाकनि हरिऔध का लेखन 
कलात्मक-आलोचना के क्षेत्र में एक खपोग़! कहाँ हैं और गृप्तजी की काव्य-धारा पर भी अपने 
भत को स्पष्ट किया है। “आज से २०२१ वर्षो पूर्व मैंने गृप्त जी की काव्यधारा' लिखकर 
वैज्ञानिक आलोचना के क्षेत्र में झुक क्रकेस किया था।”* इस समीक्षअन्य में ग्स्लेश जी ने 
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गप्त जा के प्रति पूण जादर भाव रखकर भा उनके साहिय के प्रति अनासक्त भाव से उसकी 
समाक्षा की है इस सम्बष मे वे लिखते हे. वज्ञानिक समालोचना म आणोच्य के प्रत्ति 
पूर्ण आदर का भाव रखकर भी आलोचक अनासक्त भाव' से अपना भिन्न मत प्रकट करता है। 
भेरा यह दावा रहा है और उसे आज मैं यहाँ स्प्प्टतापुर्वेक व्यक्त कर रहा हुँ कि गुप्त जी की 
काव्यधारा' में जो कुछ लिखा गया है, अत्यन्त अनासक्त एवं तटस्थ भाव से लिखा गया है।”* 

'गूप्त जी की काव्यधारा' मिरीश जी बाग एक विस्तृत समीक्षा-ग्रथ है जिसमें मेथिकीशरण 
गृप्त द्वारा रचित प्राय. सभी काव्य-प्थों की समालोचता की गयी है। पुस्तक को अध्यायों में 
बाँदा गया है और इसमें कुल चालछीस अध्याय हैं। प्रारंभ में समीक्षा का सूत्र' अध्याय है जिसमे 
केखक ने यह बतलाने का प्रयास किया है कि गुप्त जी के काव्य-प्रंथों में समीक्षा करने की और 
उनकी रुचि किस तरह विकसित होती गयी। पुस्तक के आरम्भ में (गुप्त जी का प्रथम साक्षात्कार 
उनके साहित्य के सम्बन्ध भें विभिन्न अवसरों पर होने वाले विचार-विभशों का उल्लेख किया 
गया है। इसके बाद के अध्यायों में ऋमदा: गृप्त जी' की रचताओं की प्रवृत्तियाँ, सामाजिक और 
साहित्यिक प्रकृतियों की घनिष्ठता, सामाजिक और साहित्यिक पृष्ठभूमि तथा सामाजिक आदर्श 
आदि वातों का विस्तार के साथ उल्लेख किया गया है। गृप्त जी की कल्पना और अनभति' का 
सगम-स्थऊ कौन सा है, इसका उल्लेख भी ठेखक ने एक अध्याय में किया है। गृप्त जी समाज 
दाग निर्मित हैं, अथवा वे उसके निर्माता हैं इसका विवेचन करते हुए गिरीशजी लिखते है--- 
“अधिकांश में वे समाज के प्रजलित आदर्श के अधीन ही रहकर कार्य करते रह गये। ऐसी 
अवस्था में, जैसा कि पहले हम कह जाये हैं, उन्हें समाज का निर्माता न कहकर उसकी 
उत्पत्ति ही कहेंगे ।”” इसके उपरान्त गिरीश जी ने गुप्त जी के काव्य-प्रस्थों की विस्तृत समीक्षा 
की है। 

उपर्थृकत विश्लेषण का तात्पयं इतना ही है कि हॉँ० वेंकट शर्मा एवं डॉ० भगवत्स्वक्षप 
मिश्र जैसे शोधकर्ताओं ने समाकोचना के वहिर्मुखी पक्ष मात्र को देखकर वस्तु-संकलन क्या 
और युग-सन्दर्भो में विकसित समरलोचवा के विकास को नहीं देखा। यही कारण है कि उनके 
चरितमूकक समाछोचता' के विवेचन में 'महाकवि हरिऔश' का उल्केख तक नहीं है। डॉ० 
वेकट शर्मा ने समालोचनां का काल-विभाजन जिस प्रकार किया है, बह इतिहास-परिप्रक्ष्य' के 
अनुसार वैज्ञानिक वर्गीकरण नहीं है। मैं यह कह आया हूँ कि आज के प्रसार-काल में सूक्ष्म एव 
गहन अध्ययन की प्रवृत्ति के लिये हमें उसके अत्यन्त आरंभिक सभय को' भी देखना होगा। 
इसी दृष्टि से विकास-काल को मैंने द्विवेदीब्युंग के अन्दर्गत रखा है। आचार्य शुक्‍्क को' द्विवेदी 
युग से अलग देखना उचित नहीं। मैं नहीं मानता कि 'प्रसार-काक की सभालोचनाओं का 
मूल प्रेरक भी काव्य-सांहित्य ही रहा है।' यहां मेरा कहुना होगा कि प्रसार-काछ के पूर्याद्ध 
से ही गद्य-पद्म की समस्त विधाओं पर समाछोचकों की दृष्टि गयी थी और उत्तरा््ध तो काव्य 
को उतना नहीं जितना कि गद्य समाणोचना को प्रभावित कर सकी। विस्ी भी गद्य भा पच्च की 
विश के धाहित्य का इतिहास यदि लिखा जाय तो यह ध्यान रखना पड़ेगा कि सम्पूर्ण गद्य या पद्य 
की मूछ प्रवत्तियों से वह अछूग तो नहीं है 

स्वर्गीय गिरीश जी प्रसार-काल के पूर्बाद्ध के प्रथम हैं जिन्होंने 
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में प्रवधाव का प्रथम रूपरखा प्रस्तुत का एवं उनके ही द्वारा चरितमलक-समीक्षा या जीवनी 
समाछोचना एवं बज्ञानिक समाणोचना तिणयामक समालोचना तथा ढ 
समालोचना आदि शब्दों का प्रयोग अपने समालोचना-सन्दर्भो में किया और पारिभाषिक दृष्टि 
से विकसित किया। 
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हिन्दी साहित्य का बड़ा उपकार किया।--आचार्य शुक्ल (इति०) 

३. डॉ० वेंकट शर्मा, हिन्दो साहित्य में समालोचना का विकास, पृष्ठ १४०१ 

४. छॉ० बेंकद शर्मा, थही, प्रस्तावना। 

५. आचायें रामचंत्र शुक्ल, हि० सा० का इतिहास, पृष्ठ ६२४। 

६. डॉ० बेंकट वार्मा, हिन्दी साहित्य में समालोचतवा का विकास, प्रस्तावना। 

७. गिरिजादत्त शुक्ल गिरी (१) आलोचक प्रवर रामचंद्र शुक्ल, रामनारायण 
लाल इलाहाबाद । (२) गुप्त जी की काव्यधारा, छात्र हितकारी पुस्तकमाला, प्रयाग, १९३६॥ 
(३) महाकवि हरिओऔध, रामनारायण छाल, इलाहाबाद १९३४ ।“---डॉ० वेंकट दर्मा, 
हिन्दी साहित्य में समालोचना का विकास, पृष्ठ ५१७। 

१. आलोचक प्रवर रामचंद्र शुक्ल के स्थान पर समीक्षक प्रवर श्री रामचंद्र दुक्छ गिरोह 
जी का समालोचना प्रश्न॑ंध है। ओोधकर्सा हारा इसमें प्रकाशन-तिथि का उत्लेख नहीं। 

२. गुप्त जी की काव्य-चारा सन्‌ १९३७ में प्रकाशित हुईं। 

३. सहाकबि हरिऔछ का प्रथम प्रकाइन सत्‌ १९३४ में अरुणोदय पब्लिशिंग हाउस, 
प्रयाग, हारा हुआ और ह्वितीय संस्करण १९४ ६में रामनारायण लाल, इलाहाबाद में प्रकाशित हुआ। 
स्पष्ट है कि सपीक्षाग्रंथ सूची में उल्लिखित कृतियों' के पढ़ने तक का श्रम नहीं किया गया है। 

८, “कई वर्ष हुए, सैने महाकति हरिओऔशधा का लेखन-कार्य आरम्भ करने पर सोचा 
कि चर्तेमान काल के अन्य कृती ग्रंथकारों की कृतियों का भी एक साधारण अध्ययन प्रस्तुत करने से 
सम्भवतः उस क्षद्र मनोविकारप्रस्त समालोचनाओं का बल घटे, जो आजकल अनुत्तरदापित्व- 
पूर्ण लेखकों की लेखनी से प्रछुत होकर, हिन्दी-साहित्य के कलेबर को दृषित कर रही हैं। इसी 
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तथा क्री रासनरेश त्रिपाठी के ददान क्ये ” (गुप्तलो को पुष्ठ ११ पत्ते 


श्दं ह इस्तानी 


मैंने सन १९३२ से किया सन १९३४ मे प्रकाशित हुआ। इस क्षत्र से द्वितीय ग्रथ गप्त जी 
की काव्यधारा है जिसका सन १९३७ के लगभग प्रकाशन हुआ। गुप्त जी की' 

के बाद प्रसाद की काव्य-साधनएं का प्रकाशन हुआ। इन तथ्यों को प्राप्त करने का कोई उद्योग 
न करके, हिन्दी के कोई-कोई सभीक्षक जीवित कवियों से सम्बन्धित समीक्षा का श्ीगणेश 
प्रसाद जी की काव्य-साधना' से मानते हैं। बात यहीं तक नहीं है; हिन्दी में ऐसे 
विद्ान्‌ भो हैं जो मेरे ग्रन्‍्थ सहाकवि हरिभौध' का लेखक १० नन्ददुलारे बाजपेमी घोषित 
करते हैं। जहाँ कुएँ ही में माँग पड़ी है, वहाँ किस बाल के लिए क्‍या कहा जाय [ 

११. “यह मासिक-पत्र अभी थोड़े ही समधथ से प्रकाशित होने लगा है किग्तु, अल्प-जीबत 
में ही आलोचना के क्षेत्र में इसने अपनी उपयोगिता प्रमाणित कर दी है। वर्तमान हिन्दी-साहित्य 
की प्रवृत्तियों को ठीक दिशा में ले चलना ही इस पत्र का प्रधान उद्देदय है। निकट भविष्य मे 
यह पत्र अपनी निष्पक्ष शेली और सहानुभतिपूर्ण विचार-धारा के सहारे अपने लिये एक महत्वपूर्ण 
स्थान बना छेगा।“---(अरुणोदय पब्लिशिंग हाउस, प्रयाग द्वारा प्रकाशित '्रेम-पत्र' के लिये 
विज्ञापन, महाकषि हरिऔष के प्रथम संस्करण में प्रकाशित) 

१२. पड़ित कृष्णशंकर शुक्ल के दो समालोचना-कृतियाँ उल्लेखनीय हैं---१. फेशव की 
काव्य-कला २. कवितर रत्माकर। दोनों का प्रकाशन क्रमशः संचत्‌ १९९० (सन्‌ १९३३ ई० ) 
एवं संदत्‌ १९९२ (सन्‌ १९३५) में हुआ। उबत दोनों का उपक्रमणिका भी देखना आवश्यक है। 
१०-कंवि का संक्षिप्त परिचय, २---ग्रंथ तथा दीकाकार, ३--भाव-व्यंजना, ४---बाह्य-चित्रण, 
५--अबंध-रचना तथा चरित्र-चिन्रण, ६--केशाव के संवाद, ७--अलंकार, ८--भाषा, ९--- 
रामचंद्रिका तथा संस्कृत ग्रंथ, १०---माध्यमिक सिद्धांत, ११--कुछ उद्देगजनक बातें, १२०- 
कविप्रिया तथा संस्कृत के आचार्य, १३--आन्चार्यत्व तथा पॉडित्य, कविवर रत्नाकर: 
१०-काव्य-भूसि, २--अभिव्यंजन शैली, ३--विभ्वाव-व्यंजना, ४---भाव-व्यंजना, ५-“-व्यक्ति- 
भावना, ६““भैलेंकार, ७--भेषा, ८--उद्धवशतक, ९--गंगावबतरण। 

१३. इस ग्रंथ का उद्देश्य हरिभौध की जीवनी, प्रस्तुत करना है, किन्तु एक कवि की 
जीवनी ही वया, यदि वह उसके काव्य-विक्षास के स्वरूप और रहुस्यों को उद्धादित न करे। 
--महा० हूरि० पु० १९, प्र० सं०। 

१४. “मैं यह अवद्य कहूँगा कि कवि के जीबन-काल में कोई अंतिम निर्णय नहीं हो सकता । 
वास्तव में किसी निर्णय पर पहुँचना मेरा लक्ष्य उतनी मात्रा में वहीं है, जितनी सारा में इस कार्य 
में सहायक कुछ सामग्री प्रस्तुत कर देना है, ---म० हुए, पृष्ठ २० प्र० से० | 

१५. हिन्दी सा० का इतिहास, आचार शुक्ल, पुझ्ठ ५६२। 

१६. गुप्त जी की काव्य-धारा, पृष्ठ ३ 

१७. बही, पृष्ठ ४। 

१८. बही, पृष्ठ ७८॥ 


हिन्दी, अंग्रेजी, 
संस्कृत 


काशी हिन्दू विश्वविद्यालय की एक छोटी सी कमेटी की वैठक में, एक प्रसिद्ध पंडित 
द्वरा संपादित म।मंसा की एक पुस्तक (ज्ालिकनाथ की “प्रकरण पंचिका' ) को लेकर प्रश्न उठा--- 
पुस्तक का मूल्य कितना रखा जाय ? एक सज्जन ने एक हिन्दी पुस्तक का उदाहरण पेश करके 
राय दी कि ज्यादा से ज्यादा १५ झपग्रे मूल्य रहें। लेकिन एक दशैन के प्रोफेसर ने कहा-- 
पुस्तक का मृल्य पच्चीस या तीस रुपये रखना चाहिए, हर हालत में पुस्तक की पाँच-सौ प्रतियाँ 
ब्रिक ही' जायेंगी। कुछ वर्ष पहले प्रयाग के किताब महल ने धर्मकीति के प्रमाणवातिक' का 
प्रकाशन किया था। मूल्य तीस रुपया रखा गया था। इस समय वह संस्करण खत्म हो चुका है। 
हाल ही में आवसफोडे यूनिवर्सिटी से हेवज्ञतंत्र' (अंग्रेजी, दो भाग) मिकछा है जिसका मूल्य 
पाँच पौड, पाँच शिक्िंग है याती' लगभग पचहत्तर रुपये । 

मीमांसा की उक्त पृश्तक के संपादन के लिए बिद्वान्‌ पंडित को तीन हज़ार रुपये दिये 
गये । प्रश्न है, संस्कृत की प्राचीन पुस्तकों का इतना महत्व क्‍यों समझा जाता है ? प्राय: संस्कृत 
के शास्त्रीय विद्वानों में अपनी जानकारी का बड़ा गय॑ रहता है। जैसा कि एक पंडित ने प्रस्तुत- 
लेखक से कहा, पुराने ग्रन्थों को पढ़ाने में उन लोगों को एक-एक पद का अर्थ स्पष्ट करना पड़ता है। 
मतलब यह कि संस्कृत के शास्त्रीय भ्रन्‍्थों में कहीं एक पद का भी अनपेक्षित समावेश नहीं होता। 
परिभाषाओं पर टीका करते हुए टीकाकार अक्सर 'पदक्ृ॒त्य' करते हैं, जिसका मतलब होता है 
पारिभापा के प्रत्येक पद की सार्थकता की व्याख्या । 

पंडितों को शास्त्रीय संस्कृत ग्रस्थों की जानकारी का गर्व होता है, यह शायद उतने आइचर्य 
की' बात नहीं है। कहा जा सकता है कि संस्कृत के विद्वाव दकियानूसी किस्म के छोग होते हैं, जो 
परम्परा से चिपके रहता पसन्द करते हैं। छेकिन यहाँ एक दूसरी विचित्र चीज हमारे सामने 
आती है; योरप के सैकड़ों पंडितों ने जीवनव्यापी साधना द्वारा संस्कृत वाइमय के विभिन्न ग्रन्यों 
के अनुवाद, संपददत आदि किये हैं। यहाँ यह थांद रखा जा सकता है कि गुलाम भारत के बूद्धि- 
जीवियों में आत्म-गौरव की भावना जाग्रत करने में विदेश के उन अनेक विद्वानों का विशेष 
हाथ था जिन्होंने भारतीय सस्क्ृति के महनीय तत्वों से परिचय करके, उनकी व्याख्या, प्रशसा 
आदि शुरू की। पिछले डेढ़-पौने दो-सौ वर्षो में संस्कृत, पालि आदि के सैकड़ों भ्रन्थों का योरपीय 
भाषाओं में अनुवाद और प्रचार जहाँ एक ओर योरपीय मनीषा की गुणग्राहकता का प्रमाण है, 
वहाँ दूसरी ओर हमारी पुरानी संस्कृति की सम्माणंता और महत्व का सबूत भी' है। 

ऊपर के बक्‍्त॒व्यों का यह मतलब नहीं लगाना चाहिए कि सिर्फ भारतीय संस्कृति ने ही' 
महत्वपूर्ण बिचार व ग्रन्थ उत्पन्न किये। प्रसिद्ध जर्मन पंडित मैक्समूलर ने जहाँ एक ओर ऋग्वेद' 


७ देवराज 


१६ हस्कुस्तान। 


का सपादन और मारतीय वाहुमय के कई अगो पर ग्रय-छेखन किया है वहाँ काण्ठ की फ्िटीक 
आंबू प्योर रीजन' का अनुवाद भी किया है। संस्कृत वाहुभय के प्रसिद्ध इतिहासकार विश्टर 
नित्स ने संस्कृत के ललित साहित्य की प्रद्यंसा करते हुए भी दवे शब्दों में यह राग प्रकट कर दी 
है कि बह साहित्य यूनानी छलित साहित्य से हीनतर पड़ता है। मतल्‍ूब यह कि योरप के जिन 
पडितों ने सस्कृत वाहमय को लेकर वहुत-सा काम किया है वे स्वयं योरप की वेसी धरोहर के 
महत्व के प्रति उदासीन नहीं थे। सस्क्ृत के पंडितों को आज तक जैसा प्राचीन ग्रस्थों और उनसे 
सवधित पांडित्य पर गर्ज है, बसा ही गय॑ मध्य युग तक यूतानी तथा लेटित वाहृममय के जाताओं 
में होता था।। यदि बहाँ आज यह गये अपने को नवीन की अबनज्ञा में प्रकट वीं करता--जैया 
कि मध्ययुग लक होता था--तो इसका कारण यह है कि सरक्ृति के विभिन्न क्षेत्रों में, पिछली तीज- 
चार शताब्दियों के योरप की उपलब्धि प्राचीन छेखकों और विचारकों से किसी भी अंश में कम 
नहीं है। और कुछ क्षेत्रों मे तो--जैसे विज्ञान, दर्शन और कशथासाहित्य में---उनकी' उपलब्धि 
प्राचीनों की तुलना में ज्यादा बढ़ी-चढ़ी जाव पड़ती है। यों कहना चाहिए कि इधर के योरप की 
सबसे बड़ी उपलब्धि विभिन्न विज्ञानों और वैज्ञानिक-झोब का अभूतपूर्व प्रसार है। किन्तु विज्ञान 
के उदय से योरपीय संस्कृति में जिस नई प्राणवत्ता का प्रस्फूरण हुआ उसने वहाँ के जीवन के किसी 
भी पहल को--व्यवितगत और सामाजिक, भौतिक और आत्मिक तथा नैंतिकफ और सामाजिक--- 
अछूता नहीं छोड़ा। प्रिछके तीन-चार सौ वर्षो में पश्चिमी देशों ने जैसी सर्वांगीण प्रगति की है 
वैसी अतीत के बहुत कम युयों में हो सकी थी--शायद कभी भी नहीं हुई थी। 

इंस सब के बावजूद योरपी4 संस्कृति के नेता न सिर्फ यूनान के छेखकों और विचार्कां 
का ही निरन्तर अध्ययन करते रहें है, बल्कि उन्होंने अपनी जिज्ञासा और शोध की परिक्ति मे 
विशाल एशिया की भी समस्त परम्पराओं को खींच लिया है। जहाँ विगत शतान्दी के योरपीय 
पडित भारतीय वेदान्त पर मुग्ध थे, वहां इधर के दार्शनिक जिशायु जटिछ महायान के संप्रद्ययो 
और उनसे प्रभावित जेन अथवा ध्यान-संप्रदाय का सतर्क अनुशीलन कर रहे हैं। 

इस अनुश्ली जन की प्रेरक मनोव त्ति सिर्फ ऐतिहासिक नहीं है। यौरप के पंडितों ने पहले 
पालि-साहित्य में मिबद्ध बौद्ध धर्म और दर्शन का विस्तृत अध्ययन किया, बाद में उसका ध्यान 
महायान संप्रदायों की ओर खिंचा। जापानी पंडित सुजुकी से छंकावतार-सूत्र' का अनुवाद भी 
किया हैं और एक मोटी पोथी में उसका अछूग से विश्छेषण सी' प्रस्तुत किया है। इस समय 
श्री सुजुकी जेत' सम्प्रदाय के सबसे बड़े मर्मज्न माने जांते हैं; उनकी सम्मति में ज्ेन का मुठ 
लकावतारसृत्र में हैं। अनेक पश्चिमी विद्वानों ने जन का मर्म समझने-समझाने का प्रयत्न क्या 
है और यह प्रयत्न दिन-पअरतिदित अधिक बिशद और गहरा होता जा रहा है। जेन के थे प्रेमी 
उसमें जीने लाग्क दृष्टि की खोज कर रहे हैं----उनको रुचि केंवछ, था मुख्यतया भी, सांस्कृतिक 
इतिहासकारों की रुचि नहीं है। 

इधर हम छोगों में हिन्दी का प्रेम बड़ी तेजी से बढ़ रहा है। फिर भी ऐसे लोगों की कमी 
नहीं है जो कहते हैं अभी--हिन्दी में है ही क्या ! ' भछे हीः हमें यह सम्मति बरी छग्रे, पर उसमे 
सचाई का काफी अश है। हिन्दी की जो कुछ भी उपलब्धि है वह भुख्यत: छलित साहित्य के क्षेत्र 
से संबंधित हैं. सब प्रवार के शास्त्रीय साहिय मे हिन्दी फे अधिकाश घिद्दान सस्कृत मधवा 


हुम्दी अप्रध्ी सस्कृत 4] 


अग्रेजी' साहित्य को उपजीव्य बना कर चलते हैं। संस्कृत और अंग्रेजी की जानकारी से बंचित 
हिन्दी' विद्वान्‌ शायद ही कोई महत्वपूर्ण चीज लिख पात्ते हों। जहाँ तक ललित साहित्म का प्रइन 
है, उसके लेखक भी, छायावाद-युग के प्रारम्भ से, कुछ दूर तक संस्कृत कवियों विशेषतः कालिदास 
से प्रभावित होते रहे हैं और उम्ससे ज्यादा मात्रा में अंग्रेजी तथा योरपीय साहित्य से । इसके साथ 
ही हमें सखेद यह स्वीकार करता पड़ेगा कि स्वयं हिन्दी वाहुमय और हिन्दी साहित्य किसी भाषा 
के महत्वपूर्ण लेखकों के उपजीव्य नहीं हैं। स्वयं हिन्दी के महत्वपूर्ण लेखक' भी अपने से पूर्व के 
साहित्य से कम ही' प्रेरणा छेते हैं। इसके विपरीत हिन्दी का छोटा इतिहास प्रायः एक पीढ़ी के 
दूसरी, यानी विगत पीढ़ी के प्रति, विद्रोह का इतिहास है। 

संस्कृत , अंग्रेजी और हिन्दी के इस अन्तर को हमें ठीक से समझ लेना चाहिए। वाल्मीकि, 
कालिदास, भवभूति और वाषभट्ट आदि से परिचित विद्वान्‌ जैसी ठोस रसज्ञता का दावा करते है 
वैसा सर, तुलसी आदि के ज्ञाता प्रायः नहीं कर पाते। हिन्दी के आलोचक प्राय: अंग्रेजी में कच्चे 
होते है और वे बंगला, मराठी आदि के उन बिद्वान्‌ समीक्षकों की तुलना में जो अंग्रेजी पर अच्छा 
अधिकार रखते हैं, प्राय: हीनतावृद्धि का अनुभव करते हैं। हिन्दी में ऐसे समीक्षक तो और भी कम 
है जो अंग्रेजी! और संस्कृत दोनों का अच्छा ज्ञान रखते हों। इस दृष्टि से भी शुक्ल जी का वैदृष्य 
जितला व्यापक और गहरा था बैसा उनके बाद के समीक्षकों में प्राय: देखते को नहीं मिलता॥। 
घस्कृत-साहित्यक्षास्त्र पर भी जितने बढ़िया ग्रन्थ मराठी में मिल सकेंगे वैसे हिन्दी में कठिनता 
से ही मिलेंगे। श्री गणेश त्यंवक देशपांडे लिखित भारतीय साहित्य शास्त्र' (हिन्दी अनुवाद) 
सभवतः इस विषय का हिन्दी में सर्वश्रेष्ठ ग्रल्थ है। श्री देशपांडे के विवेचन, विषय-वस्तु के गहरे 
परिचय और अन्‍्तर्दष्टि के द्योतक हैं। इस दृष्टि से शॉ० नगेन्द्र और स्वर्गीय श्री विश्वेश्वर 
सिद्धान्त गिरोमणि का कार्य अवश्य ही इलाघनीय है, पर वह संस्कृत-साहित्यशास्त्र' के ज्यादा 
गभीर और समीक्षात्मक संथन की भूमिका मात्र है। इस क्षेत्र में सस्भवत: पंडित हजारीप्रसाद 
दिवेदी ज्यादा बारीक काम कर सकते थे, पर उन्होंते अभी तक किया नहीं । डॉ० नगेनद्र और 
विश्वेश्वर जी ने हमें संस्कृत-साहित्यञ्ञास्त्र कां परिचय दिया है, उसे ठीक से उपजीव्य बनाते हुए 
नये चिन्तन में समाहित करना मौलिक विचारक प्रतिभाओं का काम होंगा। मौलिक-चिस्तन की' 
दृष्टि से शक्ल जी के कुछ लेखों तथा निबंधों को छोड़कर हिन्दी में प्रायः कहीं भी ऐसा-कुछ नही 
लिखा गया है जिसका अनुवाद दूसरी भाषाओं के विद्वानों को सचमुच उपादेय जाने पड़े । आज के 
अधिकांश समीक्षक प्रायः योरपीय विचारों से प्रभावित रहते हैं, किन्तु यह प्रभावित होता अक्सर 
अनुयायी कोटि से आगे नहीं जा पाता हिन्दी के साहित्यकार इलियट, सात्ज आदि के समीक्षात्मक 
विचारों तथा जीवन-दर्शन से प्रभावित होते रहे हैं, लेकिन उनमें से शायद किसी ने भी यह 
सोचने का भी साहस नहीं किया कि वह स्वयं ऐसे विचार उत्सृष्ट करें जिनसे इलियट और सात 
की श्रेणी' के छेखक थोड़ा-बहुत सीख सकें। यह देखकर आाइचय॑ होता है कि विदेशी विचारकों 
के न्यूनाधिक सतही और अधूरे परिचय के बलपर उनकी उद्धरणी पर आधारित निर्दध और 
पुस्तक लिखने वाले समीक्षक, जिन्होंने अभी तक व्यवस्थित ऊहापोह के साथ अपने विचारों को 
पल्‍लवित करना नहीं सीखा है, हिन्दी' में खासी ख्याति पा जाते हैं। स्वर्गीय श्री नलिन विलोचन 
झार्मा वा इतिहास-दक्षन' जो हिन्दी पदावली के विकास की दृष्टि से निस्सम्देह महत्वपूर्ण है 

ब्रे 
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एक ऐसी ही रचना है. अगजी के वलेक और वारेन जसे अपेक्षाकृत मामूछी प्रतिभा वाले लेखको 
की साधारण कृतियों पर आवारित यह पुसराक यति अग्रजी म जनवादित होकर उफ्त ठेखको के 
पास पहुंचे तो वे चौवालीस करोड़ हिन्दुस्तातिया की राष्ट्रभाषा के सबध में क्या धारणा बनायगे, 
यह सोचने की वात है। 

यह दर्शा हिल्दी के समीक्षा-साहित्य की है, जो इथर थोड़ा-बहुत विकसित होता रहा हे। 
इस स्थिति पर हमें ईमानदारी से और ठंडे दिल से विचार करना चाहिए। झास्त्रीय साहित्य 
की स्थिति तो इससे कहीं वदतर है। मह' आइचर्य की बाल है कि संस्कृत का---और यूनान जैसे 
प्राचीन देशों का --झास्त्रीय साहित्य आज भी' हमें अपनी वौड्धिक जटिलता और गहराई से चकित 
करता एवं प्रेरणा देता है। मध्ययुग की हिन्दी में पुप्ट गद्य लिखने की परम्परा नहीं श्री, उस समय 
प्राय: किसी भी देशी भागा में महत्वपूर्ण मास्त्रीय साहित्य नहीं छिखा जा रहा था। दीतिवादी 
कवि पदश्च में अलंकार गास्त्र छिखते थे और वहाँ वे प्रायः संस्कृत ग्रन्थों का अनुकरण करके संतुष्ट 
रहते थे। दर्शन आदि विषयों पर उक्त भाषाओं में ग्रन्थ-रचना की प्रथा थी' ही नहीं जोर 
आज अभी तक इस देश के अपेक्षाकृत बड़े विद्वाम्‌ अंग्रेजी में भअन्थ-रचना करते है। संस्कृत साहित्य- 
विषयक शोध का प्रारभ्भ और विकास मुख्यतः योरप में हुआ, किस्तु इधर उस तरह का ज्यादा 
काम भारतीय विद्वानों द्वारा अंग्रेजी में किया जा रहा है। इसके अनेक कारणों में एक यह भी 
है कि हिन्दीभाषी जनता के बीच बसे शोध-साहित्य और विचार-पाहित्य की मांग नहीं है। और 
इसका एक मतलब यह है कि देशी माषाओं के पाठक और कुछ हृद तक लेखक भी, जिनमें इस' 
समय' साहित्यिक-लेखकों की प्रथानता है, उच्च कोटि के शास्त्रीय और शोध-साहित्य के प्रणेताओ 
को विवेकपूर्ण आछोचता एवं प्रशसा का प्रोत्साहन नहीं दे पाते। देशी भाषाओं में विमझश तथा 
विवाद का विषय बनने वाले प्रश्नों और समस्याओं की संख्या थोड़ी ही रहती है और उत थोड़ी 
समस्थाओं पर भी ज्यादा गहरे विधार की गुंजायश नहीं रहती । यह स्थिति उस्त आलोचना के 
क्षेत्र में भी है जो थोड़ी-बहुत प्रगतिशील दिखाई पड़ती है, शास्त्रीय साहित्य का क्षेत्र तो प्राय 
सूना ही दीखता है। हिन्दी का ही उदाहरण छीजिए। छे-देकर दर्शन का एक पत्र दार्शनिक 
निकलता है किन्तु उसकी खपत अखिल भारतीय-दर्शन-परिवद्‌ के सदस्यों तक सीमित है। इन 
सदस्यों की संख्या सौ के आसपास ही होगी। हिन्दी के साहित्यिक लेखक संभवत: उक्त पतन्न के 
अस्तित्व से भी' परिचित नहीं हैं। पत्र ठीक में छप नहीं पाता और उसके संपादक अच्छे निबंध 
जूटाना कठिन पाते है। इससे मिलती-जुलती या कुछ बेहतर दशा, आलोचना-साहित्य की है। 
यदि पूछा जाय कि पिछले चार दशकों की हिन्दी आछोचना ने साहित्य से संबंधित कितने प्रइनों 
पर कितना गहरा चिन्तन किया है, तो शायद थोड़ा भी संतोषप्रद उत्तर नहीं मिल सकेगा। इस 
अवधि में हिन्दी आलोचता क्रमश: छाबावाद, रहस्यवाद, प्रमतिवाद, प्रयोगवाद और नवीनता- 
वाद के तंग दायरों में उत्साह के साथ उछल-कूद करती रही है, खेद की बात यह है कि इनमे से 
किसी भी बाद पर सच्चे अर्थ में ककासिकल कही जा सकने वाली एक भी पुस्तक नहीं जिखी' जा 
सकी है। शायद कुछ लोग हमारे इस वक्‍तव्य को अनुदार एवं अत्यूक्तिपूर्ण कहना चाहेंगे। केकिन 
बात वैसी नही है। यह वक्तव्य ज्यादा से ज्यादा मेरे अधैय का चयोतक हो सकता है। इस समय 
मेरे मन में इरविग बेविट की छसों एण्ड “7 ' ल्यूकैक्स की स्टडीज़ इन योरोपियन 
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रियलिज्म', राल्फ फ़राक्स को द नावेद एण्ड द पीपुल तथा इलिग्रट आदि के निबघ-सग्रह हैं 
जितको' तुलना में हिन्दी के समीक्षा-ग्रन्थ निश्चय ही नहीं ठहर सरकंगे। वैबि! और इलियट 
की कृतियों में जितनी तरह के प्रइनों से उलझने का प्रयत्न हुआ है, वैस-कुछ हिन्दी में दिखाई 
देवा अभी कई दशकों तक संभव नहीं दीखता। और इसका एक थतरूब यह भी है कि यदि कोई 
कहीं भूल से ऐसे प्रश्न उठाने लगे, जो प्रचलित वादों की परिधि में वहीं आने, तो उन पर कही भी 
बाद-बिव[द और चर्चा की संभावना दिखाई नहीं पड़ेगी । 

स्थिति काफी चाज़क और शोचनीय है। इधर अनेक विचारदील लेखक उसका अहसास' 
करने रंगे हैं। भक्ति-विल्लल होकर राष्ट्र-भाषा के पक्ष में कुछ लिख देना और भाषण करना 
कठिन नहीं है, लेकिन सचमुच महत्वशाली चिन्तन और लेखन करना निरंचय ही कठिन कार्य है। 

हम जानते हैं कि इस संबंब में दिन्दी के अनेक विद्वान प्रस्तुत लेखक से कम चिस्तित नही 
हैं। कभी-कभी हमारे कतिपय केखक इस बात को छेकर खीझते' दिखाई पड़ते हैं कि हिन्दी के 
अधिकाश पाठक उन विचारों से कम परिचित बौर उनका विरोध कश्ते दीखते हैं जो योरपीय 
आलोचना में प्रायः सर्वविदित और सब मान्य हो चुके हैं। ये केखक बड़े उत्साह से' और कभी- 
कभी गब॑ से भी उन पश्चिमी विचारों का हिन्दी में अनुवाद करने छगते है। भेरी राग मे हमारे 
लेखकों को इस तरह के प्रयत्त से अब विरत हो जाना चाहिए। श्री ध्यामसुन्दरदास ने अपने 
सभय के या उससे दो चार दशक पूर्व के पण्चिमी' विचारों को लेकर जिस तरह के निवन्ध लिखे, 
अब आज के पद्चिचमी विचारों को अपेक्षा में, बसे निबंध लिखना हमें शोभा नहीं देता । अब 
जरूरत इस बात की हैं कि हमारे महत्वपूर्ण छेखक स्वयं अपनी जीवन-दृष्टि और अपनी साहित्य- 
सम्बन्धी दृष्टि को पाने या कमाने की कोशिश करें, और इस मोह में पड़े बिना कि' उनके विचार 
कहां तक पश्चिमी चिन्तन से मेल खाते था न' खाते दिखायी' पड़ते हैं; उन्हें ईमानदारी और शक्ति 
के साथ अपनी' रचनाओं में प्रतिफछित या प्रतिष्ठित करें। अन्ततः परिचिसी विचारों और दृष्टियो 
का कच्चा अनुकरण वे अनुवाद ने व्यक्तिगत रूप में ही और न राष्ट्रीय गौरव तथा अभिमान की 
दृष्टि से ही, हमारे लेखकों को शोभा देता है। अब समय आ गया है कि देश की राजनैतिक 
स्वतन्त्रता के बाद, हम विचारों के क्षेत्र में अपने को क्रश: औपनिवेशिक मनोंवृत्ति से मुक्‍त करे 
ओर यह सानकर चले कि हम, एक समुद्ध सांस्कृतिक परम्परा' के उत्तराधिकारी होने के नाते, 
और इस नाते भी कि एशिया के राष्ट्रों के वीच बोरपीय विचार-साहित्य से सबसे गहरा परिचय 
हम भारतीयों ते प्राप्त किया है, इस छायक हैं कि आत्म-विध्वास और जिम्मेदारी के साथ जीवन 
और जगत के संबंध में निःशंक होकर सोच सके । यदि आज पश्चिम के विचारक वौद्ध-द्शन और 
उसके ध्यान सम्प्रदाय से प्रेरणा ले सकते हैं, तो कोई कारण नहीं कि हम, अपनी परम्परा से अपनी 
विच्छिन्नता घोषित किये बिना, यह महसूस न' कर सके कि हम आधुनिक हैं। अब हमारे बीच 
आधुनिकता, वैज्ञानिकत' आदि शब्द केवल नारों के रूप में प्रचलित और स्वीकृत नहीं रहने 
चाहिए, उनके पीछे जाकर हमें देखना चाहिए कि कहाँ तक ये चीजें एक प्षमुद्ध सांस्कृतिक 
परम्परा वाले देश की आत्मिक जरूरतों को पूरा करने की योग्यता 'रखती हैं। उस परम्परा के 
आलोक में इत' विभावनों पर नई रोशनी डाल़ना--उन्हें फिर से परिभाषित करना--भी हमारे 
चिन्तन के अनेक कार्मों में थ्वे एक होगा किस्ली मी क्षेत्र में समस्यार्मी का जहर परिचय पाने 


२० है हुत्तानी 


के लिए तसम्ब'बी परम्परा की गहरी जानकार। आवब यक हाता है. बतभान भारताया वे 
दुर्भाग्य से उनकी मल्यवान परम्परा पुक एसा भापा सस्क्ृत में रक्षित है जिसका समचित 
परिचय लम्बी तपस्या माँगता है। फलत:ः साहित्य शास्त्र, दशेत आदि के चितस्तन मे प्नमस 
उपयृक्‍त प्रेरणा लेना हम कठिन पाते हैं। हमारे बहुत-से केलखक यह महमसूस्त करता चाहते है कि के 
आवूुनिक योरप की परम्परा से सुपरिचित हैं, पर बह धारणा सही नहीं है! हिन्दी में बहुत से 
लेखक इधर अस्तित्ववाद का नाम लेने लगे हैं कितु उनमें से शायद ही किसी ने सात, हेडेगर आदि 
के प्रमुख ग्रंथ (जैसे बीइंड ऐण्ड नर्थिस्तेस', एउ्जुस्पेन्स एण्ड बीड४', आदि) पढ़े छोंगे। हमारे 
गद्य-साहित्य के विशेष पृष्ठ त बन पाने का एक प्रमुख कारण यह स्थिति है कि हमारे छेखक' था 
विचारक किसी भी क्लासिकी परम्परा से---आबनिक योरप के बेचारिक क्छासिक्स से भी-- 
सुपरिचित नहीं हो पाते। अधिकांश हिन्दी लेखकों में विदेशी रचनाकारों के नाम फेक्र 
सामयिक वाहवाही पाने या रौब डालने की जितनी प्रवृत्ति रहती है उतनी यह चिता नही कि 
दस-पाँच बब गहरा और जिम्मेदार चिंतन करके कोई ठोस विचार या पुस्तक प्रस्तुत करें। 

हमारे ललित-स्ाहित्य के लेखकों में भी दृढ़ विचारतत्व की कभी उनके कृतिन्ब के 
सुसवित और सझ्चकत रूप में प्रस्तुत किये जाने में बाधक होती है । थोरप में विद्यार-साहित्य और 
लक्तित-साहिंत्य अपनी प्रगति में प्रायः समानान्‍्तर चछते हैं, वहाँ का सामाजिक-जीवन भी पून्‍्यों 
सम्बन्धी विबटत और परिवर्तन को प्रतिफरकित करता रहता है। विशेषता: मध्यवर्ग क्षा जीवन 
ऋमशः विचारगत परिव्तेनों को व्यावह्मरिक धरातछ पर प्रतिकलिन करने छगता है। इसके 
विपरीत हमारे देश में दर्शन आदि विचारों का क्षेत्र बहुत-कुछ सूना दिखायी देता है। हमारे 
भध्यवर्गीय जीवन पर अभी तक प्रम्परागत भाव्यताओं और सुल्यीं का शासन है। परम्परा बा 
प्रभाव आवश्यक रूप में अहितकर था अप्रगति का सूचक नहीं होता, बद्तें कि परपपरा को विवेक 
के साथ ग्रहण किया जाय। मूल्यों के विघटव की स्थिति, फिर बाहे वह कितनी! ही आधुनिक 
क्यो न हो, इलाधनीय चीज नही है। रचनात्मक चित्तक ओर जिम्मेदार ठेखक विवटन फी स्थिति 
की चैतना जयाते हुए भी ऐसा प्रयत्त करते हैं कि परम्परा के महत्वपूर्ण मूल्यों को फिर से नशे 
विदकेषण और चिंतन हारा उपलब्ध किया जाय | हिन्दी के समीक्षफ इतनी गद्राई में न उत्तरते 
हुए लेखक से या तो यो रपीय साहित्य के अनुकरण की माँग करने हैं या फिर, विधदन की स्थिति 
को अनदेख। करते हुए, यहू शिकायत %रते हैं कि छेखक अपने देश के जीवन से प्रेश्णा नही के 
रहा है। पहली माँग करने वाले यह भूछ जाते हैं कि विघटत की भारतीय चेतना स्वभायत: यहाँ 
की नेतिक-आध्यात्मिक परम्परा के सम्द्भ में ही अपने को प्रकट करेगी और उसी सन्दर्भ मे 
बिवटत का समाधान भी खोजेगी । दूसरी माँग के समर्थक इस स्थिति की उपेक्षा करते हैँ कि 
उक्त विधटत की अनुभूति एक विश्वव्यापी' स्थिति है जिसका असर, बढ़ते हुए उद्योगिीकरण के 
साथ, हमारे जीवन पर निरन्तर असरित हो रहा है। 

चिन्तकों द्वारा विथटन के बौद्धिक हेतुओं का विश्छेषण और प्रचार मे हो सकते के काशण 
भारतीय साहित्यकार का काम ज्यादा कठित और ताजुक बन जाता है। अधिकांश छेखक खूद 
भी अधेशिक्षित रह जाते हैं फलत- वे अपनी कृतियों को उपयुक्त चिन्तनामक (अर्थात्‌ दृष्टि के 
द्वारा नियन्त्रित दृढ़ता और एकता नही ले पाते. यह कमी अजय जैसे प्रबुद्ध लेखक की रचनाओं 


हिन्दी, अंम्नज्ञी, संस्कृत क्र 


मे भी पायी जाती है, उत्त रचनाओं में क्रमशः एक सुचिन्तित दृष्टि का प्रकाशन और विस्तार 
नहीं पाया जाता |) छाँ० रामस्वरूप चतुर्वेदी ने 'क ख ग--में प्रकाशित अपने विचारपूर्ण निबन्ध 
मे छिखा है, "सामंजस्य के प्रसंग में पूरा महत्व दुष्ठि का होता हैं। और कब समस्या लेखक 
की जीवन-दृष्टि की है, संस्कार और सवेदन के अन्तरंग क्षेत्रों की है, उसकी सर्जनात्मकता के 
विश्विप्ट स्वरूप की है--- (पृष्ठ २६, २७) हमारी सम्मति है कि अव हिन्दी मे केवल उद्धरणों 
पर--विशेषतः पश्चिमी चिन्तकों के उद्धरणों पर--आधारित छेखन को' प्रोत्साहन नहीं मिलना 
चाहिये। उद्धरणी वही' उपयुक्त होती है जहाँ छेखक का उहेदय किसी विधारक या परम्परा के 
मतवाद का निरूपण या तत्सम्वन्बी अन्वेषण होता है। हिन्दी समीक्षा और उसके शास्त्रीय 
साहित्य की अग्रगति की दुष्टि से भी हम पाठकों के सामने निम्त सुझाव रखना चाहेंगे। 

(क) हिन्दी में विद्वतापूर्ण प्रतिपादक कोटि के शोधग्रन्थों की बेहद कभी और इसीलिए 
जरूरत है। प्रतिपादन का आधार मूल रचनाओं अथवा जाकर-प्रन्थों का साक्षात्‌ परिचय होना 
चाहिए। संस्कृत के अलंकार ज्ञास्त्र का इतिहास लिखने का अर्थ है भरत, दण्डी, भामह, वामन, 
अभिनव गुप्त आदि की कृतियों का विदद अध्ययन करके उनके सबंध में लिखना । इस तरह के 
अध्ययन के बिना उक्त आचार्यों द्वारा उठाये गये भ्रइनों और प्रस्तुत किये हुए हछों की समूचित 
अवगति नहीं हो सकती। दूसरे विद्वानों द्वारा छिले हुए तत्सम्बन्धी साहित्य को पढ़ें कर स्वयं 
उनके मस्तबव्यों पर लिखने में प्रवृत्त होता एक तरह की अनधिकार चेप्टा है। अंग्रेजी में श्री सुणील 
कुमार दे द्वारा लिखित 'हिस्द्री आँव संस्कृत पोयटिक्स एक प्रामाणिक ग्रत्थ है वह इसीलिए । किन्तु 
इस तरह की' दस पुस्तकें पढ़कर भी' कोई व्यक्ति इस योग्य' नहीं बत सकता कि अलंकार-आझास्त्र 
पर स्वयं प्रामाणिक प्रन्थ छिख सके | तथाकथित सेकण्डरी यथा आश्रित-साहित्य का ठीक उपयोग 
यह है कि उसके जरिये हम मूल साहित्य को समझने में सहायता ले । हिन्दी में जहाँ तक मुझे ज्ञात 
है, दे की पु्तक की कक्षा का अलंकारणास्त्र का कोई इतिहास उपलब्ध नहीं है। बसे ही हिन्दी मे 
दासगुप्त, हिस्थिन्ना, जदुनाथ सिनहा जैसे दर्शन के इतिहास भी दुर्लभ ही हैं। हमारा सुझाव 
है कि हिन्दी का वह प्रत्येक छेखक जो महत्वपूर्ण समीक्षक या विचारक वनना चाहता है, विश्व- 
विद्यालय की डिग्रियाँ छेने के वाद कम से कम किसी एक क्कासिक कोटि के प्रव्थ का अनुवाद 
(जिसके साथ लम्बी परिच्यात्मक भूमिका रहनी चाहिए ) अथवा व्याख्या प्रस्तुत करने का प्रयत्न 
करें। विदेशी ठेक्ककों के उद्धरण देकर विचारक बनने की गहत्वाकांक्षा का परित्याग करके यदि 
हमारा औसत आलोचक किसी महत्वपूर्ण समीक्षा प्रंथ का अनुवाद तैयार करते की कोशिश करे 
तो इससे उस आलोचक और हिन्दी साहित्य दोनों को ही स्थायी छाभ होगा | उदाहरण के लिए 
हमारे बसे आलोचक-लेखक, सार्ज और इलियट के निवनस्धों का विश्वसनीय अनुवाद करने के प्रयत्त 
में, उन लेखकों के विचारों का जितना निकट और प्रामाणिक परिचय भ्राप्त कर सकेंगे, वैसा किसी 
दूसरी प्रक्रिया से उस हद तक संभव नहीं होगा। दूसरे इस तरह के कार्य से हमारी भाषा झीक 
ही महत्वपूर्ण ग्रंथों से सम्पन्न हो जायगी। इस तरह के ग्रंथ हिन्दी में सुछृभ' होने पर वे साधारण 
पाठक भी, जो अंग्रेजी पुस्तक पढ़ना सुकर या सम्भव नहीं पाते, अपनी ज्ञानवृद्धि कर सकेंगे। उस 
दा में वे लोग नथे विचारों और नय लेखन को अधिक सहुनुभूति देना भी सीखेंगे साथ ही हमारे 
ब्रालोचक और छेखक ऋमण सोचने कौर लिखने के सतही से उबर कर ज़्यादा जिम्मेदारी 


श्र हन्दस्तानी 


और गम्मी रता से विचारात्मक प्रतिक्रिया कस्ने के अभ्येस्त बनेग। यदि प्रस्तुत लेखक के बस वी 
बात होती तो वह उक्त कोटि के भूमिका-गंबुक्त अनुवादों तथा अध्ययनों को अनेक रद विषयों 
पर छिखे जाने वाले शोब-प्रवन्थों का स्थातापन्न माने जाने के नियम बना ढेदा। कोई कारण नहीं 
कि हिन्दी का शोधी-छात्र, उपयुक्त विषयों के अभाव में किसी अल्पजात लेखक या ग्रंथ पर प्रवच्ध 
लिखने को बाध्य हो, जब कि वह संस्कृत से किसी आचार्य अथवा अरस्तू, क्रोचे जैसे मतीपियों के 
किसी ग्रंथ का अनुवाद करके अपने को और हिन्दी-साहित्य को अधिक छाभास्वित वना सकता है । 

(ख) अनूवादों आदि के रूप में तैयारी नये महत्वपूर्ण चिन्तन और छेखन की आवश्यक 
भूमिका मात्र है। प्रदन है, अपने प्राचीव आचार्यों एवं योरप के नये-पुराने विच्चारकों का सुंह 
जोहना छोड़ कर आज के भारतीय स्वयं अर्थपूर्ण चित्त करना कब तक और कैसे सीखषेंगे ? ऊपर 
हमने औपनिवेशिक मतोवृत्ति का उल्लेख किया था। इस मनोबुत्ति पर हावी होने का एक और 
शायद एकमाच, तरीफा है प्रावीन भारतोय वाइमय का अच्छा परिचय और इतिहास के परिप्रध्य' 
में उसके महत्व का सम चित बोध | प्राचीन भारत के दार्भनिक और साहित्यन्मीमांसक सचमन ही 
बडे प्रतिभाशाली थे। दर्गन का क्षेत्र जीवन के मूल्य हैं और साहित्य-मीमांसा का विपय कंखात्मक 
सोप्ठव और सौन्दर्य । विभिन्न वैज्ञानिक कांतियों ने विचारजगत्‌ में अनेक उश्चल-बुधल पैदा किये 
है, फिर भी मूल मानव-प्रकृति में विशेष परिवर्तन न होने के कारण, सानबीस जीवन की मची भे 
उतना अन्तर नहीं पड़ा है। हम जानते हैं कि नये युग-परिवेश में जीवन की माँगों का रूप बदलता 
भी है, छेकिन यह बदलना मुख्यतः वाहुरी समंजन था समायोजन को लेकर होता है, था फिर इस 
स्थिति को के कर कि तया परिवेश हमारी कुछ मौलिक जरूरतों के कुठित होने का कारण बन जाता 
है । नये परिवेश्व द्वारा उत्थापित कुठाएँ हमारी अवरुद्ध जरूरतों को नये रूपों में सामने छाती है। 

हम एक राष्ट्र था जाति के रूप में लय स्वतंत्र चितन के अभ्यस्त बने, इसके लिए यहू जरूरी 
है कि हम, अपनी समृद्ध सांस्कृतिक धरोहर की पृष्ठभूमि में, आत्मवात्‌ और आत्मत्रिदवामी' 
हो। निश्चय ही आज हमारे छिए पदिचिम के विवारों से परिचित होना बहुत जरूरी और लाभप्रद 
है, कि बसा लाभ एक आत्म-सम्पन्न और आत्म-गी रबी राष्ट्र या व्यवित ही प्राप्त कर सकता है । 
उद्धरणी के मोह से बच कर आज हमारे विचारक-छेखकों को स्वर्य अपने पैरों पर खजज ह।ने की शादत 
डालनी चाहिए। हम अपने विचारों के लिए उतने ही आदर की कामना करें जितने के, अपनी पहुँव, 
पकड़ और संघटन' की विशेषताओं से वे पात्र अत सके हैं। पुराने यानथे आचाओं की दीझई देकर 
अपने विचारों की स्वीकृति चाहने की प्रवृत्ति वस्वुत: गंभीर लेवकों का स्वभाव नहीं होता । 
वास्तव में आज हर तरह के विचारों के क्षेत्र में इतनी अराजकता है कि हम किसी भी विधार को 
सर्वस्वीकृत था स्ववंसिद्ष मानकर नहीं चछ सकते | किसी निबंध या पुस्तक की सीमा' में हमारे 
किसी विचार का उतना ही महत्व होता है जितना, हमारे द्वारा जुटाबे गये साधय एवं यूक्तियों 
के आधार पर, उसका प्रत्यक्षीकरण हो सका है। बड़े केखकों का विशेष महत्व इसमें होता है कि 
वे अपनी विश्षिप्ट, अपेक्षाकृत नयी बात को बड़े विस्तार और गहराई में, तरह-तरह के वध्यों और 
यूक्तियों से पुष्ठ करके, कहते हैं। इसके विपरीत छोटे छेखक, जिन्हें विधेषतः गपने बूग की अखबारी 
कोटि की सच्चाइयाँ स्वथसिद्ध मान्यताएँ जान पड़ती हैं, इंधर-उधर के दो-एक उद्धरण देकर अपने 
को कुतकृत्य महसूस करने छूगते हैं 


>फ्क 


के ऋड < ि 


है 


एक दिशा 


भारतीय काव्य-शास्त्र 
में | ० नगेनद्र 
रसविप्न 


भारतीय काव्यज्ञास्त्र में रस-विध्य अर्थात रसभंग के कारणों का विंवेक्नन कवि तथा 
सहृदय-रस के ल्वप्टा और भोक्‍ता--दोनों की दृष्टि से किया गया है। वस्तुतः काव्यगत रसभंग' 
भी साथन ही होता है, अन्ततः तो रसभंग सहृदय की चेतना में ही होता है क्योंकि' जहाँ रस' को 
स्थिति होगी वहीं तो रसभंग होगा । इस प्रकार काव्यगत रसभंग भी सहृदयगत रसभंग का एक 
प्रमुख कारण ही' बन जाता है। 


(क) कबि की दृष्टि से-- 
आनब्दवर्धव ने कवि की दुष्टि से रसभंग के मुख्यत: पचिं कारण माने हैं--- 


विरोधिरससम्बन्धिविभावादिपरिय्रह: . । 
विस्तरेषान्बितस्थापि बस्तुनोष्म्यस्य वर्णनस्‌ ॥। 
अकाण्ड एब' विच्छित्तिरकाण्डे श्र प्रकाशनम्‌ । 
परिषोध गतस्थापि पौतःपुन्येल दीपनस । 
रसस्प स्याद्‌ विरोधाय दृत्यनौचित्यमेव थे ७ 


) विरोधी रस के सम्बन्धी विभावादि का ग्रहण कर लेना ! 

) (रस से) सम्बद्ध होने पर भी अन्य वस्तु का अधिक विस्तार से वर्णन करना । 
) असग्रय में रस को समाप्त कर देना अथवा अनवमर में उसका प्रकाइन करना । 
४) (रस का) प्रूर्ण परिषोष हो जाने पर भी बार-बार उसका उद्दौपत करना। 
५) व्यवहार का अनौचित्य । 
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आगे इनका एवं विस्तार रफ़्दोधो के रूप मे हुआ गौर यह सख्या प्रायः 


अर कक 


र्ड उहम्पुस्ताना 


सगिनोष्ननुसत्धाल पभ्रकृतीना विपयय ॥ 
अनगस्याभिधात ले रसे दोचा- स्युरीदज्ञा: ॥ 


अर्थात व्यभिचारिभावों, रसों अथवा स्थायी भावों का अपने वाचक शब्द द्वरा कहना, 
(स्वशब्दबाच्यता) अनुभाव और विभाव की कप्ट-कल्पना से अभिव्यत्रित, (रस के) प्रतिकूद 
विभाव आदि का ग्रहण करना, तथा (रस की) वार-वार दीप्लि, (रस का) अलवसर में विस्तार 
कर देता, अनवसर में विच्छेद कर देना, अप्रधान (अंग रस ) का भी अत्यधिक विस्तार कर देता, 
(अगी ) प्रधान रस को त्याग देना (भूछ जाना), प्रक्तियों (पात्रों) का विपर्यथ कर देना आर 
अनमभ (अर्थात्‌ जो प्रकृत रस का उपकारक नहीं है,) का कथन, इस प्रकार के श्स में रहने 
बाले दोष होते हैं। 

मम्मठ द्वारा विस्तारित रस के इन व्यवधानों में तीन-चार हीं नये है बथा-->स्वशब्द- 
वाध्यत्व, विभाव और अनुभाव की कप्टकल्पना से अभिव्यक्ति, अंगी की उपेक्षा, और अनंग का 
कथन--और इनमें से अतिम दो भी, एक प्रकार से, ध्वनिकार के 'वस्तुनोस्यस्यवर्णनम मे 
अतर्भक्त हैं। 

उपर्युक्त रस-विध्तों का विइलेषण करने पर यह स्पष्ट हो जाता है कि, यद्ञपि अधियाण 
का अनुसंधान मुक्तक में भी किया जा सकता है फ़िर भी इनमें से अनेक ऐसे हैं जिनकी सार्थकता 
प्रबन्ध के संदर्भ में ही हो सकती है। इसीलिए विद्वानों ने अंतिम सात दोंपों की कल्पना प्राय 
प्रबन्ध के संदर्भ में ही की है। दूसरी बात यह है कि इनमे से कोई भी दोष अपरिद्वार्य नहीं है--- 
प्रत्येक के परिहार का उपाय सम्भव है। यह स्थापना संस्कृत-काव्यशास्त्र के आचार्यों की व्यवहार- 
बुद्धि का सुन्दर प्रमाण है---दोष की कल्पना सर्वथा नि श्नस्ति तो है, किन्तु कहीं भी वह रद नही 
होने पाई। ऐसा वहुत ही कम हुआ है कि किसी ऐसे छन्‍्द अथवा काव्य को, जिसकी सरसता सिद्ध 
एवं असंदिग्ध है, केवल एकाध परिंगणित दोब की अवस्थिति के कारण ही' तिरस्कृत कर दिया 
गया हो। अत्येक दोष के पृथक्‌ विवेचन से उसका स्वरूप और प्रभाव और भी स्पष्ट हैं। सकेगा । 


सामान्य रसदोब-- 


१. स्वशब्दबाच्यता--रस अथवा भाव का अपने वाचक शब्द द्वारा कृथम रसास्वाद 
में बाधा उत्पन्न करता है । इसके पीछे तक॑ यह है कि छातव्य में रस अथवा भाव की 
व्यजता ही होती है, कथन नहीं; कथन से केबल तथ्य-बोध होता है, प्रत्यक्ष प्रतीति तो 
व्यजना के द्वारा ही सम्भव हैं । भाव के विषय में तथ्य-बोध परोक्ष ज्ञान रुप होसे के 
कारण बृद्धि की क्रिया है और उधर भाव की साक्षात्कारात्मक प्रतीति आस्पाद -हूप होने के 
कारण चित्त की क्रिया है। अत: रस या भाव का अभिधान रसास्वाद का साधक तो हो ही नहीं 
सकता, चित्त की क्रिया में बुद्धि का संक्रमण हो जाने के कारण उल्टा बाधक ही हो जाता है। इसका 
निष्कर्ष यहू निकला कि भाव का वाचक शब्द के द्वारा कथन न कर अनु भावों के द्वारा अभिव्यंजत--- 
अर्थात्‌ मूतरूप में उपस्थापन करना चाहिए। लक्ष्मण को कोच आ गया' या 'डमिला ने छूज्जा 
का अनुभव किया --यह सुनकर केवल तथ्य-बोध होता है, किन्तु जब हम यह सुनते है कि 'छक्ष्मण 
के नेत्र लाल हो गये! या उमिला के नयन झुक गये' तो हम कल्पना के द्वारा कोध अयाब छूज्जा 


भारतीय काध्य-प्ञास्त में रसबिध्य श्५ 


की स्थिति का साक्षात्कार हो जाता है और यह साक्षात्‌ अनू भव सम्बद्ध भाव की प्रत्तीति में सीबा 
योगदान करता है । आचार्य शुक्ल के शब्दों में पहले से अर्थ-बोध और दूसरे से बिम्ब-ग्रद्ण होता 
है। पावचात्य का््पशास्त्र में--विशेषकर आधुनिक काव्यश्ास्त्र में--विम्व को काव्य का प्रमुख 
माध्यम माना गया है। काव्य की अभिव्यक्ति और अनुभूति का मुख्य माध्यम विम्ब ही है। अतः 
उपयुक्त दोष-कल्पना निएुचभ ही दृढ़ और मनोवैज्ञानिक आधार धर स्थित है, इसमें संदेह नहीं 
किन्तु स्वशब्दवाच्यत्व' का रूढ़ अर्थ में और नित्रिवेक रूप से आरोपण करने पर काथ्य के विवेचन 
तथा मूह्यांकन भें चुटि हो सकती है। यहाँ अभिष्नेत वास्त5 में यही है कि रक्त के प्रसंग में विम्व- 
विधान साधक और तथ्य कथन बाधक होता है। जहाँ केवल' तथ्य कथन है वहाँ रस-प्रतीति 
निश्चय ही' बाधित हो जाती है--- 


सीता भी नाता तोड़ गई, इस वृद्ध ससुर को छोड़ गई। 
उमिका बहू की घड़ी बहन ! किस भांति कहूं में शोक सहन ? 
““साकेत, पु० ११८, २००७ घि० 
उपयृवत छत्द में शोका का--तथ्य का कथन मात्र है, अतः रस-प्रतीति वाधित है। इसी 
प्रकार--- 
#कौशल्या क्या करती थी ? चुपचुष धीरज धरती थीं।“--साकेत, पृु० ७८ 
यहाँ भी 'धृति का कथन है अभिव्यक्ति नहीं; इसलिए भाव की प्रतीति नहीं हो 
सकी और अंततः रस का परिपाक भी असिद्ध रहा।* 
यहाँ तक तो ठीक है किसु इसके आगे भाव या रस के नाम मात्र के उल्लेख से ही रसभंग 
कफी कल्पना अव्यावहारिक एवं असमीचीन है :-- 


सासस-संदिर में सती पति की प्रश्चिता थाप) 
जलती-सी उस बविरह में बनी आरती आप॥ 
“साकेत, पु० १९५, संबत्‌ २००५ 


था-- प्रलय सें भी बच रहे हम, फिर मिलन का सोद, 
रहा मिले को बचा सूने जगत की गोद। 
ज्योत्स्ताग्सीी निकछ आई! पार कर नीहार, 
प्रणय-विधु है खडा नभ्न में लिये तारक-हार॥ 
“कीमायनी, प्र० सं०, पु० ९२ 
साकेत के छंद में निरह' और कामायनी की पंवितियों में प्रणय/ का स्वशब्दबाच्यत्व 
स्पष्ट है, किन्तु क्या यहाँ रसभंग है ? दोषपरिहार का' उपाय भी यहाँ व्यर्थ है--अर्थात्‌ शब्द- 
परिवर्तन से-- जलती सी उर-अग्नि में! या कोई अन्य संशोधन कर देते से भी स्थिति में विशेष' 
धार नहीं होता । इसी प्रकार --- हे 
हँस सीता कुछ सकुचाई, आँखें तिर्छी हो आईं। ' 
कज्जा ने घृघट काड़ा --मुझ्तन का रग किया गाढ़ा --साकेत, पु० ७६ 


श्६ हिल्दुस्तानी 


अथवा-- गिर रहों पछक, झुकी थी नासिका की तोक। 
अ्रू-लछता थी काम तक बढ़ती रही बेरोक। 
स्पर्श करने लगी लज्जा छलित कर्ण कपोल। 
खिला पुलक कदस्ब-्सा था भरा गदगद्‌ बोल।॥ --कामायनी, पृ० ९४ 


उपर्युक्त पदों में केवल लज्जा' के स्वशब्दवाच्यत्व से रसभंग मान छेना अरसिकता का 
परिचायक होगा। ये पद सर्वथा निर्दोप नहीं है, किन्तु स्वशब्दवाच्यत्व इनसे रस का बाधक नहीं 
है। यहाँ यह तर्क भी कारगर नहीं हो सकता कि कह्दी-कहीं आंति का लिवारण करते के लिए 
भाब का स्पष्ट उल्लेख आवश्यक हो जाता है क्योंकि यहाँ तो किसी प्रकार की अति की संभावना 
ही नहीं है। अतः बस्तुस्थिति यह है कि माव का कथन मात्र ही रसभंग का कारण होता है, जहां 
अनुभाव आदि के द्वारा विम्बनविधान पूर्ण है वहाँ भाव का नामोल्लेख मात्र अतिबाय॑तः वाधक 
नहीं हो सकता। हिन्दी-काव्यशास्त्रियों द्वारा प्रस्तुत अनेक उदाहरणों का विश्लेषण कर इस तथ्य 
को प्रमाणित क्रिया जा सकता है--- 


रख का स्वराब्दवाब्यर्त-न 


(१) हों बलि चलि वाको छितक लौजे आजु निहार। 
उमगत है चहूँ ओर छवि मानहुँ रस श्ूंगार॥। 
““रसभंजरी में उद्धुत, प्‌ ० २४८ 


(२) मुख सुर्खाह लोखन स्रवहि ह्ञोक ने हृदय समाय। 
मनहेँ करण रस कंठक हे उतरा अवध बजाय ॥! 
““काव्यदर्पण में उद्धृत, पु० ३०२ 


स्थायो का स्वह्ाब्दवाल्यत्व--- 


(१) दूटे टाएि घन घने घुम-धुम सेस सने, 
झींगूर छगोड़ी साँप विच्छिन की घात ज्‌; 
कंदक कलित तुन बलित बिर्गंध जल, 
तिनके तलूप तल्ल ताकों रूडचात जू। 
कुलदा कुचील गात अंधतम अधरात्त, 
कहिं न॑ सकत बात अति अकुरात ज॥ 
छेडि में घुसे कि घर इंघन के 
घर-घरनीनि यह जात न घिनात जू रसमचजरो में उद्धतल प० २५० 


भारतोय काव्यनात्मर में रसविध्त मर 


व्यभिधारों का स्ववाब्दवाच्यत्व---- 


(१) निसि जागी लागी हिये प्रीति उममंगत प्रात। 
जउठि न सकत आलस बछित सहज सलोने गात॥ “--जगह्विनोद 
(२) जानि गोरि अनुकूल, सिय-हिय-ह्ष न जात कहि। 
““काव्यदर्पण में उद्धृत, पृ० ३०२ 


उपर्युक्त सभी छदों में रस का सम्यक परिपाक नहीं है, यह ठीक है; किन्तु. उसका दोष 
स्वशव्दवाच्यत्व को नहीं दिया जा सकता । रस-विषयक दोहों में वास्तव में श्रृंगर और करुण- 
रस गौण हो गये हैं और उत्प्रेक्षा अलुंकार प्रमुख ; परस्तु शंगार और करुण के कथन मात्र से रस मे 
विधात नहीं होता । इसी प्रकार स्थायी भाव-सम्बन्धी दोहों में भी 'घिनात' और 'रत्ति' शब्दों की 
स्थिति मात्र से रसभंग नहीं होता । केशव के कबित के विषय में सेठ कन्हैयालाल पोह्यर की टिप्पणी 
है-- रफ्षिक्रप्रिया में इसमें बीभत्स-रस का उदाहरण दिखाया गया है। 'घिनात' का शब्द द्वारा स्पष्ट 
कथन हो' जाने से दोष आ गया है । हाँ, असूया' सचारी' भाव की व्य॑ंजना अवश्य है--- (१०२५० )। 
इसमें संदेह तहीं कि इस छंद में संदर्भ की दृष्टि से असूया की व्यंजना ही प्रभुख हो गई है 
क्योकि केशव को सभी रसों का छुंगारपरक वर्गन अभी प्ट है, फिर भी यह मानना असंगत होगा कि 
पिनात' शब्द की अवस्थिति के कारण वीभत्स रस का उचित परिषाक यहाँ नहीं हो सका है | 
वक्ता की' दृष्टि से निश्चय ही 'असुया' की व्यंजना अभीषप्ट है, कितु असूया की यह्‌ व्यंजना 
बीभत्स' रस के द्वारा की गई है और इसमें कोई दोष भी नहीं है क्योकि बीभत्स और शूंगार के 
आलम्वन भिन्न हैं--प्रथम की आल्म्बन पतियोगिती तायिका और दूसरे का आहूम्बन' नायक है। 
जुगप्सा' और ईए्या का विषय एक ही है--नायिका; किन्तु ये दोनों अविरोधी भाव हैं--ईर्ष्या 
प्रायः घृणा का रूप धारण कर ही लेती है । अतः ईरप्याँ की पुष्टि यहाँ जुगृप्सा' हारा हो रही है । 
कहने का अभिष्राय थह है कि विवेच्य छंद में बीभत्स रस का परिषाक निरलय है (यह इसरी बात 
है कि उसकी स्थिति गौण है )--और घिनात' की स्वशब्दवाच्यता रस-भंग नहीं करती । 'सिद्धाल्त 
और अध्ययन में उद्धृत दोहा अपने आप में सरस नहीं है, फिर भी उसका सादा दोष 'रति' की 
स्वशब्दवाच्यता के मत्थे मढ़ना अनुचित होगा। यही स्थिति व्यभिचारी भावों के विपय में भी है। 
'रसमंजरी' में उद्धुत पद्माकर का दोहा रतिश्रांता रमणी का सुन्दर चित्र उपस्थित करता है और 
विभाव अर्थात्‌ आलम्बन' तथा उसके उद्दीपक अनुभावों के सजीव चित्रण द्वारा, आलस' मे 
स्वशब्दवाच्यत्व के रहते हुए भी, ख्गार-रस की सफल व्यंजना करता है। काव्यदपंण में प्रस्तुत 
उदाहरण स्वयं विशेष रूप से सरस नहीं है परन्तु उसके लिए भी हर्ष शब्द उत्तरदायी नहीं है। 
काव्यप्रकाश के उदाहरण और उसके संशोधन के विश्छेषण से भी यह धारणा पुष्ठ होती है, 
खण्डित नहीं होती ।--देखिए काव्यप्रकाश (ज्ञानमंडल) पू० ३५८ 

उपर्युक्त विश्लेषण का सारांश यह है कि स्वशब्दवाच्यत्व दोष की उद्भावना का वास्तविक 
उद्देश्य रस की व्यंजना पर बल देना है और रस: कीं व्यंजना तभी सिद्ध हो सकती है जबकि रत के 
अभिधान को निषिदझ्ध कर दिया जाए! अत' यहाँ हमें वास्तविक आशय को ही ग्रहग करना 
चाहिए दब्द-मात्र का प्रणेग दोषफारक नहीं है व्यजना का जमाव और रस का कथन-भात 


श्८ है इंस्तान। 


बोष है. एक जाब बाॉचक राब्त के रहने पर भी यदि विम्वविधान रप्प्ट और पृ हे ता वहा दाप 
नहीं मानना चाहिए क्याकि अभिवाण प्रशंगा भे रस की व्यजना प्राय एक गव्द से सिद्ध या 
असिद्ध नहीं होती। इसीलिए हिन्दी कवियों ने इस दोब पर विशेष ध्यान नहों दिया है । 

२. विभावों और अनुभावों की कष्ट-कल्पता--रस का आधार है स्थायीभाव और 
स्थायीभाव की उद्वृद्धि के कारण हैं विभाव तथा अभिव्यवित के साधन हैं अनुभाव | परिणामत 
रस की अभिव्यक्ति और सहूृदय हारा उसकी प्रतीति विभाव तथा अनुभाव पर ही' मुख्यतया 
निर्भर रहती है। अतः विभाव-अनुभाव की स्पप्ट प्रतीति रस-परिपाक के लिए अनिवार्य है और 
इनकी प्रतीति में बाधा होने से रस का बोब भी अनिवार्य है । 


परिहरति रत माति लगीते स्खलति भश परिवतेते से भय: । 
इंति बत विषसा दक्षास्प देह परिभवति प्रसभ किमन्न कुर्सः ॥| 


अर्थात्‌ (यह नायक कामिनी के वियोग में) वेचेन हो रहा है, (इसका) विवेक नप्ट हो 
गया है (कर्तंव्याकर्त॑व्य का इस समय इसको कोर्ट ध्यान नहीं है), यह (चलते हुए था उठ-उठ 
कर) गिर पड़ता है, और (ज़मीन पर) बार-बार छोटता-पीठता है। इस प्रकार इसके बरीर को 
बडी भर्थकर दक्षा हो रही है। यह बड़े खेद की बात है। (परुतु) हम इस (दशा) में क्या 
(सहायता ) करें (यह समझ में नहीं आता )। 

यहाँ (वर्णित किये हुए) वेचेनी आदि अनुभाव (नक्केवछ श्रृंगार रस में ही अपितु ) 
करुण (आदि पद से भयानक तथा वीभत्स रस ) आदि में भी हो सकते हैं । उसलछिए कामिनी-रूप 
(आहम्बन) विभाव (यहाँ अभिश्नेत है,) कठिनाई से प्रतीत होता है। (अतः: यहाँ विभाव की' 
कप्ट-कल्पना झूप दोष है।) “--काव्यप्रफाश (ज्ञानसण्डल) , पृ० ३६० 


अथवधा-- उठति गिरति फिर-फिर उठति, उठि-उठि गिरि-गिरि' जाति । 
कहा करों कासे कहां, क्यों जीव॑ँ यह राति॥ 


इसमें यह नहीं माझूम होता कि किस कारण से स्त्री की यह दशा हुई, इसमें साधारण 
व्याधि और विरह की व्याधि में अन्तर स्पष्ट नहीं है । ---सिद्धान्त और अध्येवतत, १० १६६ 
३. विवक्षित रस के प्रतिकूल विभाबादि का वर्णन-- प्रतिकूल विभावादि के ड्ारा 


र-विरोध की वर्चा हम पहले कर चुके हैं। साहित्यवर्थण में इसका निम्मछिखित' उदाहरण 
प्रस्तुत किया गया है--- 


“मारे सा कुस त्यगि: ज्ञात्ता यौबनमस्थिरम ।? 


हे तल्बंगि ! यौदत की अस्थिरता का विचार कर मान करना उचित नहीं है (सा० द७, 
बिमला टीका, पृ० २४९) | हिन्दी में सेठ कन्हैयाराक ने माइकरेल मधुसूदन कत्त का छंद और 
प० रामदहित सिश्र ने बच्चन की पक्तियाँ उद्धुत की हैं--- 


(१) मसघ्‌ कहता है अजबाले | उन पद-पश्पों का करके घ्यान, 
जाओ नहाँ पुकार रहा है भरी सघुसूदन सोद निषान 


मसारतोय फाव्य-शास्त्र में रसद्रिप्त ३ 


करो प्रेम-सधु-पान शौक्र हो यधाससय कर बत्त-विधान, 
धोवन के सु-रसाल-योग में काल-रोग है अति बलूचान॥ 
“रस० मं०, पृ० र५६ 


(१५) इस पार प्रिय्ने सध्‌ है तुम हो, 
उस पार न जाने क्या होगा 7--काव्यदर्पण, पू० ३०३ 


यहाँ तर्क यह है कि मौवन की अस्थिरता या उम्र पार का चितन तो शांत रस का उद्दीपन 
है, श्रृंगार के प्रसंग में उसका वर्णन प्रस्तुत रस के परिपाक में वाधक होता है। इसमें संदेह नहीं कि 
संस्कृत की पक्ति में मान के प्रसंग में यौवन की अस्थिरता का चिंतन श्रृंगार में बाधक है। 
इसी प्रकार (१)और (२) में भी यदि श्रृंगार की विवक्षा मान कर चर्ू तो वहाँ भी रक्ष बाधित 
है, परन्तु विश्हिणी ब्जांगना के छंद में मबुरा भवित्' और वच्च्चत की कविता में रुण्ण प्रेसिक 
कवि के अवसाव-जन्य “निर्वेद! की अभिव्यवित स्वीकार कर छेने पर उपर्येक्‍्त रसवाधा का 
निराकरण हो जाता है। 


प्रबन्धगत 'रसदोष--- 


(४) रस की बार-आार दीप्ति --किसी रस का परिपाक हो' जाने के उपरांत भी 
उसका पुन:-पुनः वर्णन वेरस्थ उत्पन्न करता है। परिपुष्ठ रस का वार-वार वर्थत परिस्लान 
कुसुमपरिमल के समान बेरस्प' का कारण हो जाता है। संस्कृत में कुमारसंभव' के चतुर्थ सर्ग मे 
वरणित रत्ति-विछाप और हिन्दी में साकेत' के नवम सर्ग में या प्रियप्रवास' के कतिपय सर्गों में 
विप्ररूम्भ की पुन:पुत्र: दीप्ति इसका उदाहरण है। ध्वतिकार ते परिम्लाव-कुंसुम' का दृष्टात 
कर प्रस्तुत दोष के वास्तविक स्वरूप का यड़े ही सुन्दर ढंग से प्रकाशन किया है। रस का 
प्रिपोषण हो जाने के पश्चात्‌ फिर उसकी बार-बार दीप्ति से वेच्ित्रय और चमत्कार की 
हानि हो जाती है और श्लोता या पाठक का चित्त ऊबने रूगता है, अतः इस प्रकार के प्रसग 
निश्चय ही रस में बाधक होते है। 

(५) अनवसर में विस्तार--प्रसंग के विरुद्ध या उससे असंबद्ध रस का विस्तार भी 
रस-भंग का प्रमुख कारण है। जीवन और उसके प्रतिलिख काव्य में भी अवसर के अनुकूल व्यवहार 
का ताम ही औचित्य है, अतः प्रसंग से असम्वद्ध या उसके विपरीत रस का वर्णन भी उचित नहीं 
माना जा ध्षकता। ऐसे रस के विस्तार की तो बात ही क्या ? उदाहरण के लिए वेणीसंहार' नाटक 
के द्वितीस अंक में अनेक वीरों के मरण का प्रसंग आरम्भ होने पर दुर्योविन और भानुमती के संभोग 
अ्गार का बर्गन इसी प्रकार का दोब है। हिन्दी में 'रामचन्द्रिका के अंतर्गत दशरथ-मृत्यु से उत्पन्न 
शोक के प्रसंग में राम का कौसल्या के प्रति उपदेश अकाण्ड-प्रथन' का ही निदर्शन है | 

(६) अनवसर रस का विच्छेद---असमय में ही रस का विच्छेद जैसे--संस्क्ृत में 'महा- 
वीरचरित' के दितीय अंक में, राम तथा परशू राभ के संवाद मे वीररस के चरमोंत्कर्ष की स्थिति 
में, राम का यह कथत कि मैं अब कंकण खोलने जा रहा हूँ । इस प्रकार अचानक ही प्रसंग का 
परिवर्तन रस-मरिपाक की को छिप्नमिन्न कर देता हूँ गौर उसकां प्रमाव नए्टं द्वो जाता हूँ 


३० हन्दुस्सानी 


इसमें सदेह नही कि इस प्रकार के प्रसग में प्राय रसमग की माशका रहती है परन्तु कमी-कमी 
विशेषकर नाटक में, कुझल कलाकार इसका कछात्मक प्रयोग भी करते हैं। रोमानी नाटकों मे 
इस प्रकार के प्रयोग विशेषतः दृष्टिगत होते हैं। काव्य में भी जहाँ कवि साटकीय प्रभाव उत्पन्न करता 
चाहता है, इस प्रकार के प्रयोग प्राय: चमत्कार की वृद्धि करते हैं। उदाहरण के लिए कामायनी 
के कर्म सर में श्रद्धा और मन्‌ के संभोग-श्रृंगार की चरम परिणति का प्रसंग लीजिये-- 


दो काठों की संधि-बीच उस निभृत गुफा में---अपने। 


अम्मिशिखो बुझ गई जागने पर जेसे सुख-सपने॥ 
“«कामायनो, प्रं० सं०, प॑० १३६ 


यहाँ निर्बेद' के द्वारा सहसा संभीग-श्रृंगार का विच्छेद हो जाता है परन्तु कवि ने ऐसा 
सचेष्ट होकर किया है--प्रमंग का अचानक परिवर्सन ही उसे अभीष्ट है । रामचरितमानस में भी--- 
आइ गये हुन्‌ मान ज्यों करुना में वीर रस ।' में रसभग नहीं होता, अभीष्ट रस परिवर्तन ही होता है। 

(७) अंक की अत्यन्त विस्तृति: --अंगभूत रस अथवा पात्र या प्रसंग की अत्यन्त विस्तृत 
भी रस के सम्यक परिषाक में बाधक होती है। रसदोप संख्या ५ और इसमें भेद यह है कि बहा 
असम्वद्ध या विरोधी रस के विस्तार की वाबा है जवकि यहाँ सम्बद्ध एवं अंगभूत रस के अत्यविक 
विस्तार का भी निषेध किया गया है। इस प्रकार अनुपात भंग हो जाने से अंग और अंगी दी' 
समभिति नष्ट हो जाती है; अग को अंगी के अधीन ही रहना चाहिए, कित महत्व बढ़ जाने से बहु 
स्वतंत्र हो जाता है और संशृति विच्छिन्न हो जाती है। अंग से अभिग्राय केबक अंगभूत रख का ही 
नही है, अंगभूत पात्र और वस्तु का वर्णत-विस्तार भी रस मे बाधक होता है । मम्सट से इस' प्रसग 
मेत्तस्कृत के हयग्रीववध काव्य में प्रतिनायक हयग्रीव के क्रिवाकलाप का विस्तृत वगेन और विशक- 
नाथ ने 'किरातार्जुनीयम्‌ के आठवें सर्ग भें सुरांगनाओं का विल्लास-वर्णन उदाहरण रूप में प्रस्तुत 
किया है। क्राइमीरी कवि भर्तुमेण्ठरचित हयग्रीववध' काव्य में हमग्रीव की जलूक्रीड़ा, वत-विहार 
रतोत्सव आदि का इतने अधिक विस्तार के साथ वर्णन किया गया है कि तायक विष्णु के क्रियाकलाप 
का वर्गत उसके सामने फीका पड़ जाता है। सामास्यत: नायक के प्रताप/तिशय की' व्यंजना के लिए 
प्रतिनायक के ऐंश्वर्थ्य का वर्णन काव्य में काम्य होता है किन्‍्लूं उसका अतिविस्तार नायक के प्रताप 
को आच्छादित कर लेता है--अत: वह तो बाधक ही होगा । यहाँ प्रसिद्ध बंगला काव्य मेघनादवथ' 
का अनायास ही स्मरण हो आता है, उम्तमें मेघलाद का प्रतापातिशय राम-लदक्ष्मण के तेज को निमनय 
ही क्षीण कर देता है। ऐसी स्थिति में क्या मेघनाद-वंध' काव्य में रस का बाघ माता जाते ? 
इस प्रदन के दो उत्तर हो सकते हैं। एक तो यह है कि भारतीय काव्यदास्थ एवं सांस्कृतिक परम्परा 
की दृष्टि से राम-लक्ष्मण को प्रमुख पात्र मानने पर तो, रखे में बाधा मानती ही पड़ेगी और अगेफ 
विद्वानों ने --स्वयं रवीस्माथ ते भी--उस पर आरम्भ में यह आक्षेप किया भा, आज भी अनेक 
विद्यान्‌ ऐसा ही मानते हैं। कितु दूसरा और अधिक समीचीन उत्तर यह है कि भेघनादबंध' 
को रचना पाश्चात्य काव्यपरम्परा के अनुसार हुयी है, वह शोकान्त काव्य है जिसका नायक मेघनाद 
है, अतः उसके प्रताप का वर्णन रस-परिषाक में बाधक नहीं है। 'किरातार्जुनीयम' में सुरांगनाओं 
की धृगा र-कोशाना का प्रस्तार अगी रस फे उचित परिपोष में निएचय ही बायक हाता है. हिन्दी मे 


मारतीय काव्यन्शास्त्र में रहतिष्च ३१ 


'परदूमावत' के अंतर्गत कहीं अस्त्र-दस्त् और कहीं व्यंजन आदि का वर्णन, रामचरित-मानस मे 
स्थान-स्थान पर नीति, भक्ति और ज्ञान आदि का विवेचन, प्रियप्रवास में प्रकृति के बर्णन, 
जयद्रथ वर्ष! में स्वगं-वर्गन' और कामायनी” के दार्शनिक एवं मनोवैज्ञामिक विवेचन इसी 
कोटि में आते हैं। वास्तव में, इस प्रकार के वर्णन अपने आप सें दोष नही हैं--ओऔखचित्य की 
सीमा के भीतर वे काव्य का उत्कर्प करते हैं। इसीलिए महाकाव्य के लक्षणों में जीवन के विभिन्न 
सुन्दर एवं रोचक प्रसंगों का साग्रह अंतर्भाव किया गया है--कुतक से तो रसमय प्रसंगों के वर्णन 
को प्रकरण-वक्रता का एक प्रमुख भेद माना है। ज्ञतः इसमें कोई संदेह वहीं कि कवि-कल्पना 
के उन्‍्पृक्त विछास के लिए प्रचुर अवकाश प्रदान करने वाले ये वर्णन अपने आप में रस के 
वाधक न होकर साधक ही होते हैं। किन्तु, औचित्य की सीमा का उल्लघन करने पर वे मिरवय 
ही दोष बन जाते हैं, यह भी उतना ही सत्य है । 

(८) अंगी की उपेक्षा--प्रमुख रस, पात्र अथवा कथा-प्रस्ृंग की उपेक्षा भी रसभग 
का कारण होती है। मम्मठ ने रत्नावछी' नाटठिका के चलुर्भ अंक में उदयन द्वारा सागरिका के 
विस्मरण प्रसंग को प्रस्तुत दोष के उदाहरण छझूप में उपस्थित किया है। सिंहलेश्वर के कंचुकी' 
बाध्रव्य के आ जाने पर उदयन' निजयवर्भा का वृत्तान्त सुनने में इतना तल्लीन हो जाता है कि प्रमुख 
पात्र सागरिका (रत्तावली) को एक साथ भूल जाता है| इस तरह श्रृंगार रस के परिपाक मे 
बिच्छेद हो जाता है। वस्तुतः यह दोष इससे पूव॑वर्ती दोष का परिणाम है--अग की स्तुति से 
अभी के महत्व की क्षति स्वाभाविक ही है। अनेक प्रवन्धों में जहाँ नायकत्व के विषथ में सदेह रहता 
है, अंगी की उपेक्षा ही तो संदेह का कारण होती है। प्रसाद के 'चन्द्रमुप्त' नाटक में चाणक्य के 
पबल चरिब-चित्रण में नायक चन्द्रगुप्त की उपेक्षा निहित है; प्रेमचन्द के 'प्रेमाश्षम” नामक 
उपन्यास में ज्ञानशंकर के चरित्र का प्राबल्य अंगी प्रेमशंकर ते महत्त्व को स्थान-स्थान पर 
बाधित कर देता है; साकेत के उत्तराद्ट में राम की महिमा से अभिभूत कवि और उसके साथ 
पाठक भी अंगी उमिला को भूछ जाता है। इस प्रकार विव्षित रस की हानि होती है, इसमें 
सरदेह नहीं । 

(९) प्रकृति का विपर्यय--आनन्दवर्धन ने इसे ही वृत्ति या व्यवहार का अनौचित्य 
कहा है। प्रवन्धकाव्य के पात्रों का अपना-अपना विशिष्ट स्वभाव तथा चरित्र होता है जिसका 
निर्वाह कवि के' लिए आवश्यक है। संस्कृत नाट्यश्ञास्त्र में दिव्य, अदिव्य तथा दिव्यादिव्य, ये तीन 
प्रकृति-भेद और फिर धीरोदात्त, धीरललित, धीरोद्धत एवं थीर-प्रशांत--ये चार चरित्र-भेद माने 
गये हैं। प्रत्येक पान्त के व्यवहार का वर्णन' अपनी प्रकृति तथा चरित्र के अवृकूल ही होना चाहिए, 
अव्यथा रसरंग की आशंका हो सकती है। उदाहरण के लिए उत्तम पात्रों का विवृत श्ृंगार, 
धीरोदात्त नायक की कायरता, तथा धीर-अज्ञांत के औद्धत्य आदि का वर्णन रस में व्याघात 
उत्पन्न कर देता है। 'रघुबंश' में शिवपार्वती का सम्भोग, मेधनादवध' में साम-लक्ष्मण की 
'मीझुता', पंद्मावत' में नागमती और पद्मावती की ग्रास्थ सपत्नी--कलहू, रामचरित भानस' 
में रावण की सभा में अंगद की. अशिष्टता, 'साकेत' में दशरथ और कैकेयी' के प्रति लक्ष्मण 
की उहृण्डता, कामायनी' में इड़ा के प्रति भन्‌ का पाशव-व्यवहार आदि प्रकृति-विपर्यय के 
निदक्षन हैं---इनमें व्यवहार के मअनौधित्य के कारण रसपभग होता है 


शेर हइस्तानी 


(१०) अनग कथस--अप्रामगिव वणठ से भा रस मे व्यववान उपस्थित हो जाता 
है वास्तव में अग्रासमिक चर्चा तो सामाय व्यवहार में असय हो जाती है काव्य की ता बात 
ही क्या ? एसे प्रसंगों का वर्णन जिनका प्रस्तुत कथा या विवक्षित रस के साथ कोई सम्बन्ध ही 
न हो, निस्संदेह ही रस का बाधक होता है। परन्तु यह कोई महत्त्वपूर्ण रस-विध्न नहीं है, सामान्य 
रूप में तो इसका अन्तर्भाव अकाण्ड-प्रथन में ही हो जाता है और स्वतच्रछूप में यह दोप इतना 
स्पष्ट रहता है कि कोई विवेकशील कवि इस प्रक्रार की गछती प्रायः नहीं करता। इसीलिये 
सस्कृत के आचार्यों को ले-देकर इसका एक ही उदाहरण मिल सका है : कर्पूरमंजरी' में राजा 
द्वारा नाथिका तथा ह्वर्य अपने बसन्‍्त वर्णन की उपेक्षा कर बन्दिजन-कृत वसन्त-वर्गन की प्रशसा । 

जैसा कि हमने प्रसंग के प्रारम्भ में ही भकेत किया है. अतिम सात दोषों का सम्बन्ध 
मुख्यतः प्रबंध काव्य से ही है---मुख्यतः ही, अनिवार्य्यतः नहीं क्योंकि रीतिकारू के दास आदि 
कवि-आचारयों ने, जिनके लिए मृक्तक ही काव्य का आदर्श रूप था, स्वतंत्र छन्दों के द्वारा ही इन 
सभी रस-दोषों को उदाहूत किया है । 
पुन पुत्र: दीप्ति---- 

पंकज पाईस पैजनियाँ, कटि घाँघरो किकिनियाँ जरबीली। 
भोतिन हार-हमेल बरलीन पे, सारी सुहावली कंचुकी सीली। 
ठोड़ी पे स्पासल-बुंद अनूप, तारोनेल की चुनि्याँ-लटकीछी। 
ईगर की सुरखी दुरकी नथ, भार सें बाल के बेंदी छबीली। 

उपभादि के बिता एक ही रस की बार-बार दीघध्ति-ज्झोभा प्रदर्शित करता भी एक 
'रस-दोष' है, यह दास जी ने यहाँ कहा है। किसी रस का परिपाक हो जाने पर, उसका प्रसग 
समाप्त हो जाने पर फिर उसी' का वर्णव करना दीप्ति करता कहलाता है। दास जी के इस 
उदाहरण में यही दोप है, क्योंकि आप धारा यहाँ परिपुष्ट और उपभुक्त शंगार रस फिर से दीप्त 
किया जाने के कारण भींड़े हुए पृष्ष के समान अशोभन हो गया' है, अतः उपर्युनत दोष है। 
अकाण्ड-पथन (असमे जुक्ति कथन)--- 

सजि सिंगार सर पे चढ़ी, युस्दरिं निपट सुबेस। 
मंत्ों जोति भुब-लोक सब, चली जितंन दिवि-देस ॥। 

“यहाँ सहगामिनी' देखिकों सांत-रस बरनिवौ उचित हो, सिंगार-रस नाही, ताते अस- 
मई कथन दोष है।/* 
अकांड-छेदत --राम-आगधन-सुनि कहो, रास बंध सो बात। 

कंकन मोहि छुराइबो, उते जाहु तुम तात। 

'इहाँ कंकन-छुराइवे कौ मोह त्याग श्रीराम कौ परसराम पै- उनके निकट जाइबौ उचित 
हो, सो न कहयौ, ठाते कादरता प्रघट जानी जात है।*” 
अग की --वासों सो भशन-समें दरपन सार्म्यों दाम 

बठि गई सो सामने करि आनन अभिराम 


भसारसीय काव्य-दास्त्र भें रसविध्त ३३ 


“इहाँ नाथिका अंग्री है, दासी बाकी अंग है, सो इ5हाँ भंगी कों--माथिका को छांड़ि 
अगदासी की शोभा बरनिवौ दोष है। 


अँगी की उपेक्षा --पीतम-परठे सहेट कों, खेलन अटकी जाइई। 
तकि लतिहि आबत जउते ते, तिय सन-मन पछिताईव7 


>सहाँ खेल के कारण नायिका हारा अंगी' नायक की उपेक्ष। विवक्षित है। 

इसमें सन्देह नहीं कि दास ने सभी छोपों को मुक्तक में घटा दिया है फिर भी उदाहरणों 
के विश्छेषण से यह स्पष्ट हो जाता है कि उपर्युक्त सात दोषों का वास्तविक क्षेत्र प्रबंध ही' है, 
मुक्तक नहीं। और, इसका प्रमाण यह है कि दास का कोई भी छंद दोष के स्वरूप का पूर्ण 
प्रकाशन करने में समर्थ नहीं है। अकाण्ड-छेदन' का उदाहरण तो मम्मठ के इस' वाक्य का 
अनुवाद मात्र है-- अकाण्डे छेदों यथा वीरचरिते दवितीयाडूँ राघवभार्भ वयोधाराभिरुड़े वीररसे 
ककणमोचनाय गच्छामि इत्ति' राषवस्थोक्तो | 

-“परन्तु यहाँ तो वीररस का परिषाक ही' नहीं होता, उसका अकांड-छेदन फिर कैसे 
होगा ? इसी प्रकार अग की प्रधानता' और अंगी की उपेक्षा के उदाहरणों में भी अभीष्ट अर्थ 
की सिद्धि नहीं होती। अतः सब मिलाकर यही सानता अधिक संगत है कि अंतिम सात्त रस- 
दोषों का सम्बन्ध मुख्यतः प्रबन्धकाव्य के साथ ही है। 

रस-दोषों का वर्णन यहीं समाप्त हो जाता है। किब्तु मम्मठ ने अपनी' कारिका मे थे 
ही' रस दोष हैं ऐसा न कहकर यह कहा है कि “इस प्रकार के रस-दोष होते हैं--दोषाः स्थ॒ुरी- 
दशा: ७।६२॥ इसका अर्थ यह हुआ कि इनके अतिरिक्त, इसी प्रकार के अन्य कारण भी रसभग 
के ही' सकते हैं। इसी के आधार पर परवर्ती आचार्यों ने देश, काल आदि के अन्यथा वर्णनों का 
भी समावेश कर किया है क्योंकि इनसे काव्य की असत्यता प्रतीत होने लगती है--और जब 
काव्य के बर्णन में प्रत्यय ही ने हो तब तो रस का प्रश्त ही नहीं उठ सकता ।--- 


अन्यदोचित्यं देशकाछादीनामसन्यथा यदृवर्णमम्‌। तथा सत्ति हि काव्यस्यासत्यता 
प्रतिभासेन विनेयानासुल्मुखी कारासंभव:। ---सा० द०, विमला टी०, पृ० २५०। 


बस्तुतः उपयुक्त सभी रस-विघ्स अनौचित्य के ही' विविध प्रकार है--और, जैसा कि 
आनन्दवर्धन ने कहा है--अनौचित्य के अतिरिवत रसभंग का अन्य कोई कारण नहीं है तथा 
औचित्य के अतिरिक्त रस के परिषोष का दूसरा कोई रहस्य नहीं है-- 


अनोखित्यादृते.. सान्यद्रसभंगस्प कारणम्‌। 
ओऔचित्योपनिबन्धस्तु रसस्पोपनिषत्वरा ॥! 


इसी के आधार पर महिम भट्ट ने दोष के लिए अनौचित्य' जझब्द का ही प्रयोग किया है 
और क्षेमेन्द्र ने औचित्य सिद्धान्त का विकास किया हैं। ह 
(ख) सहदय की दृष्टि से के ॥ 0 पक 00 7 
सहृदय की दछ्टि से रस तिघ्नों का भाभिक विकेनन सर्वेशंध में किया 
' 


पड ॥हन्बुस्साना 


गया है। यह सिद्ध करन के उपरान्त कि प्रत्येक स्थिति में ...-««८- एव निविष्न प्रतोति स्ले 
प्राह्म भाव ही रस है:--सवथा रसनात्मक वीतविष्यप्रतीतिगाह्यो भाव एवं रक्त: अभिनवसुप्त 
अत्यन्त स्पष्ट तथा सूक्ष्म गंभीर रीति से रस-विध्चों की व्याख्या करते है। ये विष्म सात है-- 
प्रतिपत्तावयोग्यता सम्भावनाविरहों नाम स्वृग्तपरगतत्वनियमेन देशकालविशेषावेश. निजसुखा- 
दिविवशीभाव: प्रतीत्युपायवैकल्यम्‌ स्फुटत्वाभावों अप्रधानता संशययोगइच ।--«अभिनव- 
भारती, गायकवाड़ संस्करण, पृ० २८०) । इस उद्धरण की व्यास्या के वियय में थोड़ा मतभेद 
है। आचायें विश्वेश्वर के भत से सात विघ्न इस प्रकार हैं-- (१) ज्ञान (प्रतीति) के अयोग्य होना 
अर्थात्‌ रस की सम्भावना का अभाव; (२) स्वागत (सामाजिकगत) रूप से अथवा परमत 
(नटगत) रूप से देशकाछ विशेष का सम्बन्ध; (३) अपने (व्यक्तिगत) सुखादि के वश्ष (सामा- 
जिक का) ही जाना; (४) प्रतीति के उचित उपायों का अभाव; (५) स्फूट प्रतीति का न 
होना; (६) अप्रधानता तथा (७) संशय का योग। उधर पं० रामदहिन मिश्र के अनुसार 
सख्याक्रम इस प्रकार है--(१) प्तिपत्ति में अयोग्यता अथति सम्मावना-विरह। (२-३) 
अपने और पराये के तियम से देश और काल का आवेश होना, (४) अपने सुख आदि से ही विवशा 
हो जाता; (५) प्रतीति के उपायों की विकृठता और उसका स्फूट ने होना; (६) अप्रभानता 
ओर (७) संशय-योग अर्थात्‌ सदेह उपस्थित हो जाना।” मूछ-भेद दीतों में यह हैं कि आचार्य 
विश्वेश्वर ने स्थगत-परमत नियम से देशकाल के आवेदा को एक विध्त और प्रतीति-उपाय-बैकल्य 
तथा स्फुट्त्व के अभाव को दो पृथक्‌-पृथक विध्य माना है; और पं० रामदहित मिश्र ने हवगत्त 
नियम से देशकाठ के आदेश और परमत भाव से देशकाल के सम्बन्ध को दो पृथक विष्त तथा 
प्रतीति उपाय-वैक॒ल्य और स्फूटत्वाभाव' को एक माता है। इन दोनों विकल्पों में तो दूसरा ही 
अधिक मान्य है क्योंकि ग्रतीति के उपर्यों की विफलता और रुफूह प्रतीति का क्माव दो अरूग तथ्य 
न होकर एक ही तथ्य के कारण और कार हैं अर्थात्‌ जपायों की विफलता को परिणाम ही तो 
प्रतीति की अस्कूठता है। एक विकल्प यह भी है कि विध्तों की संख्या ही सात न मानी जाए जैसा 
गायकवाड़ संस्करण में है जहाँ कि स्प्त' शब्द ही पाठ के अन्तर्गत नहीं है! किल्तु हमारा विचार 
यही है कि स्वगत तथा परगतत भाव से देशकाल के आवेश की कठ्पता को अलग-अछग मानने में 
कोई दोष नहीं है। 

प्रतीति में अयोग्यता अथवा संभावना-विरहु---जहाँ वर्ण्य विषय की पाठक था शोता ने 
भन में प्रतीति ही' नम हो सके, वह उसे असम्भव समझे और स्वीकार करने मे असमर्थ रहे वहां 
रसानूभूति नहीं हो सकती। जहाँ संवेध ब्रिषय के प्रति भन में प्रत्यय ही ते हो सके वहाँ विश्वात्ति 
की तो बात भी क्या ? यह पहला विध्त है। अरस्तू ने अपने काव्यक्षास्त्र में घटना के तीन रूपों 
का उल्लेख किया है--धटित, सम्भाव्य तथा असम्भव; और इन तीनों में सम्भाव्य को काव्य के 
लिए सबसे अधिक उपथुक्त माना है। उनके मत्त से घटित इतिहास का विपय है सम्भाव्य काव्य 
का, असम्भाव्य के लिए इतिहास में तो अवकाश है ही नहीं, काव्य में भी उसके लिए कोई स्थान 
नहीं है। कवि की दृष्टि से आनस्दवर्धन, मस्मट और विश्वताथ आदि नें वृत्ति के अनौचित्य था 
प्रकृति के विपर्यय की व्याख्या के अन्तर्गत इस विघ्न का संकेत किया है। उनका कथन है कि समुद्र- 
.धन ग्रादि कृत्यों का वर्णन दिव्य पात्रों के संदर्भ में ही करता चाहिए, सामान्य पात्रों के प्रसग 


भारतोय काध्य-त्ास्त्र भें रसविध्न र्रपु 


में नहीं। विश्वनाथ ने इसी संदर्भ में स्पष्ट लिखा है कि देशकालादि के अन्यथा वर्णन से काव्य 
में असत्यता का प्रतिभास होने छग्ेगा और पाठक का उसके प्रति उन्मुखी भाव ही नहीं हो सकेगा। 
यहु वास्तव में कवि की दृष्टि से उपर्युक्त रसबिध्त को कल्पना है। 
२. स्वगतभाव से देशकाल का आावेश-«ताट्य का प्रेक्षण करते समय यदि सामाजिक 
को प्रस्तुत प्रसंग' में स्‍्वगत सुख-दुःख आदि की प्रतीति होने छगे तो उप्तकी रसानुभूति अधिक हो 
जायेगी। प्रमाता यदि नादयभत शोक से संताप, भय से भीति, रप्ति से जानम्द्र आदि का स्वय 
अनुभव करने लगेगए तो छौकिक-भाथों से सम्बद्ध नान! प्रकार की इच्छाएँ और प्रतिक्रियाएँ उसके 
चित्त में उत्पन्न हो जावेंगी---कष्ट सावों के त्याग की इच्छा उसके मत में जगेगी, मधुर भाषों की 
पुनरावृत्ति की वह कामना करेगा, रति, भय आदि का वह गोपत करेगा और उत्साह बादि का 
प्रकाशन। इस प्रकार देशकाछ से परिवद्ध उसके अपने रागद्रंष चित्त की विश्वांति भंग कर देंगे। 
३. परगत भाद से देशकाल का आवेश--रस की' प्रतीति परणत भाव से होने पर भी 
रसानुभूति में घिष्म उपस्थित हो' जायेगा। यदि प्रमाता को यह प्रतीति होगी' कि रंगमंच पर 
उपस्थित ध्यक्तित ही रति, शोक, करध आदि का अनुभव कर रहा है, तब भी उसे अपने भीतर 
सुख, दु:ख, मोह और तटस्थता आदि का जान होने लगेगा। प्माता सामने उपस्थित व्यक्ति को 
मूछ मात्र रामादि भी मान सकता है और नट भी, परन्तु दोनों परिस्थितियों में वह व्यक्ति 
प्रमाता से भिन्न ही' रहेगा, और उसका अनुभव परगत ही होगा। श्रमाता यह अनुभव करेंगा 
कि पात्र या नट सुख से आविष्ट है या दुःखश्नस्त है; दूसरे को सुखी या दुःखी देखकर मानव- 
स्वन्ञाव के कारण उसके अपने मन में भी निशुजय ही' किसी न किसी प्रकार के प्रत्यक्ष संवेदन का 
उदय होगा जिसके परिणामस्वरूप चित्त की' विश्वांति अनिवार्यतः भंग हो जायेगी। 

उपर्थवत दोनों विध्नों का आधार है व्यक्तिबद्ध अर्थात्‌ देशकाल से आवद्ध भाव की प्रतीति 
जो पाच और परिस्थिति के अनुसार सुखलमय, दुःखसय या मोहयुकत होने के कारण रसानुभूति 
से नियमतः भिन्न होती है। इन दीनों विध्मों के निराकरण का उपाय है साधरणीकरण जो काव्य 
में गुणालंकार और नादय में चतुविध अभिनय के द्वारा सिद्ध होता है। गुणालंकार और चतुविध 
अभिनय वे साधन हैं जो कवि या न की कल्पना से उदभूत होकर सामाजिक कल्पना को 
उद्बुद्ध करते हुए उसकी चेतना को व्यक्ति संसरगों से--देशकाल के वस्धन से--सृकत कर देते 
है। काव्य-कौदक और ताटय-कौशल के दगरा उद्वुद्ध कल्पना से आविप्ट ग्रमाता को यह प्रतीत 
नही होता कि “अस्परैव, अत्रैव, एतहयव च सुख दुःख॑ अर्थात्‌ इसी व्यक्ति को यहाँ ही और 
इसी से सुख या दुःख होता है। 

४. मिज सुखादि का आवेश--अपने सुखढ़ु:ःख आदि से विवश हुआ व्यक्ति किसी अन्य 
वस्तु में---काव्य या नाट्य प्रसंग में--ध्यान एकाग्र कैसे करे सकता है? यदि सासाजिक्र अपने 
सुख-दुःख से आविष्ट होकर--किसी प्रकार के पूर्वाग्रह से अस्त होकर---अक्षागृह में जाता हैं था 
काध्य के मनन में प्रवत्त होता है तो भी उसे रसानुभूति नहीं हो सकेगी। ऐसी स्थिति में तो उसकी 
सहृदयता ही' पूर्वाग्रह से दूषित रहेगी, अर्थातूं अपने. में खोया हुआ होने के कारण यह काव्य या 

नाट्य के प्रभांव को ही ग्रहण करने में अक्षम होगा, अतः रसास्वाद का प्रदन ही नहीं उठेगा। इस 
स्थिति मे और स्वगत माव से भां _. संवेदत की प्रदीत्ि में अन्धर यह है कि 
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यहाँ सहृदय अपने व्यक्तिगत जीवन के सुख्ल-दु.ब से आाविप्ट हे आर वहाँ वह काव्य या ताट्य 
द्वारा अभिव्यकत्त रति या शोक आदि के साक्षात्कार से स्वयं भी उसी प्रकार के भाव का अनुभव 
करता है। 

इस विघष्त के अपाकरण का उपाय भी काव्य और लाट्य के सौन्दर्य में मिहित है। 
कला में ऐसी शक्ति है कि वह प्रमाता के चित्त को व्यक्तिगत रागद्रेष और हर्वविपाद आदि से मुक्त 
कर देती है--अरप्तिक और शृष्क जीवन के दी रस व्यापारों में लीच व्यक्ति भी प्रक्षागुह् में जाकर 
गीत, नृत्य तथा काव्य-सौन्दर्य आदि के प्रभाव से अपने व्यक्तिगत सुख-दुःख को भूछकर चित्त के 
वैशदय का अनुभव करता है। वस्तुतः यह साधारणीकरण व्यापार का ही दूसरा पक्ष है--पहला' 
पक्ष है विभावादि को देशकाल के बंधन से भुक्त करना और दूसरा पक्ष है प्रमाता के चित्त को 
व्यक्ति- संसर्मों से ऊपर उठाना। 

५. उपायों को अक्षमता और परिणामस्वरूप प्रतीति की स्फूटता का अभाव--- 
प्रतीति के उपायों का अर्थ है अभिव्यक्ति के साधते अर्थात काव्य के क्षेत्र में व्यंजना और 
नादय के क्षेत्र में स्ग-कौशल तथा अभिनय आदि। जैसा कि हम आरम्भ में ही सिद्ध कर चुके हैं, 
रस का शब्द द्वारा कथन नहीं होता वरन्‌ व्यंजना हारा साक्षात्कारात्यक प्रतीतति हीती है। अत 
कवि और नाट्यकार ऐसे साधनों का प्रयोग करते है जिनसे अर्थ का सामान्य बोब या अनुमान 
सात्र होकर न रह जाये, बरन्‌ साक्षात प्रतीति सम्भव हो सके । से उपाय बदि अपूर्ण रह जाएँ तो 
निदलय ही रस की प्रतीति बाधित हो जायेगी। इस प्रकार अभिव्यक्ति की असमर्थता भी स्स 
का एक प्रमुख विष्म है। वास्तव में कविगत रस भोद सहृदयगत रस का साक्यम अभिव्यंजना 
ही तो है और यदि वह अपूर्ण है तो सम्प्रेषण-सिद्धान्त के अनुसार न रस का सम्प्रषण हो सकेगा 
और न अभिव्यक्तिवाद के अनुसार रस की व्यंजना ही। रसास्थादन की प्रक्रिया में अभिव्यंजना 
का महत्व असन्दिस् है--कौचे आदि अभिव्यंजनावादियों ने उसे ही कहा का पर्यान माना 
है ---उसकी पूर्णता ही सौन्दर्य है और अपूर्णता ही विक्ृति। 

अभिव्यक्ति का प्रशघन कवि से सम्बद्ध है, अतः प्रस्तुत रखम-विध्न का सम्बन्ध भी सारम्भ 
मे कवि के साथ ही मानना चाहिए। किन्तु अन्त में मतीति का कर्ता तो सहुृदय ही होता है, 
अतः इस विध्य का परिणाम भी अन्लतः उसे ही भोगना पढ़ला है। कवि की दृष्टि से विवेजित 
स्वशब्दवाच्यत्व दोष प्रायः इसी कोटि के अन्तर्गत आता हैं। 

६. अप्रधानता--रह की अप्रधानता का अनुभव छठा रस-विध्न है। बस्तुतः रस के 
प्रपंच में स्थायीभाव की स्थिति ही' मुख्य होती है क्योंकि विभाव, अभुभाव तो अचेतन हैं और 
ब्यभिचारी भाव चेतत होते हुए भी परमुखापक्षी हैं। इसलिये यदि इसमें से कोई प्रमुख हो जाये 
और स्थाथीमाव गौण अर्थात्‌ काव्य अथवा नाटक के किसी प्रसंग से प्रमाता के चित्त में स्थायी 
भाव का सम्बक्‌ उद्बोध न हो सके तो वहाँ भी रस बाधित हो जाता है। अभिनवभुष्त की दृष्टि 
सर्वेधा विषयपरक है जतः उन्होंते काव्य में विभाव पक्ष की अपेक्षा भाव पक्ष पर ही अधिक बल 
दिया है। प्रस्तुत संदर्भ में जहाँ तक सामान्य स्थापना का प्रदन है, वहाँ तक तो मतभेद के लिए 
कोई अवकाश नहीं है, किन्तु इससे यह आंति नहीं होनी चाहिए-कि काव्य में विभ्ाव, अनुभाव का 
स्वृतत चित्रण या व़्यभिचारी कौ स्वतत्र व्यजना रस की अभिव्यक्ति एब अनुभूति के छिप 
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सर्वत्र एवं सर्वथा अपर्याप्त रहती है। संस्कृत तथा हिन्दी में ऐसे असंख्य सरस छन्द हैं जिनमें मुख्यतः 
विभाव का चित्रण है, अनुभाव-चित्रण के माध्यम से भी रस की प्रतीति कराने वाले अनेक छद 
सहज सुलभ हैं और व्यभिचारी द्वारा रस की प्रतीति का उत्कृष्ट प्रमाण तो अधिकांश छायावादी 
काव्य ही है। अभिनत्र जैसे रसमर्मज्ञ को यह सामान्य तथ्य अज्ञात नही था, उनका उद्देश्य केवल 
भावपक्ष को रेखांकित करना ही है। विभिन्न काव्यों में--प्रसिद्ध काव्यों में भी--ऐसे अमेक 
प्रसम मिलते हैं जहाँ कवि आलम्बन के नखशिख्र आदि के अलंकृत वर्णन में था उद्दीपन-प्रकृति, 
नगर आदि के विस्तृत वर्णन में उलझ गया है और इस प्रकार के विवरण भिशत्षय ही रस में वाबक 
हो गये हैं। वास्तव में आनन्दवर्धन और मम्मठ आदि ते भी कबि कीदृष्टि से रक्त-विष्नों का 
विवेचन क रते हुए 'सम्बद्ध होने पर भी' अन्य वस्तु का विस्तार से वर्णन अथवा अंग की' अत्यन्त 
विध्तृति' के अन्तर्गत इस्॒का वर्णन किया है। जावन्दवर्धन ने स्पष्ट छिखा है कि “कभी-कभी कवि 
विप्रलम्भ आंगार आदि का वर्णन प्रारम्भ कर चमत्कार-प्रदर्शन के मोह से विस्तार के स्पथ 
पर्वत आदि के वर्णन में प्रवृत्त हो जाते है” और इस प्रकार रस की हानि कर बैठते हैं। 

अभिनव गुप्त ने इस संदर्भ में रसों की भी परस्पर प्रधानता-अप्रधानवा का उत्लेख 
किया है, साथ ही गृणाकंकार आदि की अपेक्षा रस की क्षप्रधानता का भी संकेत किया हे। 
उनका कथन है कि जिन रों का सम्बन्ध पुरुषार्थ चतुष्टय के साथ है वे प्रमुख हैं और शेप गौण , 
प्रबधकाव्य तथा रूपक के विभिन्न भेदों में रस के परिषाक में इसका भी ध्यान रखना आवश्यक 
होता है क्योंकि इस क्रम का विपरयय हो जाने से भी रस में बाधा पढ़ जाती है। इसी' प्रकार गुण 
अथवा अलंकार की' अपेक्षा' रस की गौणता भी एक निश्चित विध्त है क्योंकि प्रमाता का ध्यान 
स्वभावत्तः ही अग्रधान को छोड़ प्रधान की ओर दौड़ता है---अंतः जहाँ गुण अथवा अलंकार का 
प्राधान्य है, वहाँ भी रस की' प्रतीति में निश्चय ही बावग) पड़ती है। 

७. संश्षपयोग--रस के अवयवों की वास्तविक स्थिति के विषय में शंका उत्पन्न हो जाने 
पर भी रस की प्रतीति खण्डित हो जाती है। वास्तव में अनुभाव, विभाव और व्यभिचारी भावों 
का स्थायी भावों के साथ सम्बन्ध नियत नहीं है : एक ही अनूभाव का---उदाहूरण के लिए 'कस्प' 
का--सम्बन्ध भयानक और खांगार जैसे विरोधी रसों के साथ हो क्षकता है, एक ही विभाव जैसे 
व्यात्न भयानक और रौद्र दोनों का कारण हो सकता है; श्रम चिता थादि व्यभिचारी' अनेक रत्तो 
में हो सकते हैं। ऐसी स्थिति में यदि इसके विषय में सन्देह उत्पन्न हो जाये तो रसानुभूति मे 
निश्चय ही विध्न उपस्थित हो जायेगा। इसीलिये भरत सूत्र में 'संयोग' शब्द का स्पष्ट प्रहण 
है क्योंकि संयोग' के द्वारा संदर्भ के साथ रसावयवों का सम्बन्ध निश्चित हो जाता है और सशय- 
जन्य बाधा मिट जाती है। मम्मट आदि ने (क्रष्टकल्पना व्यक्तिरनृभावविभावयों:) -+मर्थाति 
विभाव की कष्ट कल्पना के इसी बाघा को कवि की दृष्टि से प्रस्तुत 


रेट [हन्दुस्ताना 


है। जिन विध्नों का वणन आचन्दवधन और मम्मट आदि ने रस-दाषों के नाम से किया है, वे 
भी अन्ततः सहृदय की प्रतीति के ही विषय बन जाते है, किन्तु उसका सम्बन्ध मूछ रूप में कवि- 
कर्म या कृवि-कृति (काव्य) के साथ ही है--तरे कवि-कर्म के ही दोय हैं जो अन्त में सहृदय की 
प्रतीति में दीप उत्पन्न कर देते हैं। इनके अतिरिक्त जिन' विष्तों का वर्णन अभिनव ने किया है, 
उनके कारणभूत दोषों की स्थिति प्राय: सहृदय की चेतना में रहती है--स्वगत भाव से देशकाछ 
का आवेश, परगत भाव से देशकारू का आवेश और व्यक्तिगत सुलडूःख का आवेश ते। निश्चय ही 
ऐसे दोप हैं जिनकी सत्ता सहुदय की चेतना ही है, शेप की स्थिति उभयगत भात्री जा सकती 
है। वास्तव में रसानुभूति की बाधा के दो कारण होते हैं, अभिव्यक्ति की विकछता और 
अनुभूति की विकलंता--पहुला कवि का दोप है, और दूसरा सहृदव का। अंततः कवि के दोध का 
भी फल सहुदय को ही भोगना पड़ता है इसलिए भोकता तो सहुदय ही है, फिर भी कवि भी रस 
की बाधा का निमित्त कारण तो होता ही है। 
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भारतीय काव्य-शास्त्र मे परोक्ष अथवा अपरोक्ष रूप से ऐसे संकेत मिल जाते हैं जो 
प्रतीकात्मक' स्थिति को स्पष्ट करते हैं। रस, ध्वनि रीति, वक्रोक्ति और अलंकार-सम्प्रदायों 
के अनेक तत्त्वों में प्रतीक की धारणा का स्वरूप मुखर हो जाता है। यह मृखरता उसी समय 
दृष्टिगत होती है जब उनका विश्लेषण प्रतीक की दृष्ठि से किया जाये । 


क--रस और प्रतीक 
रस शब्द और भाव 


काव्य-शास्त्र में रस का सहत्व सर्वोपरि है। रस” शब्द बेदिक-साहित्य में सोमरस 
का पर्याय माना गया है और जिसका अर्थ द्रवत्व, स्वाद और निष्कर्ष का दोतक है।' उपनिषदों 
में आकर रस ने मध्‌ का रूप ग्रहण कर लिया और मधुविद्या का एक विस्तृत विवेचन हमें 
बृहदारण्यक उपनिषद्‌ में प्राप्त होता है। मूछतः यह मध्‌ शब्द सार या निष्कर्ष के अर्थ में ही 
प्रयुक्त किया गया है। उपनियद्‌-साहित्य में रत या सथ्‌ आतवंद' का वाचक शब्द माना गया जिसे 
योगी आत्म-साक्षात्कार के समय अनुभव करते हैं। साहित्य-समालोचकों के लिये सवेथा स्वाभाविक 
था कि वे इस 'रस' शब्द को कलात्मक,या सौंदर्यात्मक-आनंद (3८६४८६:८ 7]085फ०५) के अर्थ 
में प्रयुक्त करे। 

जब कवि अमृूत्तं भावों तथा संवेदनाओं को व्यकत' करने में भाषा का प्रयोग असफल पाता 
है, तब वह अतीकों का आश्रय लेता है। इस प्रकार प्रतीक, रसानूभूति में सहायक होते हैं। ये 
ही भाव रसोद्ेक में सहायक होते हैं। प्रतीक रसोद्रेंक में उसी समय सहायक होते हैं, जब वे भावोद्रेक 
के माध्यम' होकर, रसानुभूति की प्रक्रिया में योग प्रदान कर सके | 

रसोद्रेक में मनोवैज्ञानिक प्रक्रिया का विशेष हाथ है। पाइचात्य सौंदर्यानृभूति में भी 
मनोवैज्ञाविक-क्रिया का अभिन्न स्थान माना गया है। इस दृष्टि से, पाइचात्य सौंदेय-तत्त्व और 
भारतीय र-तत्त्व में समानता प्राप्त होती है। इसी तथ्य पर प्रतीक-सृजन के एक आधारभूत 
सिद्धांत के भी दर्शन होते हैं। विचारकों ने प्रतीक' का आवश्यक कार्य विचारोदभावना माना 
है। विचार मन की क्रिया है, अतः प्रतीक और विचार अच्योन्याशत्षित हैं। रस्त की निष्पत्ति 
में इन्हीं संवेदनापरक-विचार-प्तीकों का विश्वेष योग रहता है। यहां पर बेछ (फल!) का यह 
भत है कि किसी कलाकृति को सौंदर्य का उद्रेफ करना चाहिए, किसी विचार अथवा 


डक इहन्दुस्तानां 


धारणा का तहा उचित ज्ञान नही होता कला के 7प में सौदय या रस मात्र भाव तथा सबेदना 
प्र ही' आश्रित नही है बरव उसे विचारा का भा एक विशिष्ट स्थान है. काव्य के प्रतीको 
अथवा कवि-प्रतिभा पर आश्रित नवीन प्रतीकों का स्थायित्व' इसी तथ्य पर आधारित है। एक 
वाक्य में कहें तो रपोद्रेक, भाव, संवेदना तथा विचार से समन्वित मानव-वृत्तियों की समरसता 
है। इसी समरक्षता पर आनंद की सृष्टि होती है। प्रतीक का स्थान इस आनंदानुभूति में उस 
एलक्ट्रान ([्रवटाए'०ग) के समान है जो किसी तत्त्व के केन्द्रक (९०एलछ७) का विस्फोट 
कर, शक्ति रूप आनंद का प्रादुर्भाव करते हैं। उपनिपदों में “आनंद ब्रह्म है, ऐसी भी स्थापना 
की गयी है।' अतः ताकिक-पद्धति से रस, जो आनदस्वरूप है, वह ब्रह्मा का पर्याय है। अस्तु, रस 
ही' ब्रह्म है। 


अनुभाव का प्रतीक रूप 


अनुभाव, भाव-जाग्रत के पश्चात्‌ होनेवाले अंगविकारों को कहते हैं। ये अंग्विकार 
हुदऋगत भावों के बाह्य रूप हैं। अनेक अनुष्ठानों में जिन अंगमुद्राओं का स्वरूप प्रपप्त होतः है, 
वे मूलतः अगधिकार ही हैं! रस-सिद्धान्त में अनूभावों के अन्तर्गत इन अंगमुद्राओं की भावता' 
का सुन्दर समाहार प्राप्त होता है, अतः अनुभावों को इस झूप में देखने पर उनका प्रतीकात्मक 
महत्त्व ही अधिक स्पष्ट होता है। अंगज, स्वभावज, कायिक, मानसिक तथा वाचिक अनभावों 
के श्रेणीबद्ध विभाजन, प्रतीकात्मक दृष्टि से, एक वैज्ञानिक अन्तर्दृष्टि के परिचायक्र है। अग- 
विकार या मुद्राएं अधिकतर अगज या कायिक होती है जो स्वभाव अथवा मानसिक स्थिति पर 
आश्चित रहती हू। नाथिका-भैद में इन अनुभावों का भी यदा-कदा सहारा छिया गया है जिसका 
सुन्दर रूप विदग्धा और भ्रौढ़ा के रूपों में देखा जा सकता हैं।' प्रतीकात्मक दप्टि से वाचिक प्रकार 
का महत्व वाणी का ही रूप है। अंगमद्राओं के अतिरिक्त हम कभी कमी अपने भावों तथा! 
विचारों का प्रकाशन वाणी द्वारा भी करते हैं। आदिमानवीय स्थिति में बाणी के शब्द 
(प्रतीक) प्रेषणीयता के माध्यम थे और यहाँ पर भी इतका महत्त्व इसी रूप में है। रप्नोद्रेक 
को प्रक्रिया में ये अनुभाव (अंगज तथा बाचिक) अपनी विशिष्टता के कारण सहायक 
होते हैं। इस दृष्टि से, अनुभावों का रसात्मक एवं अतीकात्मक महत्त्व एक साथ स्पष्ट हो 
जाता है। 


झाधारणीकरण और प्रतीक 


अभिनव गुप्त का साधारणीकरण सिद्धान्त अभिश्यक्तिवाद का एक प्रमुख अंग है। कोशे 
का अभिव्यंजनावाद और अभिनव गुप्त का अभिव्यक्तिवाद कई तत्वों में समानता प्रदर्शित करता 
है। साधारणीकरण कवि की अनुभूति का होता है और जब यह अनुभूति भाषा के भावमय प्रयोग 
के द्वारा अपना विस्तार करती है तब साधारणीकरण की क्रिया का रूप स्पष्ट होता है। 

कावि अपनी भावाभिव्यक्ति में प्रतीकों का सहारा लेता है, वह ऐन्द्रिक अनुभवों पर ठ्ठी 
विम्बग्रहण करता है और फिर बिम्बों के सहारे प्रतीक-सजन के मह॒त कार्य को सम्पन्न करसा है। 
कला और साहित्य ८ (?८7०८9707 को विम्न रूप में ग्रहण कर उसे अनुभूति में 


भारतोय क्ाध्य-शाघ्ज्र और प्रतोक | 


परिवर्तित करता है, तभी वह प्रतीक की श्रेणी में जाता है। अतः प्रतीक के स्वरूप में प्रत्यक्षानुभव 
और अनुभूति, दोनों का समन्वित रूप प्राप्त होता है।' काव्य के विचार तथा भाव मूलत 
अनुभूतपरक' होते हैं। जब भी कवि इस' अनुभूति को बाह्य रूप' देना चाहेगा, तब बह भाषा के 
प्रतीकों के द्वारा , उस विशिष्ट अनुभूति का साधारणीकरण करेगा। यह एक सत्य है कि हमारी 
अनेक ऐसी अनूभूतियाँ होती हैं जो अपनी पूर्णाभिव्यवित केवल प्रतीकों के द्वारा ही' कर सकती 
है। अतः डॉ० नगेन्द्र का यह मत प्रतीकात्मक दुष्ठि से अनुशीकत योग्य है-- कवि अपने समृद्ध 
भावों और अनुभूतियों (मेरा स्वयं का जोड़ा शब्द है) के बल पर सपने प्रतीकों को सहज ऐसी' 
दवित प्रदान कर सकता है कि वे दूसरों के हृदय में भी समान भाव जगा सके। 

अनुभूति का क्षेत्र मूल रूप से संवेदानात्मक होता है। प्रतीक उसी सीमा तक संवेदन» 
युक्त होंगे जिस सीमा तक उसमें अनुभूति की अन्विति होगी। संवेदना अनुभूति तथा विम्ब 
ग्रहण, जो मन की विविध क्रियाएँ हैं--इन सध की क्रिया-प्रतिक्रिया प्रतीक के सृक्ष्म मानसिक 
तथा बौद्धिक धरातल की परिचामिका है। इस क्रिया के द्वारा प्रतीक अरूप' की रूपात्मक 
अभिव्य॑जना प्रस्तुत करता है। मेरे विचार से यही अभिव्यक्तिवाद है! यह विवेचन क्रोशे 
के इस कथन से भी समानता रखता है कि अनुभूति ही अभिव्यक्ति है।* 

भंदुतायक ने साधारणीकरण को भावकत्व' को शक्ति माना है जिसके द्वारा भाव का 
आप से आप साधारणीकरण हो जाता है। परन्तु अभिनव गुप्त ने व्यंजना शक्ति में साधारणी- 
करण का सामथ्यं माना है। जहाँ तक प्रतीक के अर्थ का प्रश्न है, उसका अर्थ व्यंजना तथा लक्षणा 
शक्तियों पर आश्रित होता है। भाषागत प्रतीक, व्यंजना के द्वारा ही अर्थ व्यक्त करते हैं। अतः 
बब्द-प्रतीक की व्यंजना तथा लक्षणा शक्तियों पर ही साथारणीकरण की क्रिया अवरूम्बित है। 


ख--ध्वनि ओर प्रतीक 


शब्द शक्ति और प्रतीक 


यदि रस, काव्य की आत्मा है तो ध्वन्ति, काव्य शरीर को बल देनेवाली संजीवनी शक्ति 
है। घंटे के “टन” के बाद जो सुमधु र झंकार निकलऊ॒ती' है और जो झने:-शरने: वायुतरंगों में विछीन' 
हो जाती है--यही झंकार ध्वनि का रूप है। इसी प्रकार काव्य में वाच्यार्थ के द्वारा जो व्यंग्यार्थ 
ध्वनित होता है, वही ध्वनि है। इस प्रकार ध्वनिवादियों ने शब्द-शवित का विशद विश्लेषण 
प्रस्तुत किया है। इस विश्लेषण के द्वारा प्रतीक और शब्द शक्ति के सम्बन्ध पर प्रकाश पड़ता है। 

भारतीय मनीषा ने शब्द-शक्ति के विश्लेषण द्वारा भाषागत-अतीक-दर्शन की भूमि 
प्रस्तुत की है। भाषायत प्रतीक दर्शन यह सिद्ध करता है कि भ्ाथा का गठत और विकास प्रतीको 
के संगठन एवं अर्थवोध का इतिहास है। शब्द-शक्तियों के द्वारा भाषा की उस शक्ति का पता 
चलता है जो किसी भी भाषा के सबक रूप का द्योतक है। शब्द-शक्तियों पर ही' प्रतीक का 
अवन निर्मित होता है और जिसकी आधारशिला पर ही अर्थ का प्रस्फटन होता है। 

भारतीय काव्य-शास्त्र में शब्द की तीन शक्तियाँ मानी गयी हैं--अमिघा लक्षणा 
मौर व्यजना इनमे सर्वोच्च स्थान शक्ति का माना जाता है (काव्य की दृष्टि से 


डर [हन्दुस्ताना 


इसी व्यजना 8 0..९ शएप्मआ ) ढाशा व्यक्त व्यग्याथ को ध्वनि कहां गया जहाँ तक 
अभिवा का प्रइद है बह तो केवल शब्द का प्रायमिक अथ हे जो झब्द स परे किसी अय जथ का 
वाहक बनने में असमर्थ है। लक्षणा भी शब्द का बहु शक्ति है जो प्राथमिक अथ से द्विताय अथ 
की ओर अग्रश्तर होती है, परन्तु व्यंजना शक्ति, काथ्य की दृष्टि से, उच्चतम शवित कही जाती 
है। सत्य में, काव्यानुभूति की अभिव्यक्ति शब्द की व्यंजना एवं कृक्षणा शवितयों पर आश्रित 
है। दूसरे शब्दों में, ध्वन्यात्मक काव्य में इत दो शक्तियों द्वारा, अर्थ-ध्वनि का रूप मुंखर होता हे । 
डा० रामकुमार वर्मा ने, इसी से यह विचार व्यक्त किया है कि प्रतीक का सम्बन्ध शब्द-शक्ति 
की' ध्वनि-शली से है। प्रतीक की यह ध्वन्यात्मकक परिणति शब्द के व्यंग्यार्थ का विकसित रूप' 
है । यदि शब्द ब्यंग्यार्थ का ध्वनन न कर सका तो बह प्रतीक का रूप नहीं हो सकता है। अलकारा 
के क्षेत्र में शब्द की लक्षणा और व्यंजना शक्तियों का पूरा पयोग किया गया है। इस पर हम आगे 
विचार करेंगे। रीतिकाव्य में अधिकाश प्रतीर्कों की योजना जलंकारों के आवरण में अक्षवा कबि- 
समय के प्रकाश में ही हुयी है। इन शब्द-शक्तियों का वैबिव्यपूर्ण विस्तार छाबावादी, रहस्यवादी' 
तथा प्रयोगवादी कविता में प्राप्प होता है। पश्चिमी काव्य-शास्त्र में काव्य-्भावा की उच्चतेस 
प्रकृति, शब्द के व्यंग्यार्थ में ही समाद्धित मानी गयी है। वर्नाईी (8० एप) ने भाषा को ब॒द्धिं का 
प्रतीकात्मक रूप कहा है। यदि हम इस कथन पर मनन करे तो यह स्पष्ट होना है कि काव्य- 
भाषा में प्रयुक्त शब्दों का व्यंग्यार्थ ही उसकी प्रतीकात्मक अभिव्यवित है। वही काव्य के शब्द 
प्रतीक की व्वत्ति है। इसी व्यंग्यार्थ पर कवि अनेक्त शब्द-प्रतीकों का सृजन' करता है। अतः 
कवि की सुजन-क्रिया भागा और दाब्दों के झूढ़ि रूप का ही' पाकनन नहीं करती है, वरत उसकी 
सृजनात्मक क्रिया अपने विकास के साथ तवीन शब्दों पर आश्रित काब्य-भाषा का नव-निर्माण भी 
करती है।' आधुनिक काव्य में हमें ऐ मे लव शब्दों तथा प्रतीकों का सुन्दर स्वरूप प्राप्त होता है। 
स्फोट-सिद्धांत और प्रतीक 

शव्द-प्रतीक किसी भाव अथवा वस्तु का प्रतिनिधित्व करता है जो विचारोद्मावना में 
सहायक होते हैं। शब्द के सुनने पर अर्थ की प्रतीति कैसे होती है, इस समस्या पर ही स्फोट सिद्धान्त 
का प्रणयत्त हुआ है जो शब्द और उसके अर्थ की दूरी को निकट छाता है। वेयाकरणों ने इस 
सिद्धान्त का प्रतिपादत वैज्ञानिक रूप से किया है। 

स्फोट उस सम्मिछित ध्यनि-विम्ब को कहते हैं, जो किसी शब्द के विभिन्न ध्वनियों के 
सयोग से प्रादर्भूत होता है और उस ध्वनि-विम्व के पृश्रकू-पृथक्‌ वर्णो के भिन्न-भिन्न अथों का 
बोबव होता है। विस्व-प्रहण और शब्द का अन्योन्य सम्बन्ध है, अतः यह कहना अधिक 
न्यायसंगत होगा कि विम्ब-्ग्रहप के बिना शब्द का अस्तित्व ही खतरे में आ जाता है। इन्हीं विम्बी 
की आधारशिका पर शब्द-प्रतीकों का सृजन होता है। शब्द की अंतिम ध्वनि उच्चरित हो 
जाने पर, ध्वनि-विम्ब या स्फोट ही शब्द के सम्पूर्ण अर्थ का बोध कराता है। ध्वनिकार का मत 
है कि जिस प्रकार ध्वनि के और उसके स्फोट के सुनने पर ही उस शब्द का अर्थ प्वनित होता 
है, उसी प्रकार काव्य में शब्द के वाच्यार्थ के द्वारा जो व्यंग्यार्थ ध्वतित होता है, बही काव्य 
है। प्रतीक की वृष्टि से' शब्द का वाच्यार्थ महत्व नहीं रखता है, परन्तु उसका ब्यंध्यार्थ 
ह्दी तत्व है. ढां० नग्रेद्ध का मत हैं कि अधवोध शब्द के स्फोट पर ही 


भारतोण काव्य-शास्त्र और प्रतीक डे 


आश्रित रहता है।  शब्द-प्रतीक का अर्थ स्फोट और ब्यंग्यार्थ की मीलित किया से व्वतित 
होता है। 

णब्द का अभिषेयार्थ एक ही रहता है, परन्तु जब वह शब्द, प्रतीक का कार्य करता है तब 
वहों बब्द व्यंजनात्मक हो उठता है। सत्य ब्यंग्यार्थ में चमत्कार नहीं होता है, पर उसमें एक सरह 
की' जीवनयत मर्मस्पशिता होती है और प्रतिभाजन्य जागकूकता। इसी से ध्वनिकार ते शब्द- 
ध्वनि की परिणति के अनुसार काव्य के तीन भेद माने हैं, यधा--रवति-कांव्य (उत्तम-काव्य ), 
गुणीभूत काव्य (मध्यस ) और अधम काव्य (चित्रकाव्य)। जहाँ तक प्रतीक का प्रहव है, ध्वनि 
काव्य ही सत्य प्रतीकात्मक शैंछी को अपचाता है। गृणीभत काव्य में वाच्यार्थ व्यंग्यार्थ से समामता 
प्रदर्शित करता है, वहाँ पर प्रतीक की स्थिति संदिग्ध रहती है, क्यों कि वस्तु तथा घब्द का वहाँ 
पर समान धरातल रहता है। 


गश--रीति-सम्प्रदाय और प्रतोकत 


रीति और प्रतीक 


रीति' शब्द भारतीय काण्य-गास्त्र में उस विशिष्ट पद रचना को कहते है जिसके हारा 
कवि अपने भावों तथा विचारों को किसी विशि:ठ शैली या फार्भ (7०४7) में अभिव्यक्ति प्रदान 
करता है। इसी से रीति या शैली को मनोविकारों की अभिव्यक्ति का नाभ दिया गया है।* 
अग्रेजी दाब्द 'स्टाइल' रीति का समान अर्थ देता है। इसी शैली के अन्तर्गत उन माध्यमों का समावेद्य 
होता है. जो कवि या कछाकार रीति प्रदर्शन मे प्रयुक्त करता है। इसमें रूपक, उपभा और प्रतीक 
आदि का भी समावेश है, परन्तु रीति-काव्य का सर्वस्व नहीं है। यहाँ पर प्रतीक का जो भी 
विवेचन होगा, वहू केवल दैंठी या रीति के प्रकाश में होगा। अतः यह विवेचत काब्य की दृष्टि से 
एकाभी ही कहां जायगा। इस' दृष्टि से रीति, कवि स्वभाव और उसके मनोभावों की प्रत्तीक 
भानी जा सकती है जो केवल ख्पात्मक ही है।* 

दण्डी, वामन और भाग ह जैसे संस्कृत आचार्यों ने रीति-तत्त्वों का विस्तृत विवेचन किया है। 

उससें यदाकदा ऐसे संदर्भ भी प्राप्त होते हैं, जो प्रतीकात्मक गैली की ओर संकेत करते हैं। परन्तु 
यहाँ प्रतीकात्मक' शैली प्रतीकवाद नहीं है, वह तो प्रतीक दर्शन का एक अंगमाच है। प्रतीक को 
केवल एक शैली' मानना, उसके व्यापक जर्थ को संकुचित करना है। रीकि-काव्य में अधिकतर 
प्रतीक का रूप शैलीपरक नो अवश्य है, पर साथ ही उस प्रतीक का एक भावात्मक एवं संवेदनात्मक 
रूप है जो उसे अर्थ प्रदान करता है। यहाँ यह मंतव्य नहीं है कि प्रतीक का शैक्लीपरक रूप 
है ही नहीं, पर भावों तथा विचारों का रसात्मक सन्निब्रेश ही प्रतीक का प्राण है। 
शब्द-मुण और अर्थ-गुण 

वामन ने गुणों की संख्या १० मानी है और इन गुणों को दो भागों में विभाजित किया है। 
वे है--शब्दगुण और अर्थगुण। ये दोनों गुण काव्य के आवश्यक अंग' हैं जिस पर रीति का प्रासाद 
निर्मित हुआ है। ये गुण हैं--ओज, प्रसाद, इक्तेष, समता, समाधि, माधय्य॑ सुकुमारता, उदारता, 
बयव्यक्ति गौर काति इन विभिन्न यूणों के विवेचन से यह बात स्पष्ट होती है कि शब्द और मच 


है] १हब्दुस्ताना 


का अयोय सबंध ही प्रतीक का व्यजना शक्ति को मखर करता हे इन गणा में इटप माय 
और अशव्यक्ति का प्रतीक कादुष्टि स विशेष मह व है क्याकि प्रताकाथ लेपपरक भ हो सकता 
है और उसमे माधुयं तथा कांति का समावेश अपेक्षित है। झब्द-प्रताक उसा समय गुणयुद्षत हांत हें 
जब वे औचित्यपरक अर्थव्यंजना कर सकने में समर्थ हों। वामन के अनुझ्ार-गुण मानसिक दशा के 
झोतक हैं जो काव्यात्मा रस से सम्बन्धित हैं। मल की क्रियाओं से विचार की क्रिया अत्यन्त 
महत्वपूर्ण है, अतः गूण और विचार मन की क्रियाएँ हैं। विचार का कार्य प्रतीकीकरण है ओर 
प्रतीक का कार्य उस विचार तथा भाव की अर्थव्यक्ति है जिसकः प्रतीकीकरण हुआ है। अत 
अ्थव्यवित जो एक गण है, उसका यथार्थ स्वरूप वस्तु के विधद सदर्भ के प्रयोग में समाहित है । 
काब्य में प्रतीक की स्थिति उसी सीमा तक अपेक्षित है जिस सीमा तक वह दब्दअतीक अपने 
व्यग्याथं को--अर्थ॑ व्यक्ति को, एक विशिष्ट रीति' के द्वारा अभिव्यंजित कर सके । कात्यात्मक 
शब्द का सौंदर्य अर्थव्यक्ति के विस्तार में सिहित है जी अलंकारों का भी क्षेत्र है। थति की दृष्टि 
से शब्द का सौन्दर्य, उसके रूपात्मक एवं शै्तीयरक रूप में निहित है जो अर्थ को सुन्दर विधि से 
प्रकट कर सके। 

दूसरा गुण काँति है जिसके द्वारा ऋब्द-प्रतीकों के प्रयोग में उज्ज्वलता तथा भावोद्रेंक 
करने की क्षमता आती है। इलेप गूण प्रतीक को स्थिर कर सकता है, यदि उम्र शब्द के द्वारा दी 
या अधिक पक्षों में समानता व्यंजित हो। इसका विवेचन अलंकारों के अंतर्गद किया जायगा। 

अरस्तू ने भी चार अवगुणों की प्रधानता दी है, बथा--समासों का अनुचित प्रयोग, अप्रच- 
लित शब्दों का प्रयोग, विशेषणों का प्रयोग और रूपक का वर्ण्य विषय से अछसग प्रयोग "---जिनके 
द्वारा शैली की गरिसा नष्ट हो जाती है। प्रतीकात्मक दृष्टि से जो बात रूपक के छिए कही' गयी 
है, वह प्रतीक के लिए भी सत्य है। प्रतीक की अर्थ-ब्यंजना उसी समय सकल हो सकती है जय 
बह अपसे वर्ण्यं-विषय से पूर्ण तादात्त्य स्थापित कर ले। यह मत मम्मट से भी साम्य रखता है। 


घ--वकोक्ति और प्रतीक 
बकता और प्रतीक 


कुंतक का बक्रोक्तिवाद काव्य की आत्मा को वक्तोवित या कथन की बक्रता मानता है। 
यदि निष्पक्ष रूप से देखा जाय तो काव्य में वक्रोकित का स्थान एक स्वाभाविक यूण है। कविता 
में किसी भी भाव को स्वाभाविक वक्रता के साथ ही प्रस्तुत किया जाता है। यहाँ मैंने वक्ता 
के साथ स्वाभाविक' शब्द को जोड़कर कप्ट-कल्पना पर आश्रित वक्ता से भिन्न करने का प्रयत्न 
किया है। इसके प्रथम भामह ने सभ। अलंकारों में वकता कौ अभिन्न माना है। यह सत्य भी हे कि 
मूलतः सभी अलकारों के वक्रोक्ति का समावेश अवश्य रहता है, चाहे. वह स्वाभाविक हो अथवा 
कष्ट-केलपना पर आश्रित हो । 

अरस्तू ने अपने ग्रंथ पोयेटिक्स' से एक स्थान पर कहा है कि “प्रत्येक वस्तु जो अपनी' 
स्वाभाविक सरल बोलने की विधि से विलम हो जाय, वह काव्य है।”'* बहू कथन वक्रोक्ति के 
रूप से समातता रक्षता है. दूसरी ओर कुछ रोमाटिक कवियों--जैसे वर्ट्सवथ तथा कॉलरिज 


मारताय और प्रसताक प्‌ 


का वकोक्ति से विराप्ष था, व आस्य-जीबवन की साधारण माषा के प्रति अधिक आक्ृप्ट थ। 
परल्तु इनके काव्य में भी स्वाभाविक तथा सरल वक्ता का समावेश अवदध्य था जिसे उन्होंये प्रामीण 
जगत्‌ की निष्कपट सरलता की संज्ना दी है। 

इस प्रकार वक्रोक्ति, जअकूकार और काव्य-भाषा का एक आवश्यक गुण है। प्रतीक के 
लिए भी वक्रोक्ति का एक विशिष्ट स्थान है, जो उसके प्रतीकार्थ की सापेक्षता में ही ग्राह्य हैं। 
यह तथ्य रीतिकाल तथा आधुनिककाल में प्रत्यक्ष रूप से प्रकट होता है। प्रतीक की वक्ता उसके 
अर्थ में निहित है। यदि प्रतीक की वत्नता में, प्रस्थापना ([% ७90.0॥) का स्वरूप मुखर से 
हो सका, तो वह प्रतीक न रहकर केवल झन्द या वस्तुमात्र ही रह जायगा। 


अलंकार और वक्रोक्ति 


कुंतक की परिभाषा से स्पष्ट होता है कि सालंकृत शब्द ही काव्य की शोभा हैं। वक्तोवित 
ही शब्द और उसके अर्थ को सालकृत कर, अर्थ-गरिमा को दिगुणित कर देता हैं। अलंकारों मे 
शब्द की वक्ता काव्य-प्रस्थापनाओं को रससिक्त कर देती है। बिविध प्रकार के काव्यालंकार 
वक्रोक्ति के रूप हैं। जहाँ तक रस का सम्बन्ध है, कुतक ने उसे वक्ता पर आश्ित माना है और 
उसे रसबतू अ्ंकार' में समाहित किया है। अत. रस का उद्रेक वक्ता पर अवकछंबित है। परन्तु 
रस के लिये केवछूमात्र वक्ता आवश्यक नहीं है। शब्द-प्रतीक की भावभूमि में वक्तता की 
स्वाभाविक परिणत्ति ही उसे अलंकारगत-प्रतीक की श्रेणी तक छा सकती है। अंत मे, यह अलकृत 
शब्द-बक्ोक्सि का औचित्य इसी तथ्य में समाहित रहता है कि वह किस सीसा तक 'रसानुभूति 
में सहाय हो सका है। अप्रस्तुत-विधान, अछूकार का अभिन्न अंग है। जब अद्नस्तुत स्वतस्त्र रूप 
से अलकारों के आवरण में प्रयुक्त होते है,तो' उनकी सफलता का रहस्य वक्रोक्ति भी कहा जा सफता 
है। मेरे विचार से जिन अल्कारों में प्रतीक की स्थिति सम्भव है (जैसे यमक, इष, अन्योवित 
और समासोक्ति, आदि), उनमें किसी सीमा तक रसानुभूति की परिणति वक्तता पर आश्रित 
रहती है। 

कुंतक ने अलक्षारों के वाच्य तथा प्रतीयमान, दो रूप माने हैं। जहाँ तक रूपक का सम्बन्ध 
है, वह वाच्य भी हो सकता है और प्रतीयमान भी। प्रतीक की दृष्टि से वाच्य का स्थान नगष्य हे, 
क्योंकि बाच्य अलंकारों में उपभान और उपभेय का अभश्वेदारोप तो अवश्य रहता है, पर यह अभेदा- 
रोप स्पष्ट शब्दों में केवल वाच्यार्थ तंक सीमित रहता है। कित्सु प्रतीक में यह अभेदारोप केबल 
उपभान या अप्रस्तुत रूप में स्वतन्त्र व्यक्तित्व के समान व्यंग्य-मुखेन रहता है। उसका अर्थ बाच्य 
प्र निर्भर न हों, व्यंग्याथ पर आश्वित रहता है। अस्तु, प्रतीक के छिए प्रतीयमान अलंकार दी 
मह रबषूर्ण है, परन्तु इनमें भी प्रतीक की स्वतन्त्र स्थिति अपेक्षित है। बहुत से परम्परागत रूढ़ि 
बकता के प्रतीक (यथा कविपरिपा्टी ) वाच्यार्थ से भिन्न रूढ़ि अर्थ को ही व्यजित करते हैं। इनका 
भी क्षेत्र प्रतीयमान ही होता है चाहे वे अलंकारों के आवरण में क्यों न प्रयुक्त हुए हों ? 


और प्रतोक 


डद्‌ 7हन्युस्तामी 


एकागी है। माव तथा भाषा का अन्योन्य सम्बन्ध है - भावा का प्रकट करने क्‌ छिए ही हम वाणी 
या भाषा का अयोग करते हैं, अतः भाव प्राथमिक वस्तु है और भाषा द्वित्तीय। प्रतीक में भी 
भाव तथा भाषा का समन्वित झूस ही प्राप्त होता है। क्रोशे का अभिव्यंजनावाद भाषा के इसी रूप 
का विवेचन करता है। बोशों ने कहा है--- अभिव्यक्ति के लिए भावत्मक रावेदना आवध्यक 
है और संवेदना के लिए अभिव्यक्ति। इसी' से अभिव्यक्तिवाद भाषा की आधारकशिटा पर 
आधारित है। 

कोश के अभिव्यंजवावाद में और कुंतक के वक्रोक्तिवाद में सम्रानताएँ हैं, जो प्रतीक की 
स्थिति की ओर संकेत करती है। दोनों के लिए अभिव्यजना का समान महत्व है। दोनों वस्तु 
तया भाव की अगैक्षा उक्ति में काव्यत्व मानते हैं। दोनों कछाशारनी आत्मा की क्रिया को ही 
कला का क्षेत्र मानते है अर्थात्‌ अध्यात्मपरक क्रिया पर जोर देते हैं। दोनों सौन्दर्य की श्रेणिया 
नहीं मानते हैं, पर उसे सहजावभति की एक क्रिया मानते है। इस समानताओं में जहाँ एफ ओर 
आत्माभिव्यक्ति की प्रधानता है, वहीं अपेक्षाकृत वस्तु की गौणता। प्रतीक की दृष्टि से यह मत 
नितांत सत्य नहीं है। प्रतीक की आधारणिला बष्ठु ही होती है जो किसी अन्य अर्थ की ओर सकेत 
करती है। अभिव्यंजना में मी प्रतीक वस्तुपरक ही होते हैं पर अपने प्रतीकार्थ में उस वस्तु से 
परे अस्य अर्थो तथा वस्तुओं की व्यजना करते हैं। प्रत्येक भाव तथा विवार की मनोषज्ञानिक 
विशेपताओं को ध्यान में रतकर मूर्स विधान (अमृत का ) करता अच्छा होता है” पर मूर्त विधान 
(प्रतीक) को अतिरंजित कर देवा, अभिव्प॑जना को कृत्रिम बचा देता है। आत्माभिव्यंजल एक 
आध्यात्मिक किया हैं और इसी से जो भी प्रतीक इस क्रिया में सहायक होंगे, थे मूर्स रूप होते हुए 
भी अमृत की व्यंजना अन्य करेंगे। यही प्रतीकात्मक-यभिव्यंजना, काव्य की सबसे बड़ी शतिस € | 


छ->अलंकार ओर प्रतीक 
शबद-प्रतीक और अलंकार 


विगत विवेचन के प्रकाश में यदा-कवा अलेकारों और उनमें प्रयुक्त शब्दों की ओर संकेत 
किया गया है। पडितराज जगन्नाथ मे एक स्थान पर कह्ठा है-- रमणीयार्थ अ्तिपादक: शब्द 
काव्यमु” अर्थात्‌ रमणीय अर्थ को प्रतिपादित करतेवाछा शब्द डी काव्य है।  पाइतात्य विचारक 
लागिनस ने सब्लाइस (8प्रशा८) पर विचार करते समय भव्यता ( सब्छाइम ) का उदय अलंकारों 
की सत्ता में माता है। अछकार भव्यता की वृद्धि करते हैं, यहु कथन पंडिसशज जगन्नाथ वे 
रिमणीय अर्थ के समकक्ष ज्ञात होता है। 'र्मणीय अर्थ प्रदान करने के दो साधन हैं -व्यंजना और 
अलकार। जहाँ तक प्रतीक अव्दों का प्रश्न है, उनका स्थान समान रूस से अलंकार और व्यंजना 
पर आश्रित है। व्यंजना शक्ति पर हम विचार कर चुके हैं, अतः अलंकार और प्रतीक का विवेदन 
अपेक्षित है। 

अलकार, काव्य के गुण माने गये हैं। आचार्य विश्वनाथ ने अलूंकारों के बारे में कहा है 
कि शोभा को वढ़ानेवाले और रसादि के उपकारक जो शब्द, अर्थ के अनित्य धर्म हैं, वे अगद 
(आभूषण विशेष )अ'दि की तरह अलंकार कहे जाते हैं।” परच्तु प्रतीक की महान्‌ भावभूमि को 
ध्यान में रखते हुए अलंक र की यह परिभाषा एकांगी कही जायगी 


मारतीय काव्य-शास्त और प्रतीक छ 


अलंकार की मूल प्रेरणा का रहस्य क्या है ? उतकी पेरणा' का मूलभूत खोत भावों तथा' 
सबेदनाओं में निद्वित है। जब मानव भन में भावनाएँ सजग होती हैं, सब वे आवेग' का रूप धारण 
करती है और ये आवेग इतने तीब् होते हैं कि वे कवि के मानस-लोक को उद्वेित कर देते हें। 
अमृरत्त आवेग इस प्रकार मूर्त झूप भे अभिव्यंजित होते हैं। अलंकार भी एक रूपात्यक' क्षि- 
व्यवित है । इसी से ऋश ने अलकार, प्रतीक, बथार्थ--सवको अभिव्यंजना कौ विधियाँ माता है।* 
सत्य में, तत्व (८०७/८७) को शवितशाली रूप में अलंकार ही रख सकते में समर्थ है। अभि- 
प्यक्ति के विशेष प्ाध्यम शब्द हैं जो अलंबारों में सुन्दर विक्षास प्राप्त करते हैं। शव्द ही 
बस्तु तथा पात्र के वोधक होते है। अलंकार, वस्तु और पात्र में निहित मनोवैज्ञानिक सौदर्य को 
स्पष्ठ करने के साधन हैं, केवलमात्र अछंकरण के उपकरण नहीं हैं।* अनेक ऐसे काव्यालंकार 
है जिनमें क्षब्द-प्रतीकों के अर्थ-विस्तार पर ही श्स का उद्रेक होता है। यह कवि की प्रतिभा 
पर निर्भर करता है कि वह प्रतीक को अलंकार के आवरण में कितने बड़े संदर्भ का वाहक 
बना सका है। झलंकार में प्रतीक केवठ चमत्कारिक वस्तु नहीं है, पर उसका महत्व विचारों 
तथा भावों को रमणीय रूप देने में है। अलंकार अभिव्यक्ति के माध्यम हैं, उनके साध्य नही। 

अलंकार और प्रतीक के इस विवेचन के प्रकाश में कुछ ऐस काव्यालंकार दृष्टियत होते 
है जिनमें प्रतीक की स्थिति सम्भव है ! अतः उनका विव्रेचन यहाँ अपक्षित है । 


रूपका और' गअतीक्ष 


अनेक विज्ञारक रूपक और प्रतीक में कोई भी भिन्नत्रा नहीं पाते हैं। अनेक के! 
अनुसार प्रतीक ही रूपक हैं और वे केवल रूपक से ही आविर्भूत होते हैं, इस मत का विश्लेपण 
अपेक्षित है । 
रूपक में उपमान तथा उपमेय की अभिन्नता तथा तद्गपता रहती है। एक प्रकार से रूपक 
में दोतों का समन महत्व है। परन्तु उतकी तदुपता में भी विछगता का स्पष्ट आभास सिलता है। 
यह बात प्रतीक के लिए सर्वथा असत्य है। प्रतीक का अपना एक स्वतस्त्र अस्तित्व होता है और 
साथ ही बह पूरे संदर्भ को अपने अंदर समेटने में समर्थ होता है। प्रतीक में उपमान तथा उपभेय 
[प्रस्तुत तथा अप्रस्तुत) की सत्ता तहीं रहती है, वहाँ तो केबल उपमान ही प्रतीक की स्थिति 
को स्पष्ट करता है। उपमान में उपभेय अन्तर्भूत हो जाता है और केवलमात्र उपसान ही पूरे 
संदर्भ को किसी भाव या विचार का वाहक बना, किसी अन्य अर्थ की व्यंजना करता है। तभी 
बहू प्रतीक हो जाता है। अतः डॉ० धर्मवीर भारती का यह मत कि 'बपम्यमूलक प्रतीक-योजना 
रूपक की मूल प्रकृति है जिसमे प्रस्तुत तथा अपस्तुत का अभेद रहता है पूर्ण रूप से सत्य नहीं है ! 
यह ठीक है कि प्रतीक में भी प्रस्तुत और अप्रस्तुत का अभेदत्व रहता है, परन्तु यह अभेदत्व रूपक से 
सर्वथा भिन्न है। रूपक में यह अभेदत्व उपमान तथा उपसेय की व्यक्त योजना के कारण वही 
पर कथन कर दिया जाता है। दूसरी ओर प्रतीक के अभेदत्व में यपमान तथा उपमेय का अछग-अलूग 
कथन नहीं किया जाता है। अप्रस्तुत पर जितना ही अधिक स्वृतन्त्र प्रततीकत्व होगा, वह उतने 
ही विस्तत अथे का व्यजक होगा इस प्रकार प्रतीक रूपक को सापेक्षता में व्यक्त मौर मव्यवत्त 
का एक साथ अपन्त में फर लेता है। वह अपने मे ही काय कारण (वर छापे लींएा 


डट हिन्बुस्तानी 


का प्रतिरूप होता है. वह मूत्त और प्रीमत्त की तरह अकेला काय करता है / यही प्ताक का 
स्वतण्वता है ओर उसके व्यक्तित्व की विशालता । 


बलेघथ और प्रतीक 


दूसरा अलकार इलेष है जिसमें प्रतीक की स्थिति प्राप्त होती है । इलेप में शब्द के अनेक जर्य 
ध्वनित होते हैं, परन्तु शब्द का प्रयोग एक बार ही होता है। यहाँ पर शब्द-प्रतीक की दशा स्पप्ट 
होने छूगती है और अंत में, वह किसी भाव में स्थिर हो जाता है। इस प्रकार, अभसमाप्टि के अभि 
व्यक्तिकरण में प्रतीक किसी दब्द-विशेष का आश्रय प्रहण करता है। यह शब्द उस सप्त्लड के 
समान है जिसके अर्थ की अनेक रब्मियाँ इप्ट दिज्याओं में गतिशील होती हैं। इस भाँति, जतद 
अनेकार्थी होकर विस्तृत संदर्भ को अपने विशाल बाहुपाश्ञों में आबद्ध कर लेता है। इस वरह, 
प्रतीक के लिए गब्द का वैशिष्टय' अपेक्षित है। अनेक सादुश्बमूलक अलंकारों की (बा यमव, 
इल्ेप, प्रतीप, अपल्लति) अभिव्यक्ति किसी शब्द-विश्षेप के माध्यम से ही होती है। इलिप में 
(यम में भी ) प्रतीकृवाद की स्थिति बहीं सम्भव है, जहाँ शब्दों के अर्थ, व्यंजना की प्रतिप्ठा 
करते हुए, किसी भाव था दिचार में स्थिर हो जाते हैं। इलेप में सभी शब्दों का ध्येयः इसी भाव 
तथा विचार को व्यंजित करने के लिए होता है और ये शब्द केवल एक प्रमुख शब्द के दो संदर्भो 
को सादृइय के आधार पर स्थिर कर, प्रतोकात्मक व्यंजना प्रस्तुत करते है। उदाहरणस्वसूप, 
घनद्याम' शब्द लिया जा सकता है। यह शब्द उसी समय प्रदीकात्मक रूप धारण करेगा जब बहू 
मेध के साथ-साथ किसी अच्य वस्तु, भाव तथा व्यक्ति की गतिणीलता में स्थिर हो जाय। सेनापति 
के इलेघ-वर्णन में ऐसे प्रतीकों की सुन्दर योजना प्राप्त होती है। सूरदास तथा केशव में भी हमे 
इलेषगत-प्रतीकों का यदा-कदा संकेत मिल जाता है। 


यमक और प्रतीक 


इलेष में शब्द की पुनरावृत्ति नहीं होती है, परन्तु बभक में शब्द की बार-बार आवृत्ति होती 
है। इस आवृत्ति में वह शब्द अनेक अर्थों की व्येजना अलग-अछग करता हैँ। इसके साथ इन अर्थों 
का स्वतन्त्र व्यवितत्व नहीं रहता है, वरन्‌ थे किसी चित्र, भाव तथा विचार को स्थिर करने वाले 
अग रहते हैं। इस प्रकार, श्लेप की ही तरह शब्द-प्रतीक की गतिगीलता किसी अर्थ में स्थिर हो 
जाती है। सूर के कूटों में इस प्रकार के यमक प्रतीकों की सुन्दर योजना प्राप्स दोती हैं। 


रूपकातिशयोव्ति और प्रतीक 


इस अलंकार में शब्द-प्रतीको की पूर्ण स्व॒तन्त्र सत्ता प्राप्त होती है। इन प्रतीकों' की' 
सस्या भी अधिक हो सकती है जो केवल अप्रस्तुत वा उपमान की गणना पर निर्भर करती हैं। 
भतः रूपकातिशयोकित में प्रतीक का रूप अधिकतर अमप्रस्तुतपरक ही रहता है। इसी से, इन 
प्रतीकों को अप्रस्तुत-प्रतीक' की' संज्ञा दी जा सकती है। इन प्रतीकों का ज्त्तीकार्थ एकपक्षीय' 
होता है, वे केवल एक ही अर्थ की व्यंजना करते हैं। इलेष-प्रतीकों के समान दो पक्षीय व्यंजनां 
नहीं करत हूँ इन प्रतीका का परिगणन-मात्र द्वी किसी योजना भे होता है जा समध्टि रूप 
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में किसी भाव या चित्र रूप में व्यंजना करते हैं। इसी से, इस अलंकार में एक साथ अनेक 
प्रतीक्कों की स्थिति संभव है, केवछ एक प्रतीक पूरे संदर्भ का समावेश अपने अंदर नहीं करता 
है। अतः प्रत्येक प्रतीक का संदर्भ अत्यंत संकुचित होता है। 


अन्योक्ति और प्रतौक 


अन्योक्त में प्रतीक की स्थिति नितांत स्वतन्त्र रूप में उमर कर आती है। अन्योक्ति 
में उपमान तथा उपसेय की एकाकारिता होती है। बह वस्तु तथा पदार्थ जिसे अन्योक्ति 
का माध्यम बनाया गया है, उसका भ्ख्य धर्म ही' बढ़कर सारे संदर्भ को अपने अंदर ऋमद्माः समेट 
लेता है। इस प्रकार वस्तु पूरे संदर्भ का प्रतीकीकरण करने में समर्थ होती है। दूसरे पर कही गयी 
उक्ति उस वस्तु या अप्रस्तुत में इस प्रकार से एकीकृत हो जाती है कि अप्रस्तुत का प्रस्तुत रूप मे 
अवतार होता है। ' 

अन्योक्षित में प्रतीक का चयन किसी भी क्षेत्र से लिया जा सकता है चाहे वह चेतन-जगत्‌ 
हो अथवा अचेतन। जिस अप्रस्तुत में जितना भी प्रतीकत्द होगा, उस पर की गयी अन्योक्ति 
उतनी ही मामिक होगी | यही कारण है कि कमल, भौंरा, हंस और काश आदि पर अप्रस्तुत का 
बोन्च इतने अधिक समय से छूदा हुआ है कि वे रूढ़िअर्थ में विल्कुछ स्थिर हो गये हैं। 


कथा-रूपक (0/८ए००५४) और प्रतीक 


कथा-रूपक के द्वारा कवि था लेखक एक अत्यन्त महत्‌ संदर्भ का प्रतीकीकरण करता है। 
इसमें किसी प्रस्थापना या सत्य को व्यंजित किया जाता है। इस व्यंजना के माध्यम भौतिक 
पदार्थ भी हो सकते हैं ओर व्यक्ति भी। परन्तु कथा-रूपक के सभी पात्र चाहे वे मानवेतर प्रकृति 
से लिए गये हों अथवा मानवीय व्यवितत्व से यूकत हों, उनका प्रयोग किसी 'सत्य' को व्यंजित करता 
ही होता है और वह भी किसी कथा के परिवेश में। इस दृष्टि से सम्पूर्ण पौराणिक तथा भ्राभिक 
कथाएँ कथा-रूपक' शैली में लिखी गयी हैं। इन कथाओं के प्रतीकात्मक अर्थ का ध्येय, कथा के 
महत्‌-प्रतीकार्थ या सत्य को मुखर करना होता है। इस महत-ग्रतीकार्थ' को कथा के तंतुओ से 
अलग करना ही' उच्च कथा के सत्यका अवगाहुन करना है। 

कथा-रूपक में प्रत्येक पात्र का अपना विशिष्ट प्रतीकार्थ होने के कारण अरबन ने कथा« 
रूपक को उपमा का बौद्धिक बिकास माना है।' मेरें विचार से कथा-रूपक में उपमा का बौद्धिक 
विकास तो अवश्य प्राप्त होता है पर उस विकास मे बुद्धि के साथ-साथ अनुभूति का भी उचित 
समावेश रहता है। बिना अनुभूति के उपभा का प्रतीकत्व पूर्ण अर्थ व्यक्त करने में असमर्थ रहेगा । 
यहाँ उपभा का अर्थ केवछ तुलना है, जो सावृश्य के आधार पर होती है। परन्तु प्रतीक की 
भावभूमि में वह वस्तु जिसकी तुलना की जाती है, उसके सर्वथा अभाव रहता है। केवल इसी रूप 
में उपमा के प्रतीकत्व को हम कथा-रूपक में स्थान दे सकते हैं। 

_अस्तु, कथा-रूपक के हारा प्रतीकात्मक-दशँन अपने उच्च रूप में प्राप्त होता है। कंथा- 
रूपक के इस प्रतीकात्मक-विस्तार में वाह्य- तत्त्व क्रमश: महत्‌-तत््व (छांएपां(०७7८९) में एकीभत 
होते प्रतीत होते हैं और अत मे वे पूर्णरूप से 'महृत्तत्त्य के व्यजक नन जाते हैं '' इस प्रकार कथा- 

॥। 


४ (हैन्दुस्ताना 


रूपक मे चितनपरक अथ और मौतिक बारोपण का >«०« विकास समव हाता है। फिर 
भी, कथा-रूपक के महत्‌-प्रतीकार्थ के प्रति वोशी का एक आश्चर्यजनक निष्कर्प है। वह कहता है-- 
“कथा-रूपक अपने मूलरूप में दोषयुक्‍त प्रतीकवाद है जिसमें रूप और तत्त्व (छ0फ्र श्षापे 
(०४५८०८) की असमानता रहती है।”* इस कथन में जो दोष्युवत प्रतीकवाद का संकेत किया 
गया है, बह निराधार है। उपयुक्त विवेचन इसका प्रमाण है। प्रतीकवाद का सुन्दर विकास हमे 
कथा-हझूपक में ही प्राप्त होता है। संसार के अतेक महाकाव्य तथा काव्य इसी शेंली में लिखे गये 
है, जो यूगों-यूगों से अपने प्रतीकों द्वारा ही सास्कृतिक चेतना के अभिन्न अंग बन सके हैं। ये कभी 
भी चिरत्तन त हो पाते और इनका सांस्कृतिक महत्त्व व जाने कब का रसातछ में चला गया होता, 
यदि इनका प्रतीकवाद दोपयुक्त होता । अब रही तत्व और अर्थ की बात ! कथा-हृषपक मे प्रतीक- 
बाद दोपथुक्त नही है, अतः उसमें तत्त्व-समावेद्य का रूप भी अत्यन्त अर्थ-गर्भित है। बिना अर्थ के, 
'तत्वां का स्थायित्व नहीं रहु सकता है और बिना रूप के तत्व की अभिव्यंजना कैसे ही। सकती 
है? असमानना का रूप तो धरातल की वस्तु है, सत्य है उनका सूक्ष्म स्तर पर गुहीत अर्थ। 
कथा-रूपक में 'छूप-तत्व' की सार्वभीमिकता, उसके तत्त्व पर ही आश्रित रहती है---दोनों एक 
दूसरे के पूरक होकर ही कथा-रूपक में कार्य-कारण की शृंखला मे अनुल्यूत रहते हैं। 


भानवीकरण 


मानवीकरण, आरोपण की' प्रवृत्ति का एक विकसित झूप है। मानव की संत्रेदना समस्त 
चराचर विश्व को' एक मानवीय चेतना एवं क्रिया से संवलित देखता है, जो आदिमानवीय स्थिति' 
में भी प्राप्त होती है। मानवीकरण की किया, प्रकृति जीव और जगत्‌ के तादात्म्य और 
एकात्मभाव की महत्‌ क्रिया है। साहित्य में मानवीकरण की प्रेरणा का ल्ोत संवेदना के पत्मक्षी- 
करण के लिए होता है। 

भारतीय दर्शन में भी जड़ जगत को भी चे)नयुवत देखमे की प्रवृत्ति प्राप्ल होती हे। 
सारे उपनिषद्‌-साहित्य में इक्षके अनेक उदाहरण मिल जाते हें। मेरे विचार में इसका कारण बह 
एकात्मभाव है जो ब्रह्म की चेतन-क्रिया का स्पंदन समस्त सृष्टि-प्रसार में देखता है। इसीसे, 
उपनिषदों में सूर्थ से परे या उसके अदर पुरुष की कल्पता की गई,  सुष्टि-प्रसंग में चेतन शक्ति को 
“विराद पुरुषात्मा' की संज्ञा प्रदान की गयी जिसके विभिन्न अंग सृष्टि के विभिन्ष अवयव हैं।'' अत 
मानवीकरण जहाँ एक ओर जड़ और चेतन को एक सूत्र में बाँधता है, वहीं वह किसी वारणा अथवा 
भाव का प्रतिरूप भी द्वोता है और कहीं-वहीं तत्त्वनचितन का रूप भी' मूख़र करता है। अस्तु, 
मानवीकरण का हमारे दर्शन में एक आध्यात्मिक तथा तात्विक महत्व भी है ।* 

मानवीकरण का क्षेत्र प्रकृति की घटनाओं तथा व्यापारों के दैवीकरण में भी प्राप्त होता 
है और साथ ही मानवीय भावों तथा धारणाओं के व्यक्तित्व प्रदान करने में भी। यह प्रवृत्ति 
हमे आदिकाव्य से लेकर आधुनिक-का य तक समान रूप से प्राप्त होती है। 

मानवीकरण का काब्य-कहृप उसी समय सफल मादा जायग्ा जब उसमें अनुभूति-प्रवणता का' 

समावेश प्राप्त हो। अनुभूति एक आत्सिक क्रिया है जिसमें समस्त चराचर विश्व आत्मिका-एकर्व- 
माव में अन्तनिष्ठित हो जाता है. इस दशा में मानव अपने दूख-सुख को वाह्य प्रकृति पर आरोपिस 
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कर उसे संवेदनशील बना देता है। वह अपनी सीमित परिधि को तोड़कर आत्मिक अनुभति 
को समस्त चराचर में प्रसारित करता है। यहाँ पर जड़ भी मानव का सहयोगी बन जाता है। 
इसी से गोपियों ने अपनी विरहानूभति को इतना व्यापक रूप प्रदान किया कि यमुना को ही 
विरहिणी का रूप दे डांछा। यहाँ पर ऐसा ज्ञात होता है कि वस्तु का निलय मानवीय रूप से 
सम्पन्न हो, अनुभूति की प्रांजलता मे स्वकार हो उठा है। कदाचित्‌ इसी से प्रेसकाट से मानवीकरण 
किया में पदार्थ और मानव का एकीभूत संस्कार माना है।” इस दृष्टि से रस्कित का पैंथेटिक 
फैलसी (०8/:5॥० 7 थगी००५) बाछा सिद्धांद निराधार प्रतीत होता है और फिर जब हम प्रकृति 
के उह्लाप्पूर्ण चित्रों में चेतना का आरोप करते हैं तत्र हम उसे दोष की सज्ञा नहीं देते हैं, फिर 
विधाद चित्रों पर ही ऐसा दोषबारोपण क्यों ? अतः पैथेटिक फैलसी के स्थान पर डॉ० रामकुमार 
वर्मा ने जो निम्पैथदिक फैकसी' की अवतारणा की है, वह रस्किन के एकांगी दृष्टिकोण से कही 
विस्तृत है ? परन्तु चाहें वह सिम्पैथटिक या पैथेटिक फैलसी हो, दोष तो वह दोनों दृष्टियों से हे । 
मैं तो इसे दोष या फैछसी ही नहीं मानता हूँ। वह तो दोप तब हो सकता है जब उसे दोपषयुक्त 
रूप में प्रस्तुत किया जाय'। यह दोष ही गुण हो जाता है, जब उसके हारा चेतना का विस्तार 
अपनी अध्वंगासी प्रवृत्ति का परिचय देता है। मानवीकरण तत्त्व चितन का मधु है, सार है--« 
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छाबचावाद 
की | ० लक्ष्मीकान्त वर्मा 


मानसिक पृष्ठभूमि 


#ट्विवेदी-युग का विश्लेषण 


छायावाद को यथ्यपि दिवेदी-युग की प्रतिक्रिया नहीं कहा जा सकता फिर भी जो कुछ भी 
छायावाद की विशेषता है वह भारतेन्दुत्तोत्तर काल की सापेक्षता में देखा जा सकता है। छायावाद 
को द्विवेदी यूम की काव्यशली की प्रतिक्रिया कहना उतना ही ग़छ्त है जितना कि भारतीय 
नव्यन्चेतना को अंग्रेजों की उदार नीति का प्रस्फूटन कहना। महावीरप्रसाद द्विवेदी और भारतीय 
नव्य-चेततना के लये विकसित आयामों की देखते हुए यह स्पप्ठ हो जाता है कि द्विवेदी-प्रूग का 
सम्बन्ध द्विवेदी जी से उतना नहीं है जितना कि उस व्यापक मानवदाद से है जो लमभग अद्धेगती 
तक आधुनिक शिक्षा और विकप्तित चेतना के फलस्वरूप विकसित हुआ था। भारतेन्दु काछ 
मे ही भारतीय जनमानस में एक प्रकार की नयी अभिजात्य प्रवृत्ति जन्म के चुकी थी। समस्त देश 
मे राष्ट्रीयता की लहर के साथ-साथ अभिजात्य के प्रति एक सहज जाकपंण भी जागृत हो गया था । 
कर्म, राग, वेराग्य, और धर्म-दर्णन सब में जो बदलते वातावरणों के अनुसार स्वाभिमान का स्वर फूटा 
था। बह एक ओर तो भारतीय-जीवन को उसके पूर्व प्रतिष्ठित पद पर पुनरासीन करना चाहता था 
और दूसरी ओर एक प्रकार का समझौता भी करना चाहंत्ता था। प्रतिष्ठा तो ऐतिहासिक गौरव 
को देना चाहता था' और समझौता करवा चाहता था उन अमर्यादित झढ़ियों से, जो उसके वश के 
बाहर थीं। पुनरुत्थान थुंग के प्रतिनिधि कवि बाबू मेथिकीशरण गुप्त में थह प्रवृत्ति हमें स्पष्ट 
लगती है। एक और वह कहते हैं-- 


जब तक न भारत पुर्वे के पद पर पुनरासीन हो » भारत भारती 
और दूसरी ओर वही कहते हैं-- 


ब्राह्मण बढ़ाये बोध को क्षत्रिय कढ़ाये शक्ति को 
सब वेक्य निज जाणिज्य को त्पों झ््र मी मनुरक्ति क्रो. मारत मारतों 


पड हिन्दुस्तान 


समाज की विक्ृतिया को समाज से अछूय न फक कर उन्हें झाइयोठ कर फिर से सजा दता चाहते 
है, ताकि वह देखने में बरी न ऊूगे । पुनरासीत करने में और वर्ण-व्यवस्था को ज्यों का त्यों पडा 
रहने देने मे उन्हें कोई कष्ट नहीं होता । सहसा नींद से उठते हुए वेश के सामने समस्याएँ अनेक 
शी। उन समस्याओं का निराकरण भी चाहिये था। समस्त चेतना पर, जो रूढ़ियों का कंलेलेर 
जवर्दस्ती चढ़ा' हुआ था उससे मृक्ति तो चाहते थे किन्तु बह उनको छोड़कर नग्े भार्ग का 
अन्वेषण भी नहीं करना चाहते थे। उसका एकमात्र कारण बह था कि बह कवि 'सठर आफ 
फीट! के कबि थे। इन्होंने कहीं भी' एक द्रष्टा कीः दृष्टि [ स्््त्ाबाए. सका ) क्‌ग 
प्रमाण नहीं दिया है। वे आधा दृष्टि के कवि थे। इस थुग के कवि इसलिये अपनी वब्य-चेतना 
को भानव की सापेक्षता में देखते हुए भी व्यवस्था के प्रत्ति विद्रोह न करके उसके प्रति ह्ील 
भावता को प्रथ्यय देते हैं। वे स्पप्ट देख पड़नेवाली कुरपता से तो अस्त है किस्तु उसके स्थान 
प्र नयी पद्धति को अहुण करने में असमर्थ रह जाते है। यही कारण है कि ठाकुर गोपालदारण 
सिंह की दृष्टि समाज की कुरीतिथों के प्रति नो जाती है किन्तु उसके निराकरण के माध्यमों को' 
मानवीय संगति देने में असमर्थ रह जाते है। 


भगवान हिन्दू जाति का उत्थान कैसे हो भला 
पित यह कुरोत दहेज बाली घोंटती इसका गला 
सुकुमारियाँ ये सोगती हैँ थातला कितनी बड़ी 
जो पूर्ण यौवन काऊ से भी है बिना ब्याही पड़ी 
अगरणित कुटुम्त्रों का किया इस राक्षसी ने नाइ है 
तो भी बुझी ले अभी अहो इसकी रुघिर' की प्यास है। 


इस सम्पूर्ण कविता में केवल विवश-दर्णक वस्तु स्थिति को कठोर सत्य (060 ॥६४) के 
रूप में देखता है। दृष्टि (जांप्रणा) का सर्वेत्रा अभाव है। अभिजात्य अभिव्यवित के लिए 
उचित परिप्रेक्ष्य भी नहीं है ! परिणाम यह होता है कि चाहे मेथिकीणरण गप्त हो अथवा दाफुर 
गोयारूदरण सिंह उनके पास बह ऊँचाई नदी है, जो इस कठोर सत्यों से उबर कर भी कुछ आगे देख 
मके। या वस्तु स्थिति को ही ऐसा देखे कि उसकी अनुभूति मात्र वर्णत वे बनकर शक अन्तस 
को उधार देनेवाला सत्य हो सके। इसी प्रकार की एक अन्य रचना श्री रूपनाराथण प्रेस 
की' है-- 


ब्रह्म देव फिर उठो देश का हित करने को। 
रोम शोक दारिदय दुःख दुर्भति हरने को। 
देखो सारा विश्व फिर क्‍या है सच्ची सम्पता। 

घर्मे फी और माव की मव्यता 


छांयादाव की सामसिक पृष्ठमूसि प्‌ 


सिवा और कुछ है ही नहीं। यद्यपि यह सत्य है कि ब्रजभाषा और रीति परम्परा को छोड़कर नयी 
दिश्ञा में थे कवि अग्नसर हो रहे थे किन्तु किसी पूँजी के साथ ? यह प्रशत जटिल है। रामनरेश 
त्रिपाठी जैसा कवि भी इससे मुक्त नहीं है। धर-घर स्कूलों तक में प्रार्थना कराई जानेबाली उनकी 
यह पंक्तियाँ आज भी उसी विवज्ञता की दीनता प्रस्तुत करती है:--- 


हैं प्रभो आनन्द दाता जान हमको दीजिये। 
द्ीघ्र सारे दुर्गणों को दूर हम से कीजिये। 
लीजिये हम को शरण में हम सदाचारी बसें। 
ब्रह्मचारी धर्मरक्षक दीर त्तधारी बनें। 
इन पंक्तियों को पढ़कर ऐसा रूगता हैँ कि जिसे हम द्विवेदी काल कहते है बह दिवरेदी जी' 
से इतता सम्बद्ध नहीं है जितना की पुन रत्थान की भावना से उपजी हुयी आत्महीनता से | यही कारण 
है कि द्विवदी युग के दो महान कवि सेथिलीशरण गप्त' और 'हरिऔध' अपने युग के प्रतिनिधि 
कवि होते हुए भी जब महू।काव्य की रचना करने वँठते हैं तो हरिऔध' राधा के व्यक्तित्व की 
स्वाभाविकता न देखकर उस पर अपने युग की ग्राम-सेविका के व्यक्तित्व को आरोपित करके देखते 
है। मैथिलीगरण गृप्त भी' सीता को बन में बतदेवी के समान चित्रित करते हैं। कही-कही 
तो सीता का रूप ऐसा छगता है जैसे वन देवी भी नहीं नितान्त कोलिन भीकछिन-सी हों। इन कवियों 
की पकड़ से वह समस्त अभिजात्य तत्त्व छूट जाते हैं जो कि पात्रों की अनुकूछता के साथ होने चाहिये 
थे। यदि इन कब्रिताओं को उस यूंग के भाव वोव के साथ सम्पृष्त करके देखें तो यहू स्पष्ट हो जायगा 
कि उनकी रचना विधि और शिल्प-विधान का त्रोत महावीरप्रसाद द्विवेदी नहीं रहे हैं वरन 
वहें समूचा वातावरण रहा है जिसमें उनकी रचना प्रक्रिया प्रभावित थी। इसके विपरीत इन दो. 
महाकाव्यों का महत्व इसलिये है कि उनमें समकाछीन देश की मनःस्थिति को अभिव्यक्ति मिली 
है। उनमें पुराने कलेबर और नये बोध को एक सामंजस्य देने की चेष्टा की गयी है। उन काब्यों 
के पढ़ने से ऐसा छगता है कि एक सामन्तकालीन बुद्धि में जब सहसा मुक्षित की प्रेरणा जागृत होती 
है तव वह किस प्रकार अतीत के मोह और वर्तमान के स्वप्न को मृथकर एक काम-चलाऊ 
आत्मतुष्ठि को प्रश्रय मिलता है। 
एक वात द्विवेदी-यूग के विषय में और कहनी है और वह यहुं कि उसयुग की बड़े से बडा 
कावि' भी ग्रामीण छोक-तत्व को झाड़-पोंछ कर चमकाने का प्रयास करता है। 'अहह ग्राम जीवन 
भी क्या है! से लेकर रामनरेशझ तिपाठी के नये नखशिख में हमें वहीं ग्रामीणता और उसके साथ- 
साथ देशप्रेम की अकाब्यात्मकता के दर्शन होते हैं। इस युग के प्रायः सभी कवियों में हमें यही दोष 
अत्यधिक मिलता है। भारतीय संस्कृति के आश्रमबादी जीवन पद्धति और उससे उपजे हुए प्रकृति 
के साथ साहचर्य इस यूग की विशेषता है। चाहे वह श्री श्रीधर पाठक का काश्मीर का वर्णन 
हो अथवा पंचबदी का वर्णन हो; दोनों की स्थितियों में जिस संस्कृति के प्रति' हमारे कवि भावुक 
होते है वह अन्ततोगत्वा ग्र।मीण संस्कृति है जिसमें वर्णव्यवस्था है, आश्रम जीवन का आदर्श हैं 
मौर प्रकृति के साथ सह-अस्तित्व बनाये रखने में अधिक सल्ग्न है इसीलिए मैथिलीकरणं 
गप्त से लेकर श्री रामनरेश तिपाठी की समस्त पुनरुत्थान को मावना के पीछे जो कामना कार्स 


५६ ह्जुत्तानी 


करती रही है वह इन्ही आदर्शों की आर हमें उमुख करती है. उसमे शहरी महल्लेबाजी या 
नगर के अभिजात्य तत्त्व मूले से भी' नहीं आ पात। 

द्विवेदी-युग के साथ एक कठिताई और थी। इतिहास क्रम के उस बृत्त को जिसे यूरोप या 
इगलुण्ड ने शताब्दियों में पार किया था उसे इस यूग को अपने अल्प-जीवन काछ में ही गुजारने के 
लिए विवश होना पड़ा था। उस समय की सरस्वती की फाइलों को देखने से पता चलता है दि 
उस यू ग॒ में प्रायः साधा रण से साधारण हिन्दी लेखक के मन में कहीं त कही भारतीय जीवन के उन 
समस्त संस्कारों को प्रविष्द करने की इच्छा मिलती है जिससे भारत क्षण भर में आधुनिक हो जाय 
लेकिन पुनर्त्यानवादी मनोबृत्ति का यह भी मोह था कि कही इस प्रयास में उनके हाथ से देश वा 
गौरवपुर्ण अतीत त छट जाथ। राष्ट्रीयती की भावना तीज्र होते हुए भी उसमें एक ओर परम्परा 
की रक्षा और दूसरी ओर नितास्त नये का मोह दोनों दीख पड़ते है। पत्रकारिता के स्तर पर यहु 
विरोवाभास तो खप जाता है किन्तु साहित्य विशेषकर कविता के क्षेत्र मे इस बात के कारण ही 
विभिन्न स्थितियाँ पैदा हो गयी थीं। इसका विभिन्न रूप हमें मुशी प्रेमचन्द के उपन्यासों में मिलता है 
““विशेषकर ऐसे अवसरों पर जब वह भारतीय जीवन के जागरूक परम्परा के रूप में म्रदास को 
और भारत की कुड्ब॒हाती चेतना के रूप में सोफी और विजय के चरित्र का चित्रण करते है। 
दोनों के सभर्ष में जो सामाजिक चेतना हमें मिलती है उनमें एक टकराहट के प्रति समझौते 
का मूड ही' उभरकर आता है। रामनरेश त्रिपाठी की यहू कविता इस व्यंपय को अच्छी तरह व्यक्त 
करती है।--- 


जिसके उरोज सिश्र देश के पिरामिड हों 

श्रुव की निश्ञा सी केश राश्षि सिर पर हो 
अंद ऐसी गति हो नितस्ब् हों पहाड़ जेसे 

क्लीन की दीवार मेखला सी जिस पर हो 
साहंब के दिल में दिमाग में दिखाव में भी, 

हिन्द की भर्ताई के ख्याल सी कमर हो 
छेसी नागिकाओं का निवास भगवान करे 

हिन्दी के कवित्त प्रेमियों के घर धर हो। 


स्पष्ट है कि आधुनिकता के नाम पर देश में जो कुछ भी नया आ रहा है उसके प्रति बडी 
तीघ्र प्रतिक्रिया थी। छेकित यह भी सत्य है कि लाख पुनरुत्थानवादी होते हुए भी द्विवेदी जी को 
स्वय सरस्वती में यदि एक ओर ऐसे सनोभावों को स्थान देना पड़ता था तो दूसरी ओर इन्द्योरेस्स 
कम्पनियों की आधुनिकता और उपयोगिता पर भी छेख छापना पड़ता था। 

किसी भी पृतरुत्यानवादी आन्दोलन के साथ यह विरोधी प्रवृत्तियाँ स्देव समान रूप से 
काम करती' हैं। एक साथ अतीत और वर्तमान को के चलने में कभी-कभी बड़ी व्यंग्यात्मक स्थितियाँ 
भी उत्पन्न हो जाती है। यदि थोड़ा भी संतुछन बिगड़ा तो इस विचारभारा की परिणतलि 
तक में होने लगती है और कभी-कभी तो वेदों से पुष्पक विमान से छेकर परमाणु बम तक, राकेट 
से लेकर एक्सरे तक को को ढूंढने के लिए विवश होना पकता है उम्र देश या राष्ट्र 


छायाबाद की मानसिक पृष्ठसूसि पड 


के लिए तो यह और भी कठिन हो जाता है जिसमें अतीत का गौरव वास्तव में महान्‌ होता है! 
डिवेदी थूग में तो इसकी विपमता और भी तीत्र हो जाती है क्योंकि अतीत का गौरव तो 
भारतेन्ू से लेकर द्विवेदी-युग तक गाया जा चुका था। अब आवश्यकता थी वर्तमान युग को 
प्रतिष्ठित करने की---भर यह प्रतिप्ठा न तो अतीत की अवहेलना से प्राप्त की जा सकती थी 
भौर न वर्तझान की । जिस किसी भी रूप में हो उसे स्वीकृत करने से ही मिल सकती है। यही 
द्विविधा द्विवेदी-युग का मुख्य स्वर है। 

प्रस्तुत-विवेचना के वाद हम जिस तथ्य पर पहुँचते है बह यह है कि डिवेद्दी-यूग मूलतः कई 
प्रकार की मनःस्थितियों के बीच विकसित हुआ है। प्रथम तो यह कि देश की सामाजिक एव 
सास्कृतिक गतिरोथ के प्रति जागरूकता, दूसरी यह कि किसी ऐसे कालपुरुष की कल्पना जो व्याप्त 
गतिरोध के विरुद्ध समाज और देश की भावमता को बल दे सके। इतिहास के महापुरुषों पर महा- 
काव्य लिखने के पीछे दूसरी मतःस्थिति का वहुत बड़ा हाथ है। इसीलिए इस बुंग की कविताओं 
में सदाचार, धर्म, ब्रह्मचय, विधवा-विवाह. दहेज-प्रथा और बाल-विवांह आदि पर यदि विवशता 
भरी कविताएँ मिलती हैं तो दूसरी ओर प्रियप्रवास, साकेत आदि भ्रन्यों में प्राचीत महापुरुषी 
की जीवनियों पर आधारित महाकाव्य की रचनाएँ भी मिलती है। 

इन दो मन.स्थितियों के अतिरिक्त इस थूग के कृतिकारों के सन' में एक प्रवृत्ति और भी 
थी। वह यह कि जीत से शीत्र पाइचात्य चिन्तन दर्शन आदि में जितना कुछ नया एवं आधुनिक 
तत्वों से पूर्ण विचार और चेतना है उसे भी हिन्दी में ढाल दिया जाय। वाबू इ्यामसुन्दरद्यस, 
आचार्य रामचनद्र शुक्ल और सरदार पुर्णसिह जादि के प्रयासों में हमें यह अवृत्ति स्पष्ट बीख 
पडती' है। 

राष्ट्रीय-मावना के स्पष्ट तत्व हमें देखने को मिलते हैं किम्तु इस राष्ट्रीय-भावना के पीछे 
हिन्दू जाति के उत्थान की चर्चा और स्पष्ट एव परोक्ष रूप से उसकी स्थापना इस युग के रचनाकारों 
में विशेष रूप से उभर कर आयी है। दूसरे शब्दों में जातीयता और राष्ट्रीयता दोनों के बीच 
इतने प्रकार के प्रम हमें मिलते हैं कि राष्ट्रीय-भवना का कोई भी दपष्ट चित्र नही मिलत्ा। कभी 
यह राष्ट्रीयता अतीत गौरव के रूप में व्यक्त होती है और कभी यही भावना जातीयता के रूप मे' 
व्यक्त होती है। भारतेन्दु-युग में यह राष्ट्रीयता जिस रूप में विकसित हुयी थी और जिसमें हिन्दी, 
हिद और हिन्दू के अभिजात्य तत्वों की प्रतिप्ठित करके राष्ट्रीय जागरण की चेष्टा की गई भी' 
उन्हीं भावनाओं को द्विवेदी-यूग में अधिक स्पप्ट रूप में रखने की चप्टा मिलती है। किन्तु यह 
स्पष्ठता प्राप्त नहीं हुयी। जो भावना बार-बार इस यूग के कर्वियों में उभर कर व्यक्त हुयी 
है वह प्रायः जातीयता की भावना है। 


कहाँ परीक्षित कहें अनमेजय कह विक्रम कहूँ भोज 
-. नस्द वेश कहूँ चस्रगुष्त कहूँ हाथ कहाँ बह. ओज 
कालछ विवस हो गये नृषति मे तो क्‍यों उतके बालक 
ए न उनके सम काको अज्ा अपनी कुंछघातक वास 


पट हिन्दुस्सानी 


चित्रण किया गया है उनमे से सभी प्राचीन मारत क॑ इतिहास के पात्र हैँ स्पष्ट है कि हिन्दी के 
इस आन्दोलन में बह राष्ट्रीयता जिसमें निरपेक्ष मानव का चित्रण हो बह यू काफी बाद में 
आया है। गान्धी के आगमन के बाद यह भावना जस्म ले सकी-- 


जैन बौद्ध पारसी यहुदी मुसलमान सिख इसाई 
कोटि कंठ से सिलकर कह दो हम हैं भाई भाई--रूपनारायण पाण्डेय 


किस्तू राष्ट्रेयता के इस रूप में भी जातीयता का प्राधास्य है। यह नहीं है कि यह दोप झूप- 
सारायण पाण्डेय का ही है। वस्तुतः उस सम्पूर्ण युग के सोचने की प्रक्रिया ही यह रही हैं। देगार 
से लेकर उनके समकालीन अन्य कवियों एवं चिन्तकों में भी यही प्रक्रिया काम करती थी। 
कहीं-कहीं जब यह प्रक्रिया अधिक तीज होती थी तो उसके भीतर से वास्तविक जातीयता वी 
झलक' स्पण्ट दीख पड़ती थी । 


कौमस करे जो नहिं कसकत सुनि तिपति बाल विधवन की है 
ताते बढ़ि के ऋन्‍दला कान्यकुब्ज कम्यस की है।--प्रतापनारायण सिश्र 


कहने का सारांश यह है कि इस युग की सम्पूर्ण राष्ट्रीय-सावना दो किनारों के बीच 
बहुती थी। एक तो जातीयता के नाम पर सबको सम्माल देने की भादता से सम्बद्ध था और 
इूसरा नग्न जातीयता में था। दोनों भावनाएँ राष्ट्रीय-भावना के साथ-साथ सम्बद्ध रहती भी । 
जीवन के अनेक पक्ष थे, जो इस पुनरुत्थान यूंग में मह॒या व्यक्त हुयी थी। शाजनीति के स्तर पर 
जिस राजनीतिक एकता की लहर जागी थी वह साहित्यिक एवं सांस्क्रतिक स्तर पर जातीयता को 
भी प्रश्नय देने छगी थी'। यह तक कुछ संगत भी छगता है। युधार की दृष्टि से सामाजिक चेतना 
सम्मिलित और पृथक्‌-पुथक जाति के स्तर पर भी समाज की कृशीततियों पर विवश हो गई थी । 


बाल विवाह जाल रच पाय कमाया 
बरह्मचये ब्रत काल वथा विपरीत गंवाया 
अबछा ने चृपत्नाप उठाय पछाड़ा मुझको 
बैटा जनकर बाप बनाय बिगाड़ा सुझको--लाथूराम शर्मा 


प्रस्तुत उदाहरणों से यह वात स्पप्ट हो जाती है कि द्विबेदी युग' के कवियों की भावभूमि 
में मानव आपत्तियों और उसके जीवन की विषमताओं को कलात्मक अभिव्यक्ति की अपेक्षा 
अविधात्मक और गद्यात्मक रूप में प्रस्तुत करने की प्रवृत्ति पायी जाती है। यह प्रवृत्ति बहुत बुछ 
खडीबोली के नयेपत और संर्वथा परम्पराहीन होने के कारण ही है। कविता की भाषा के उपयुक्त 
उस समय खड्टीबोली नहीं थी। वह अभी' ढछ रही थी इसलिए उसकी अभिव्यक्षित् में बह परिमाजित 
गव्ित नहीं है जो आगे चलकर हमें छायावाद यश में स्पष्ट ही दीख पड़ता है। किन्तु यहीं मह भी 
इन उठता है' कि क्या भाषा का नयापत अनुभूति के स्तर को भी प्रभावित कर सकता है? शायद 
उप्तका भी उत्तर यही है कि प्रभावित तो करता ही है लेकिन यह भी सत्य है कि अनुभूति के 
“घर में भी द्विवेदी-यग के अधिकांश कवि वस्तुस्थिति के कवि थे अनुमति सत्य के व्यक्तित्व तथ्य 


छायावबाद को भावसिक पृष्ठभूमि ९ 


के कवि नही थे । यही कारण है कि मैथिलीशरण ग्‌ प्त जैसा कवि जब साकेत में उरमिछा के नितान्त 
वैयक्तिक संवेदना को स्वर देना चाहता है तो उसमें भी वह इतिवृत्तात्मकता से मुक्त नहीं हो पाता । 
यशोधरा में भी उसकी नितान्‍्त रागात्मक अनुभूति बिना राहुल का आधार डिये नहीं व्यंजित हो 
पाती। 'अवला जीवन हाथ तुम्हारी यही कहावी, आंचल में है दूध और आँखों में पानी” जैसी 
पक्तियाँ मैथिल्लीशरण गृप्त रिखते हैं नब उनकी' दृष्टि मात्र नारी के नारित्व से उद्येधित न 
होकर उनके लिए एक राहुल और यज्ञोधरा की कथा चाहिये जिसके माध्यम से बहु सत्य को 
व्यजित कर सके । 

छायावाद यूग शायद इन स्थितियों से मुक्ति पा चुका था। उसके सामने यही संवेदना 
अधिक अभिजात्य गुणों के साथ व्यंजित होती है । प्रसाद जब चिता या लज्जा या इड़ा का सर्ग लिखने 
बैठते है तो इतिवृत्तात्मक कथा का तथ्यात्मक रूप एक आवरण सा समस्त महाकाव्य पर 
रहता तो है केकिन वह नितान्‍्त दैनन्‍्वनीय वस्तुस्थितियों से अपनी अभिव्यक्ति को मुक्त कर लेते' 
है और वह अनुभूतियों के सूक्ष्म स्तरों और रागात्मक सम्बोधनों के बीच भावनाओं की गहनता 
को अधिक पकड़ सकने में सफल होते हैं। भावनाओं की यह मामिक वध्यंजना अनुभूति के स्तरों 
का अच्वेबण इसी लिए हमारी मानसिक स्थितियों पर अधिक संवेदानपुर्ण होकर व्यक्त होता है। 
भावनाओं की सूक्ष्ता और उनकी' सघन अनुभूतियों को ग्रहण करने की शक्ति भी इतिवृत्तात्मकत्ता 
मे साहित्य मात्र तथ्यात्मक दृष्टि के बदछ जाने के कारण संभव हो सका है। ट्विवेदी यूग केवछ 
सबेदना को तथ्य के रूप में ही' देख सकने में समर्थ था उसके छौकिक पक्ष को पुप्ठ करता था। 
छायावाद की मानसिक पृप्ठभूमि में यह छौकिक तथ्यात्मकता बदल चुको थी'। इसकी अपेक्षा 
उस यूग का साश भावबोध भावजगनत्‌ के इन्द्र और अन्तर्इन्हों की गहनता से अनुषप्राणित 
होता था। 


चिषमता की पीड़ा से व्यस्स 
हो रहा स्पन्दित विश्वमहान्‌ 
पही दुख सुख विकास का संत्य 
यही थ्‌ भा का सवुभय दास 


प्रसाद की उपयुक्त पंक्तियों में भी विश्व की विषमता और जीवन की जज रता और उसके 
सघर्षात्म इन्द्रों की भावना व्यक्त की' गयी है लेकिन उनकी भावस्थिति और उनकी अनुभूतिशीरूता 
के स्तर में एक प्रकार की व्यापक मानवीयता का सम्बोधन है और उसमें यह शक्ति है कि वह अपने 
परिबेश्व में स्थिति विशेष की पीड़ा को न व्यजित करके एक स्थिति विशेष से विकसित हुयी अनुभति 
को एक व्यापक एवं गरुतर परिवेश की पीड़ा के साथ सम्बद्ध कर सके । छायावाद इसीलिए अपने 
कथ्य में बहुत कुछ झिलमिले और कुद्दासे जैसा लगता है क्योंकि उसकी पीड़ा एक स्थिति की पीडा 
नही है, वह सम्पूर्ण व्याप्ततिक्तता की पीड़ा हैं। किसी भी चोट अथवा कचोंट की संवेदना 
को हिवेदीयूगीन कवि एक उपचारक की' दृष्टि से देखता है इसीलिए उसमे कहीं न कहीं 'उपदेशक 
भी छिपा रहता है। छायावाद कौ-मानसिक पष्ठभूपि में इस उपचारक की अपेक्षा द्रष्टा का सर्मे 
हैं गौर इसीलिये वह उपदेशक न॑ होकर उस पीडा या सवेवना को साक्षी बनकर मोगता है 


एक द्रष्ठा के रूप में साक्षी बसकर भागने से आर एव बस्तु माता वे रूप में व्याप्य विषमताआ के 
भोगने मे बडा अन्तर होता हे. साक्षा की सबतता ओर द्राटा की देष्टि जनभति को अधिक 
सघन और विशिष्ट बना देती है। 
ऐतिहासिक संदर्भ---“किन्सु छायादाद जिस ऐतिहासिक संदर्भ भे विकसित हुआ उसका 
निर्माण डिवेदी-यग के इतिवृत्तात्मक दौली और भावभेद से उतना ही सम्बद्ध है जितना कि गहन 
अनूभूतिशीलता के सूक्षा स्तरों से। यदि डिवेदी-मूम अत्यधिक इतिवृत्तात्मक रहा हैं तो यह भी 
सत्य है कि छावावाद बुग आवश्यकता से अधिक कल्पनादीरकू।) कुछ अंशों में उनकी यह कल्पला- 
शीलला उनको नितात्त स्वप्नलोक की ओर इंगिन कर देती है। यही कारण है कि स्वयं उस यूथ 
में गसाद को छोड़कर अन्य किसी कवि से कियी भी महाकाव्य के माध्यम था प्रचन्ष के माध्यम से 
अपनी भावनाओं को व्यंजित करने का प्रयास नहीं किया है। कथा के स्थुलत्व का आकर्षण 
छायावादी भाववोध के अनुकूछ नहीं था। स्थरूत्व से जो विभिन्न भावों और मनःग्थितियी के 
आयाम विकसित हुए थे, छायावाद उनकी ओर अधिक उन्मुज् था। एक प्रकार से यदि देखा 
जाय तो समचा ठिवेदीय गीन भावदबोीय मानवतावाद (.7फ हा 0४75७) की देगा सो द्रवित' 
था। इसके विपरीत छायाबाद का स्वर भानवबाद (सफल) की करणा (()/08]9५ ड्रंतः | 
से दरवित था। मातवतावाद से मासववाद की यह सूक्ष्म थावा आपने में ही एक कांतिकारी 
उपलब्धि थी। मत जिस जिम्सा से द्रबित होकर प्रलय के बाइ द्िमाच्छादित शिखरों से विस्विन 
है बह स्थृलत्व नहीं है बरत्‌ उस स्थृूछत्व के भीतर की सूक्ष्म अदृदय तरछता है-- 


ऊपर हिम था घीचे जल था, एक तरल था एक सघन 
एक तत्व की ही प्रधानता कहो उसे जड़ था चेतन । 


यह सूक्ष्म अल्तरभेदी दृष्टि छायावाद के झूप में युगवोंद्र की नयी उपलम्यि थी।। इसीलिए 
उनमें न तो जातीयता है और ने छिछली और सतही स्वेदनबीलता। छायाबाद इसीलिए जेब से 
होकर बहुत कुछ बज्ञेय रूगने छगा। समकालीन आलोचवों ने उसे सीधा प्रतिक्रिधावाद और 
नितान्त अस्पप्ट काव्य के हूप में निन्दित भी किया। स्वयं रामचर्दर शुक्ल जैसे ब्रिद्ान छाम्मावाद 
की उस मर्मस्पर्शी संदेदता को बहण नहीं कर सके ओर उत्होंने सीथे पदिचम से छिए गये प्रभाव 
के नाम पर छाग्रावाद की निन्‍्दा की। वस्तुस्थिति आायद इतनी भासान नहीं थी उसमें निहित 
सत्य इससे बड़े वृत्त का द्योतक था जो स्वयं द्विबेदी-धुग के उत्तराद्ध के ऋषियों में विशेषकर 
रामनरेश्न त्रिपाठी में स्पष्ट रूप से विकसित हो चका था। छाग्रावाद पर जिस सूक्ष्मता का 
आरोप लगाया गया था वह स्वयं ट्विवेदीययुग में विकसित हो चका था। शामनरेश विपादी 
की नारी सौन्दर्य को निम्नलिखित पक्ितियाँ ही यह सिद्ध करती है कि ट्िवेदी-यूग के भीतर 
स्वर्य एक भय॑कर विस्फोट हो रहा है। 
कण्ण सी मूदु, धर्मगीत सी, 
झुद्ध कल्पना सी सुख संकुल 
शुघ्र उधा सी, दिव्य हास्य सो 
रूप सिख्ख् सो मणि मंजूल 


छायादाद की मानसिक पृष्ठभूत्ि ६१ 


सजनि कौन तल से परिचित सा 
सुधि सा छाया सा आता 
सुने से सस्मित चितवन ले 
जीवन दोप जझा जाता--महादेबी 


स्पष्ट है कि इन विम्बों में जो चित्रण है उसमें सहज ही स्थूछत्व से सूक्ष्मता की ओर की' 
प्रवृत्ति गोचर होती है। यह प्रवृत्ति अपने में ही नितान्‍्त महत्वपूर्ण है और यहीं से यह स्पष्ठ हो 
जाता है कि सम्पूर्ण द्विवेदी-युग का भावबोध नये अभिव्यक्ति के माध्यमों की खोज में लीन रहा है। 
मैथिलीशरण गृप्त जनमानस्त की सीता को, जो अपने काव्य में चित्रित करते रहते हैं तो रह नितान्त 
वनवासिनी के रूप में कछनी काछे, वन्देलखण्डी आदिवासिती सी छमती है। मैं समझता हूँ ढ़िवेदी- 
युग की इतिवृसात्मकता और स्थूछ दृष्टि का उससे अधिक प्रमाण क्या हो मकता है। उमिला और 
लष्मण का संवाद जो साकेत के प्रथम सर्ग भें चित्रित किया गया है उसका सम्पूर्ण भाववोध उसी 
स्थूलत्व की देन है और रीतिकालीन कवि की जो दृष्टि नारी के प्रति बनी थी, उसकी प्रतिक्रिया में 
स्वृलत्व को ग्रहण करने के बावजूद भी वह रीतिकाल का उच्छिष्ट जैसा रूगता है। उसकी 
सापेक्षता में जब हम रामभरेश जिपाटी की तारी सम्बन्धी इन पंक्तियों को देखते हें तो बह 
मार्जव सा छूमता है जहाँ से द्विदीयर्गीन कविता अपनी इतिवृत्तात्मवा झूढ़ि से निकलकर भाव 
जगत के घृक्ष्म स्तरों को प्लावित करने की चेप्टा करती हैं। छायावाद की यही भावभूमसि जद 
प्रकृति के प्ाहवर्य के साथ ब्यक्त होती' है तो प्रकृति भें ही सौन्दर्य आरोपण करके कवि स्थूछ का 
सूक्ष्म प्रतिविस्ब' ग्रहण कर छेता है। इस प्रवृत्ति का भी आभास हमे दिवेदीयृगीन कविता में इतनी 
चूपके से आती हुई दीख पड़ती है कि सहसा जब उसकी परिधि तोड़ कर छायावादी नितान्त प्रकृति 
का आलूम्वन स्वीकार करता है तो एक तया भावक्षेत्र ही सामने खुल जाता है किन्तु यह भावक्षेतर 
बीज रूप में स्वयं द्विवेदीवुभीन कविता में ही परिकक्षित दीखता है। 


फूल पंखड़ी में, पल्लव में प्रियततत रूप विलोक 
भा जाता है महामोद से प्रेमी का छर आलोक 
कली देख करने कमला है बह उच्मत प्रराप 
देखे कब तक इन पतों सें छूके रहेंगे आप। 
है > भर 
रूप कहाँ है ? जात मुखों पर प्रकृति हथ॑ का हास 
होता हैं जब उदित यहाँ है प्रियतम-रूप यिलास 
रामनरेक्ष त्िपाठो मिलन से 


६२ हन्दुस्ताना 


सस्ि कसे उनका पाऊ 

वे आसू बनकर सेरे इस कारण हुल दुल़ जाते 

इन पलकों के बच्चन में 

मैं बाँध बांध पछताऊ 

मेत्रों में विद्युति सी छवि उसकी बनकर भिट जाती 
आंखों की चित्रपदी में 

जिससे मैं आंक न पाऊँ 

वे आभा बस सो जाते शशि किरणों की उलझन में 
जिनमें उनको कण कण में 

ढूँढ़ पहचान से पाऊँ। 


ऊपर के उद्धरणों से बह स्पप्ट हो जाता है कि रामनरेश' त्रिपाठी में जो सुक्ष्मता उनती 
अभिव्यक्ति की अकुलाहट बनकर व्यक्त हुई भी छायावादी काव्य में वह अधिक अभिजात्य 
उपलब्धि बनकर प्रस्तुत ही है। जैसाकि ऊपर सिद्ध किया जा चुका है केवल छायायादी कवि ही 
नहीं स्वयं ड्िवेदी-युग के कवि उस स्थुछता से ऊब चेक थे और वह अभिव्यक्ति के अन्वेपण में संलग्न 
थे। थे चाहते थे कि उसकी संवेदनाओं को नितात्ल जड़ और स्थल आधार न मिलकर एक विस्तत्त 
भाव जगत्‌ की कल्पनाशीलता भिके, जो' उनको और उनकी कला को अधिक सशक्त व्यंजना प्रदान 
करने में समर्थ हो। 
छायावाद ने केवल उस अकुलाहुट मे अक्ति के लिए आवश्यक उपकरणों को ही नहीं 
जुटाया वरन्‌ उगने उत उपकरणों का उपयोग करके एक नयी अभिव्यक्ति की शैली और एक गये 
शब्द-समृह, मुहावरे और विम्वविधान को स्वीकार करके उसे सजीव बनाया और छसकी 
सम्पूर्ण मामिक संवेदवा को एक सार्थक कछात्मक सृजनशीऊता की ओर अग्रसर किया। इन सूक्ष्म 
अ्थंसंदर्शों में मिहित भावना में केवल मानव-दीमता नहीं प्रश्य पा सकी) इसके विपरीत उस 
दीतता को अनुभूत सत्य के रूप में छाब्रावादियों ने व्यापक मानव कमंणा से जोड़कर सम्पूर्ण 
भावबोध को ऐसी मोड़ पर छाकर खड़ा कर दिया जहाँ से सर्व या नये आयामों का विकास होना 
प्रारम्भ हो गया। 
इस दृष्टि से छायाबाद यू ग की सम्पूर्ण भाव-भूमि का सार तत्व यदि कहीं अत्यधिक तीबता 
और घनत्व के साथ-साथ व्यंजित हुआ है तो वह श्रीमती महादेवी वर्मा के गीतों में ही हमें मिछता 
है। प्रसाद यदि उस बुग के चिस्तन के भतिनिषि हैं, पंत यदि उस युग की किवंदन्तियो को सलही 
स्तर पर व्यक्त करके संतोप पा जाते हैं, निराला यद्ि उस युग की सम्पूर्ण चेतना की भावुकता में 
चिरत्रिद्रोही होकर संतुलन खो बैठते है, तो महादेवी छायावांद की भर्मपूर्ण चेदना को आत्मसाल 
करके, उस यूग की समस्त दुरूहता, भावुकता, मानसिक आन्दोलनों की सूक्ष्म गहुनता और उसकी 
हा्डलाइटस्‌ में अपनी अतृप्ति, अपना असंतोष, अपना विद्रोह, अपना उत्सगं अर्थात्‌ अपनी समस्त 
भाव उमियों को मर्भस्पर्शी संवेदता में पिरे कर रखने में समय हुई है। यह भाव ऊमियाँ और उनकी 
कितना साथक हुआ है कितना | रहा है उसके भीतर क्सि सीमा तक 


जाणाणाद की सानसिक दुष्ठभूभि दर्द 


गयी है- “इन सतका विश्लेषण और उसके निष्कर्ष चाहे जो हों, किन्तु यह सत्य है कि महादेवों' 
छावावाद की तितान्त कोमल भावनाओं की प्रतिनिधि कवचित्री हैं। उतकी तारी-सुलूभ भावता ने 
छाथावाब की कमल अनु भूतियों को एक नये और मौलिक अभिव्यवित की और अग्रसर कियः हे। 
प्रसाद की दाशंसिक पृष्ठभूमि भी प्रायः बिचारोे की गहनता से बोझिल हो गई है। परिणाम 
यह हुआ है कि उनकी संवेदनाओं की' अभिव्यतित भी उलझ गया है। निराला में प्रवाह है, वेग 
है, गति है और ओज की विचित्र गरिमा अपनी आभामण्डल के साथ मिलती है किन्तु महादेवी मे 
प्रसाद का बोझीला तत्व अवसाद की झीनी व्याकुलता में सार्थक होता दीख पडता है। यही नही 
उन सब के भाव -अवाह में प्रखरशता की अपेक्षा बक्रता, वेग के स्थान पर लास, गति के साथ कोम- 
लता और ओज के स्थान पर समर्पण बड़ी भावभयी रुचि के साथ व्यंजित हुआ है। पंत का 
अधिकांश जो मात्र आड़म्बर और सत सन्देश के रूप में अकविता बन जाता है वहीं अपनी' 
आस्तरिक सवेदना की मर्म में स्तिग्ध होने के कारण एक स्पर्श करते वाला गीत बना कर महादेवी 
को रचनाओं में सहज रूप में व्यक्त हो जाता है। 

इस दृष्टि से देखने पर महादेवी वर्मा का स्थान छायाबादी कवियों में अधितीय है । एक 
और हमें महादेवी के व्यक्तित्व में छायावाद यूग की सम्पूर्ण भावना थिराई हुयी मिलती है तो उसी 
के साथ उस मूग की विषमताएँ और सीमाएँ किस सीमा तक उपलब्धियां धन सकती हैं, इसके भी 
दर्शन होते हैं। महादेवी छायाबाद की सफलरूताओ का प्रतिनिधित्व करती हैं तो उसी के साथ 
अपने युग की असफलताओं का भी वहूत करती है। अन्तर केवल इतना है कि उनकी ये असफलताएँ 
कवि की असफलताएँ बन कर व्यक्त होती है जब कि प्रसाद की रचनाओं में प्रसाद के दाईनिक 
व्यवितत्व' की असफलता है, पंत में उनके सन्देश दूत की असफलता है और निराला में विद्रोही 
की असफलता है। महादेवी की असफलताएँ भी इस दृष्टि से कवि की असफलता होने के कारण 
मर्मस्पक्षी बन जाती है जब कि उसी यूम के अन्य कवियों की असफलता में हमें कवि का व्यक्तित्व 
माध्यम बन कर नहीं छूता । जो व्यक्तित्व भाध्यम वनता है बहू या तो दार्शनिक का है था सन्देशदूत 
का है या विद्रोही का है। महादेवी के गीतों का इसलिये विशेष महत्व है! कवि की असफलता मे 
ओऔर दार्शनिक की असफलता में भी इसीलिये बहुत बड़ा अन्तर है। कवि था कलाकार अनुभूति 
के स्तर पर जिस सत्य का साक्षात्कार और जिस उपलब्धि का अंगीकार करता है दाशनिक उसी' 
सत्य की तक संगति में टूट जाता है । कवि को जो भी जीवन-दर्शन देना है वह उसकी आत्मानूभूति 
के माध्यम से उसकी कृतियों में झलकता है । वह उसकी धड़कनों को देता है, निर्जीव' तकों को नहीं। 
महादेवी के काव्य की भी यही विजेबता है। जहाँ वह इन धड़कनों को अंकित करने में सफल 
हुयी है वही उनका काव्य भी सफल हुआ है और तब उस' काव्य के माध्यम से जितना भी दर्शन 
झलऊकता' है बह अपने औजित्य के साथ मिलता' है । इसीलिये जहाँ वह असफल भी हुयी है वहाँ 
कवि के रूप में असफल हुई हैं, दार्शतिक के रूप में नहीं ! ठीक इसी प्रकार वह सन्देश भी देती' हैं। 
जीवन' की विडम्वताओं और मानव-जीवन की' विषमताओं के साथ साथ मानव-संभावनाओं के 
प्रति अपनी अडिग आस्था का स्वर भी संतारित करती है किन्तु जितना कुछ भी वह कहना चाहती 
हैं या कहती हैं, उसमे उनका कविनवयक्तिव और कविघरम ही सामने गाता है. सन्देश उनकी किस 


भावना का प्रतिनिधित्व हुआ है और वह बहाँ केवल सत्‌ सन्देश (ए!९६००७५») तक ही सीमित रह 


द्र्ड हि इुत्तानी 


जोर उसवे कवि व्यक्तिय की हया व रके जाग नहा आता बह उनका साक्षा बसा कर प्रस्तुए 
होता है। ठीक इसी प्रकार उनकी बिद्रोह्ठी भावना भी है। महादेवी का विद्रोह भी माध्यम की 
सार्थकता को स्वीकार करके वलता है । महादेवी जानती है कि उनके विद्रोह को भी यदि व्यक्त 
होना है तो उसे माध्यम की विशिष्टता को स्वीकार करके ही व्यक्त होना है। यदि बह उस मा व्यम 
के अनुशासन में नहीं आता तो फिर वह उसके बस की वात नहीं है। मैं समझता हूँ कि छायावाद 
यूग के कवियों में महादेवी ही एक ऐसी कबयित्री हैं जो माध्यम की विशिष्टता उसबेग सामर्थ्य 
ओर उप्तकी सीमा को स्वीकार करती हैं । यह एक विशेष गुण है जो उन्हें अपने समकाछीन कवियों 
से अलग कर देता है । 

किसी भी कलाकार के व्यक्तित्व की छाप उसकी कृति पर तो पड़ता ही। हैं साथ ही जिस यूग 
में बह जीता जागता है उसके अनुरूप उसकी अभिव्यक्ति और उसकी अपनी उ छठ्धियाँ भी विकसित 
होती हैं। छायावाद-पुण पुतरुत्थाव-यूग का परिणिष्ट है क्योंकि वह पुनर्जाग रण की बेदना को सीध 
नहीं भोगता, वह उम्की सम्पूर्ण बेदना को परोक्ष में भोगता है। यदि प्रसाद उसी वर्लमान की 
तिकतता को इतिहास, दर्शन और पुराणों के माध्यम से भोगते हें तो निराछा उसको राम-क्ृष्ण 
मिशन, विवेकासन्द और शिवाजी के माध्यम से और पंत नितान्त अव्यवस्थित्त चलचियों की छात्रा 
माज के माध्यम से । भारतमाता, ग्रामबासची या बाए के प्रति या खादी के फूल या शार्लि के 
गायक, के रूप में पंत को भी चाहे माक्स का या गान्धी का था अरविन्द का धाधय लेना पड़ता 
है। प्रसाद चाणक्य के माध्यम से नाठकों में, मत्‌ श्रद्धा के माध्यम से कामायती में अपने यूग की 
बेदना अतीत के माध्यम से भोगते है। उत्तकों अपने से अधिक सशक्त पात्र की आवश्यकता डाती 
है जो उनका आधार बन सके और जिसके सद्दारे वह जगने युग की पीड़ा उन पात्रों की दरण से 
बैठ कर सहन कर सकें। निराछा में यही भावना दो विभिन्न रूपों में व्यवत होती है। वह भी 
इतिहास के पात्रों में भोगने की चेष्टा करते है किन्‍्त कही-वाहीं वहू राम, क्रप्ण अथवा विवेकासन्द 
का आशय छोड़कर कुकुरमुत्ता में गूछाब का क्यों ब हरामजादे' सम्बोधित करके अपनी तिकतता को' 
व्यक्त करते हो तो कहीं न आये वीर जवाहरलाछ कह कर उसे व्यक्त करते हैं। पंत भी जब परोक्ष 
की बेदना को माक्से, अरविन्द और गान्बी की आड़ में नहीं भोग पाते तो सीधे खुसचेब को शान्ति 
दूत मान कर प्रशंसा गा छेते हैं। महादेवी के साथ यह स्थिलि नहीं है | बह युग की बेद्ना को 


किये 2 5 


आश्रयहीत होकर, विना किसी भी इतिहास पुरुष का शरण ग्रहण किये सीधे अपनी अनुभूतिशीछता 
के माध्यम से मोगती है। यह सत्य है कि उनके इस संकल्प से दायित्व अधिक बढ़ जाते हैं। महादेवी' 
वर्मा की काव्य कृतियों की इसीलिये माँग भी अधिक बढ़ जाती है। इतिहास पुरुष, या युग प्रततको 
के चिरपरिखित आवार को स्वीकार करने से काव्य के अधिकांश को एक ऐसा शन्दर्भ मिछ जाता 
है जिससे उनके कथ्य को समझने में और उनकी अनुभूतियों के विश्छेंषण में सहायता मिलती है। 
इसके विपरीत जो उन माध्यमों को छोड़ कर चलता हैं, उसकी दुरूहूता और गुरुता दोनों ही बढ 
जाती है। विद्रोह और वेदवा महादेवी मे कम नहीं है किन्तु चाहे इसे नारी-सुलभ झील कहे 
था अनौपचारिकता। वह समस्त पीड़ा का साक्षात्कार एक कवि के रूप में करती है, उसे कवि के 
नाते ग्रहण भी करती है और जो कुछ भी उपरूव्ध होता है उसे अभिव्यवित्त भी देती हैं। महादेवी' 
का इसीडिये छायाव[दी कवियों मे सब से अठग और कुछ अझ्ो म सब स विशिष्ट स्थान रहता है 


कायाबाद कौ सानसिक पुष्ठसूत्ति ॥ 


सम्पूर्ण-युग की भाव चेतना और संघर्ष को व्यान में रखते हुए महादेवी' वर्मा का यह व्यक्तित्व शायद 
एकदम अकेला है । साथ ही जो उन्हें जानते हैं बह यह भी स्वीकार करेंगे कि महादेवी वर्मा का 
व्यक्तित्व गान्धी और राष्ट्रीय-आत्दोलन से कम प्रभावित नहीं रहा है लेकित काव्य के माध्यम और 
इतिहास के माध्यमों की वृत्तियों को समझ-बूझ कर उन्होंने अलग-अलग रखा है। 

किसी' भी यथार्व को परोक्ष रूप में भोगने से अनुभूतियों के स्तर पर एक प्रकार का दोहरा 
तनाव आ जाता है । यह तनाव मानसिक और व्यावहारिक स्तर पर तो रहता ही है साथ ही काव्य 
एवम्‌ कला में अभिव्यक्ति और शित्प-नियोजन के स्तर पर भी होता है। निराणा की रचनाओं 
मे यही तनाव (प्रष्ण#6४) एक प्रकार का बिखराव पैदा कर देता है। वदि वह केवल उस तनाव 
को व्यक्त करने वाले कवि होते तो शायद इतना अधिक शब्दाडम्वर उनके पास न होता । चाहे 
बादल राग हो, या जुही की कली, था जागो फिर एक बार या कुकुरमृत्ता, इन सब में हमें यह छूगता 
है कि शब्दों की भीड़ है और भाव उस भीड़ के दबाव में वहीं कही सटीक, मिति-धाव बाले होने 
के वजाय शब्दों का अपव्यय कर देते हैं। प्रसाद में भी यह कमी है केकिन बह इतिहास के सहारे 
इतने दूर चले जाते हैं कि वहाँ से उनका यह शब्द-विलास हमें काल-बोध के साथ बुरा नहीं लगता | 

भहादेवी ने गीतों का माध्यम अपनाया है। एकदुण्टि से उतकी इस प्रवृत्ति में काफी सीमाएँ 
जा जाती हैं। आात्मानुभूृति के स्तर पर गीतों का वैयक्तिक स्वर जहाँ उनके प्रयोग क्षेत्र को सीमित 
कर देता है, षह्दीं अपेक्षाकृत, उनके शिल्प को स्वारोधित संयम और अनुशासन भी मिल जाता है। 
उनकी भाव-प्ूमि में गहराई का आयामों में विविधता तो मिल जाते हैं किन्तु शायद प्रसाद, मिराला, 
और पंत की भाँति वह फे लाब या विखराब को प्रश्नय नहीं देती । उनको किसी' दशन के माध्यम से 
कोई कथा सहीं कहती है, न ही विद्रोह की भावता का असंयम ही शह्य है। उसका संस्कार बेदो, 
उपतनिषदों और भारतीय-ददोनों से सम्बद्ध है, उनकी रुचि, कालिदास, भवभूति राजशेखर आदि 
से प्रभावित है, उंतका कवि मन विशिष्ट और अभिजात्य के प्रति आग्रहशील है और उनकी दुष्दि 
एक ऐसी स्वप्न दृष्टि है जिसमें कुह्ासा, अन्धकार और सीसाओं को अर्थ देने की' क्षमता है। यही' 
कारण है कि महादेवी ने जो कुछ भी लिखा है वह सर्वथा नया और मौलिक होते हुए सनातन परम्परा 
से पृथक नहीं हो पाया है। नया इस अर्थ में है कि उसमें वेयक्तिक स्वर सर्वप्रथम उभर कर आया है 
यौर दूसरे यह कि एक व्यापक मानकवाद की भूमिका हमें महादेवी के गीतों में देखने को मिलते हें । 
यद्यपि यह मानवबादी भूमिका अपने वास्तविक संदर्भ में उतना निश्चित प्रारूप नहीं रखता फिर 
भी द्विवेदी यूग के इतिहास मानव या छायावाद यूग के अन्य पौराणिकसानव की कल्पना से भिन्न 
है। मौलिकता का जहाँ तक प्रश्न है महादेवी की काव्य-रचना को देखकर यह स्पष्ट हो जाता है कि 
उतका विल्प, दब्द संयोजन समकालीन कवियों से भिन्न तो है ही, साथ ही वह अनुभूति के स्तर पर 
क्री एकदम नयी और अभिजात्य है ! 

महादेवी अपने समकालीन कवियों से भिन्न होने के साथ-साथ अपनी मर्म, व्यंजना 
में भी भिन्न हैं। मारि सुकभ कोमछता और भाजत्रों की स्तिग्घता तो विशेष है ही, इनके साथ-साथ 
भहादेवी का शिल्प अनुभूति की अवृकूलता के साथ प्राय: तादात्म्य हो जाता हैं । किसी भी कवि के 
डिये यहू गूण उसके कवि व्यक्तित्व का परिचय देता है। यह सत्य है कि महादेवी के पास केवल 
मत्मानूमूति के वे क्षण हैं जो उनकी अद्वितीय गत्रि को पहचानते हैं और उनकी अषणीवसा को 
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नितान्त माभिक बना कर प्रस्तुत करते हैं। छायावाद-युग के अन्य कवियों में हमें यह अनुकुछता 
अधिकांश रचनाओं में नहीं मिलेगी। ध्वनि, मूद्रा, छहूजा और हाव तो हमें माय: सभी में मिल 
जायगा कित्तु ध्वनि के साथ सार्थंकता, मुद्रा के साथ संवेदना की' गहराई और हाथ के साथ भाव 
की गुरुता शायद इतनी तीत्र नहीं मिलेगी जितनी महादेवी में है। महादेवी की अनुभूति शिल्प 
और कथा दोनों की दुष्टि से नितान्त वेयवितक होते हुए भी मर्मपूर्ण है। उसमें संवेदना की गहराई 
ही शिल्प की प्रकृति के साथ घुली-मिली-सी' छूगती है । यह विशेषता किसी कवि के व्यक्तित्व 
और क्ृतित्व व दोनों के लिए मूल्यवान है । 

किन्‍्तु इसका यह अर्थ कदापि नही है कि महादेवी केवल उत्हीं विशेषताओं के कारण 
महत्वपूर्ण हैं। सब से महत्वपूर्ण बात तो यह है कि श्रीमती मदह्दादेवी वर्मा में भाव और संवेदना के 
योग्य शब्दों को गला कर उतके तीखे और खुरदुरेपन को नर्मा कर प्रस्तुत करने की दक्ति है। 
यज्पि कहीं-कहीं उनके भावों की गहनता के अनू कूल शब्द नहीं आ सके है। किल्‍्तु फिर भी उनकी 
अधिकांश' रचनाओं में हमें वह अनगढ़पन नहीं मिलता जो पंत में प्राथ: हर तीसरी पंक्ति के बाद 
अवश्यम्भावी रूप में मिल जाता' है। महादेवी की सहज करुणा और उससे द्रवित उनकी चेतना 
में एक जीवन, संगीत और लय है जो सम्पूर्ण गीतात्मकता को सजीवता और भावों को तरलता 
प्रदान करती है। यह संबत शैली वास्तव में महादेवी के अन्तरतम की अनगुँज है, जो उतकी 
रचनाओं में ताजगी पैदा कर देती है। भावना (मूड) के अनुकूल छंद, गीत, लय, और शब्द 
इन सब्र का सहज ऊगना महादेवी की कविताओं में हमें सहज रूप में मि जाता हैं। 

दूसरी दृष्टि से देखने पर उनका यही गण उनकी' कविताओं से विविधता का गुण छीन 
लेता है। अत्येक गीत में एक प्रकार की सामान्यता है जो कहीं-कहीं पुनरावृत्ति जैसा लगता है। 
ऐसा छुगने का एक मात्र कारण यह है कि महादेवी का शिल्पी प्रत्येक-काव्य को नितान्त सुचारु रूप 
पे प्रस्तुत करने का पक्ष लेता है। निराज़ा में यह बात नहीं है। उनका विद्रोड्ठी व्यक्तित्व और 
प्रयोगशील कवि-मन कभी एक लग, गति, छल्द को तो स्वीकार ही तहीं करता वह उसकी संमरसता 
मे व्याप्त सामान्य तत्त्व के प्रति भी विद्रोह कर जाते है। मुक्त छन्द के प्रणेता होने के वावजुद 
उन्तसें एक गति और रूय के अधिकांश गीत या छंद नहीं मिलेगा । वह प्रायः विपयानुकूछ और 
सीमाविविधता के अनुकूछ समान छन्दों का तो प्रयोग करते ही नहीं, साथ ही इस बात की. भी चैष्टा 
करते हैं कि निभिन्नता इतनी दूर होनी चाहिये कि विविधता स्वत्तः सिद्ध हो जाय। भमहादेवी में यह 
विविधता केवछ समान बन कर रह गयी है। ऐसा शायद इसलिये है कि महादेवी ने गीत ही लिखे है 
और गीत भी ऐंसे जो मुख्यतः आत्मपरक हैं। यह सत्य है कि जागो फिर एक बार' जैसी कविता 
महादेवी कभी नहीं लिखेगी, ऐसा भी नहीं है कि महादेवी ने जागरण-गीत लिखा ही न हो 
अच्तर केवल इतना है कि महादेवी का कवि-मन शायद अधिक परम्परावादी है। इसी कारण 
जागरणगीत भी महादेवी का केवड अपना गीत बन कर रह जाता है। 


जाग बेसुध जाग 


छायाबाद की भानसिक पृष्ठभूमि ड्‌५ 


शूल जिसमे फूल छ चन्दन किया संताप 
सुन जगाती है उसी सिद्धार्थ की पद-चाप 
करुणा के दुलारे जाग 
या 
चिर सजग आँखें उर्तीदी आज कैसा व्यस्त बाना 
जाग तुझकों दूर जञाना। 
अचल हिमिगिरि हृदय में आज चाहे कम्प होले 
था प्रणय के आँसुओं में सोच अलसित व्योम रोले 
आज पी आलोक को डोले तिमिर की ओर छाया 
जाग था बिद्यति-विखाओं में निदर तृफ़ान बोले 
पर तुझे है नाश पथ पर चिह्न अपने छोड़ जाना | 
जाग तुझको दूर जाता। 


निराला के जागरण गीत में विद्रोहमय मनृहार है। महादेवी के गीत में एक नये अभियान 
का आमंत्रण है। इस अभियान गीत का तू' या तुझ' एक सीमा तक आत्म-सम्बोधन का ही भाव 
देता है जब कि निराला का गीत पूर्णतः सम्वोधन है और आत्मसम्वोधन के किसी अर्थ में नही है। 
प्रइन उठता है कि क्या कारण है कि दो समक्तालीन कवि एक ही समय में जब समान रूप से एक ही 
भाव को व्यंजित करते हैं तो उनके सम्बोधन में इतना अन्तर क्‍यों आ जाता है और तब हमें उस 
प्रश्न का उत्तर मिल्ल जाता है और वहू उत्तर यह है कि निराछा का व्यक्तित्व मूलतः विद्रोह, 
खीझ और आक्रोश का सम|वेश पौरुष उचित स्वर में व्यंजित होता है। महादेवी के साथ वह 
बिद्रोह संस्कार के साथ सम्बद्ध है, इतिहास पुरुष के गुणात्मक काव्य के साथ सम्बद्ध है। निराला 
का विद्रोह जब तीज स्वर भें मुखर होता है तब अमृर्तेन भी मानवीयता के स्वर में मुखरित होती है। 
जागो फिर एक बार में ऐसा छगता है कि जैसे वह हमें जगा रहे हैं, हमारे जैसे मनृष्य को सम्बोधन 
करके उसे जागृत करने की चेष्टा कर रहे हैं और हम जैसे मनृध्य में जो इतिहास है उसे फिर वे 
सकेत से याद दिला कर आगे बढ़ जाते हैं। महादेवी में मनृष्य के गुणात्मक बोध के;प्रति जागरूकता 
है। जहाँ निराछा मानवीय' होते है वही महादेवी' अतीत-गौरव के सुक्ष्म-तत्वों का सम्बोधन ऋरके 
नितातन्‍्त बैयव्तिक हो जाती हैं । 
बस्तुत: बात थही नहीं है। एक यूग और एक विचार के होते हुए बनुभतियों के सार में यह 
अन्तर महादेवी और निराला के दुष्टिकोणों का अन्तर है। निराछा यथार्थ की स्थूलता के प्रति 
जागरूक होते हैं। महादेवी के साथ व्यंजना में वह स्थूलता सेव छूट जाती है। वह उस स्थूल को 
भी सूक्ष्म तत्वों में देखती है । राम की शक्ति पूजा में निराछा के राम मूर्तवत्‌ यथार्थ से परिपूर्ण 
स्पर्शणीय लगते हैं किन्तु महादेवी के गीतों में जो राम या बुद्ध या वृन्दावन विपिन भी स्पर्शगीय 
ने होकर सूक्ष्म संवेदतीय बन जाता है। महादेवी की' यही विशेषता उत्तको निराला और प्रस्ताद 
से भी भिन्न कर देती है। तुलनात्मक स्तर पर पंत तो महादेवीं की संवेदनाओं की' वृत्ति के बाहर 
पड जाते हैं। शिल्प में यह भिन्नता वो है ही साथ ही अभिव्यक्तित के स्तर पर भी पंत में न तो 
निराला को ठोस स्पूलता का ही धौन्दर्प मिल पता है कोर न महादेवी के सूक्ष्म अमूर्तेन का 
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प्रसाद में यही संवेदना एक मिन्न स्तर ग्रहण कर लती है। वह इसी संवेदना को मू्तिवत्‌ 
करके देखते हैँ। प्रकृति को भी वह मानव रूप में प्रतिप्ठित करते हैं। सूक्ष्म से सूक्ष्म मानवीय 
संवेदना को भी वह मूर्तिवत कर देते हैं लेकिन वह मूर्तियाँ मोम जैसी होती हैं। उनमें घनत्व चहीं 
होता, पानी पर तैरती परछाहियाँ होती हैं जिन्हें हम देखकर के आकार साम्य से पहचान तो सकते हैं 
किन्तु छू नहीं सकते। कामायनी में तो सूक्ष्म को मूतंबत करने की प्रक्रिया हमें सिलती ही है उनके 
स्फूठ गीतों में भी यह तत्व विद्यमान है। एक जाभरण गीत प्रसाद का भी' है जो निराला और 
महादेवी दोनों से भिन्न है। 


बीती विभावरी जाये सी 
अम्बर पनघढ में डुबो रही-- 
तारा घंद ऊषा भाशरी 
खग कुल कुछ सा बोल रहा 
किसलय कई अंचल डोल रहा 
लो यह लतिका भी भर लाई 
सधु सुकुंछ नदरू श्स गांगरी। 
प्रसाद के इस' विम्ब में एक साथ तीन प्रतिमाएँ एकाकार होकर ज्यक्त हो रही हैं। 
'उषा', भैरवी और प्रभाती' | इन तीनों को मूर्तिख्प देने की चेष्टा में प्रसाद के शिल्प का परिचय 
सिलता है। राजनीति के यथार्थ को जैसे उन्होंने चाणक्य में भूत॑वत्‌ किया है, मानव की सवेदनाओं 
और भावों को कामायनी में मृत॑वत्‌ करने का प्रयास मिलता है, ठीक उसी प्रकार गीतों में भी तरह 
प्रकृति की सुक्ष्मता को साकार रूप में प्रस्तुत करते की चेष्ठा करते हैं। महादेवी उसकी सृक्ष्मता 
को प्रश्नय देती हैं। वही उत्तका अनुभूत सत्य है जो थाचना की प्रौढ़ता में विकसित्त होकर व्यक्त 
होता है । ' 
रात के तमहीन पथ में श्रधुर जिसके दचास 
फेल भरते रूघु कणों में भी असीम सुवास 
कंठकों की सेज जिसको आंसुओं का ताज 
सुभग हँस उठ उस प्रफुल्ल गुलाब ही सा आज 
बीती रजनी प्यारे जागे। 
पंत इस से भिन्न भाव के कवि हैं। उनके जागरण गीतों में शुभ-सन्देश और शुभ- 
कामना अधिक है। त तो निराला जैसी सहज सहर्धामिता है या वह स्थूलत्व है जो हमें स्पर्श के धनत्व 
का बोध करा सके और न महादेवी की सूक्ष्म तरलता है जो एक साथ संस्कार यूग-बोध और नितान्त 
समसामयिक्रता की सूक्ष्तता का परिचय दे सके। पंत में अपेक्षाकृत शब्द आडम्बर और शब्दों के 
मेले का अधिक बोध होता है। महादेवी के गीतों में इसकी अपेक्षा हमें शब्द-संयम मिलता है । 
यह शब्द-संयम अनुभूति की तीव्रता के साथ पिरोया हुआ होने के नाते मार्मिक व्यंजना को व्यक्त 
करने में सफल भी हो जाता है। महादेवी जहाँ प्रत्येक शब्द को भाव को संगति के साथ बैठाने की 
बैष्टा करती है वही पत उन शत्दों को सजा कूर रखने मात्र से तुष्टि पा जाते हैं 


छायावाद की सानसिक पृष्ठझ्सि ६९ 


प्रस्तुत विश्लेषण में जागरण-गीत का उदाहुरण केवल इसीलिये' लिया गया है कि यही 
वह स्थल है जो छायावाद यूग के प्राय: समस्त प्रमुख कवियों की सामान्य भाव-भूमि है। ऐतिहासिक 
और मानसिक दृष्टि से यह यूग एक साथ स्थूल और सूक्ष्म स्तरों पर क्रान्तिकारी एवम्‌ नितान्त 
जागरूकता का यूग रहा है। नये जीवन, नयी व्यवस्था, नये! समाज की कल्पना के साथ- 
साथ पुनर्जागरण की भावना तो तीत्र थी ही साथ दी एक प्रकार की मानसिक कान्ति भी समस्त 
भारतीय-जीवन को प्लबित किये थी। यदि राजनैतिक रतर पर देश के नेताओं और समाज 
सेवकों ने स्थुल रूप में और कर्म रूप में भोगा था उसे इस युग के कवियों ते वैचारिक एवम्‌ भावना 
के स्तर पर वहव किया था। इस भृूग के सभी कवियों ने इस विंधय पर लिखा है किन्तु एक 
भाव-बोध के कवि होने के बावजूद कवि-व्यक्तित्व के आधार पर जो भिन्नता मिलती है उसका 
अध्ययन करने से उन प्रवृत्तियों और मानसिक स्थितिओं के दक्षत हो जाते हैं जो अपने अनेकता 
और विविधता के बावजूद समानधर्मी रही है। प्रस्तुत विश्लेषण से छायावाद-यूग में चार प्रमुख 
व्यक्तियों में चार प्रमुख तत्व स्पष्ठ दीख पड़ते हैं और इन चारों के संवेत अध्ययन से उस बुग-बोध 
का भी परिचय मिलता है। 

महादेवी उस यूग के दायित्व के साथ हैं किन्तु उनकी अनुभूति के स्तर में मिन्नता है। 
इस भिन्नता का एकमात्र कारण उनके संस्कार हैं। निराझा की भःति महादेवी' में व्यवस्था के 
प्रति तिरस्कार करके नये पथ को कछा के स्तर पर स्वीकार करने का साहस नहीं है। यह सही 
है कि उस मूंग में इन्होंने जो कुछ भी लिखा है उसमें संस्कारवद्धता और व्यवस्था के प्रति मोह 
के कारण महादेवी के गीतों में विविधता नहीं आ पाई है किन्तु यह भी सत्य है कि महादेवी ने उस 
विद्रोह को रागात्मक स्तर पर संभव करने की चेष्टा की है। इसीलिये महादेवी' में प्रयोग के रूप भी' 
नही हैं। वह अपने यूग की' कहणा की गायिका है। अपने समस्त वेदनाओं के उदात्तीकरण मे जो 
कुछ स्थूल है वह भक्े ही उनकी पकड़ में छूट गया किन्तु जो कुछ भी यथार्थ है उसकी सूक्ष्म संवेदना 
को उन्होंने एक कुशल कवि के रूप में ग्रहण किया है। इसी जागरण सत्य को उन्होंने दीप-शिखा 
की भूमिका में लिखते हुए कहा है: 

“जागरण के प्रथम चरण मे हमारी राष्ट्रीयता ने अपनी व्यापकता के लिये जिस अध्यात्म 
का आबाहन किया, काव्य ने सौदर्य-काया में उसी को प्रतिष्ठित कर दी। कवि ने धर्म के धरातल 
पर किसी विक्वृत रूढ़ि को स्वीकार नहीं किया परन्तु सक्रिय विरोध के साधनों का अभाव जा रहा. ।* 

और अभाव सदेव एक कलाकार के व्यक्तित्व से उपजी हुई म/ग का अभाव है क्योंकि 
कोई भी जागरण की लहर जब कभी भी किसी देश और राष्ट्र में आती है तो वह सामान्य स्तर 
पर जितना प्रभावित करती है वह कलाकार के भावजगत्‌ से भिन्न होता है। कलाकार उस 
स्थूझता से संतुष्ट नहीं होता, बह उसकी सूक्ष्मता और भाव के श्रति वेबक्तिक स्तर पर जिज्ञासु 
होता है। इसीलिये अपनी ही कृतियों की व्याख्या करते हुए बह कहती है:-- 

“व्यक्तिगत रूप से स्वान्तः सुखाथ की मंगल भावना पर भी मेरा विश्वास है और उसके 
लिये आवश्यक आंत्म-निरीक्षण भी | क्षण भर में 'बीज को वृक्ष देखा देने व[के ऐन्द्रजालिक का 
वैभव मेरे साथ नहीं और जयनी विकलांगता के बल पर याचना करने वाछे भिक्षुक की वरिद्वता 
मी भेरे पास नही मैं तो विध्वास के स़नाथ तिरू-लिछ मिट कर कश-कंण बनती हू इसीलिये 


च्छ है दुस्ताव! 


मेरे निकट बिना मल्य मिली जय से वह पराजय अधिक मल्यवान ठहरगा जो पावन की पूण 
शवित परीक्षा के सके 

दोनों उद्धरणों के अध्ययन से महादेवी की मानसिक स्थिति का पूर्ण चित्रण हमारे सामने 
प्रस्तुत हो जाता है। एक ओर राष्ट्रीय जागरण की स्थूलछता के प्रति उनका असंतोष और दूसरी 
ओर कलाकार की आत्मदृष्टि और उसकी आत्मतुष्टि के प्रति विश्वास, इन्हीं दोनों के बीच से 
जागरण और कला जिज्ञासा के तटों में उनकी अनुभूति के विभिन्न स्तर हमें मिलते है। (महा- 
देवी अत्यधिक भावात्मक अनुभूति को शब्द देती हैं इसलिये उसकी कविताओं में प्रायः तीक्नता 
होती है किन्तु यह तीत्रता किस सीमा तक निश्चित (85०८५), अंव्वितीय (त्ांत॒प्छ) और 
सार्थक (80८87) है इसका ही विश्लेषण हमें करना है। वाह्य जगत और अन्तर्जगत 
की दो परिभाषाएँ प्राय: छायावाद युग के आछोचना की देन है। यह एक ऐसी' शब्दावली' है 
जिसका सार्थक सम्बन्ध सम्भव नहीं हो पाता था तो उसको केकर हम अनुभाव करने लगते 
है या फिर अत्यन्त असंग्रहणीय समझ कर छोड़ देते हैं। वस्तु स्थिति यह नहीं है। प्रश्न उठता 
है कि किसी भी स्थिति को कलाकार ने किस सीमा तक भोगा है, उसका साक्षात्कार किया है। 
स्वयम्‌ भोगा हुआ अनुभव कमी कभी हमें एक नये सत्य का दर्शत करा देता है। वयोंकि बहु 
प्रत्यक्ष भोगा जाता है। छाथावाद-बुग के प्रायः सभी कवियों ने किसी भी स्थिति को प्रत्यक्ष न 
भोग कर उसको परोक्ष में भोगा है। स्थितियों के प्रत्यक्ष प्ताक्षात्कार में इसीलिये जो साजगी' 
होती है चह शायद छायावाद के सम्पूर्ण काव्यान्दोलन में कहीं-कहीं मिलती है। 'अज्ञेय' स्थितियों 
(४७४५०) में अनुभूति में भी यह अजेयता आ जाती है, क्योंकि उसका सीधा सम्बन्ध हमसे 
नही होता ।| लेकिन यदि इस 'अज्ञेय' स्थिति की 'अज्ञेयता' भी कविता हों सकती है तो उसके लिए 
जिस तीक़ व्यंजता और निश्चित (85:.८.) भाव की आवश्यकता है उसे पाना भी उतना सरल 
नही है। महादेव की अधिकांश कविताओं में प्रायः जो इन्द्र हमें देखने को' मिलता है वह 'शेयता 
और अज्वेयता' का है। अज्ञेय से ज्ञेय की ओर, अपरिमित से परिमित की ओर, अदर्य से ददय 
की ओर ले जाने की प्रतिक्रिया का की सहज प्रक्रिया है किन्तु जेय से अज्लेब, स्थर से सूक्ष्म की ओर 
ले जाने की प्रक्रिया विशिष्ट है जो महादेवी में हमें विशेष रूप में मिलता है। इन्ही के बीच उस 
रहस्यवादी भावता की भी बात की जाती है जो छाथावाद में परोक्ष रूप से आया और एक तीज 
से श्रम की स्थिति में समूचे भावबोध को छोड़ गया। भहादेवी इन समस्त स्थितियों की एक 
प्रतिनिधि कवमित्री हैं जिनमें भावना है, संवेदनशीलता है, मार्भिक व्यम्जना है। यह समस्त गण 
कहाँ तक सार्थक हो पाये हैं हमें इसी पर विचार करना है। स्वयम्‌ महादेवी के द्ाब्दों--.-. 

कलाकार सब तक पहुँच सके यह एक उजले भविष्य का सुन्दर स्वप्न है। इस 

अन्धकार के युग में तो सब अपने अपने पथ पर अकेले ही चल रहे है अतः अपने चलने की सीमा 
नापने के लिये स्मृति-चिह्ल छोड़ना आवश्यक हो जाता है।” 

यदि यह सत्य है और यह मानव लिया जाय कि छायावाद का यूग एक जस्धकार का यूथ 
रहा है तब समस्या और भी कठिन हो जाती है। प्रइन उठता है कि क्या छात्रावाद अथवा रह्डस्व- 
बाद ने केवल स्मृति चिह्न छोड हैं? यह स्मृति चित्त बन सकी हैं या नहीं 


मारतीय पृष्ठमूमि 


में। ० मायाप्रसाद त्रिपाठी 
फाउस्ट | 


आंग्ल-साहित्य में जो स्थान शेक्सपीयर का है, भारतीय साहित्य में वही स्थान कालिदास 
का है, जर्मन-साहित्य में ठीक वही स्थान जान उल्फाग वान गेदे (१७४९-१८३२) का है। तीनों 
ही विश्वक्षाहित्व के मूर्वेत्य कृती साहित्य देवता भिने जाते हैं। 

जिस प्रकार साहित्य-मर्मन्नों की दृष्टि में ओथेले तथा हैमढेट शेव्सपियर की सर्वोत्कृष्ट 
रचनाएँ हैं, उसी प्रकार पद्य-नाट्य फाउस्ट गेटे की सबसे अभिराम, परिनिष्ठित' वा अन्यतम #ति' 
है। पह साहित्य-सौष्दब, जीवन-दर्शन, प्रकृति-रूपायण, भावगाम्भीय, अवुभव-प्रौढ़ता, सानव- 
समस्याओं के सूक्ष्मतम विश्लेषण सभी दृष्टिकोणों से विश्वसाहित्य की अनध्यं अमरनिधि है। 
उसे साहित्य, जञान-विज्ञान की विविध शाखाओं, नाना-सौन्दय्य-संवेदनाओं, ललित भावविधार- 
सरणियों, ललित-हृदय तथा समाहित-मस्तिप्क की विविध रागात्मिका, प्रवृत्ति-निवृत्ति तथा 
निवृत्ति-वृत्तियों की अनुपम विवृतियों का अन्यतम सर्वकालिक और सार्वभौम विश्वकोश कहना 
विजेेष समीचीन होगा। फाउस्ट की इन विज्षेषताओं के कारण अनेक आलोचकों ने भगरेढे को 
शेक्सपियर से ऊँचा घोषित किया है। कुछ भी हो, इसमें तनिक संदेह नहीं कि फाउस्ट के कई 
स्थलों पर गेटे ेक्सपियर से सचमूच पर्याप्त आगे दृष्टिगोचर होता है। 

फाउस्ट के दोनों भागों के अन्त: और वाह्य रूपविधान की' भधुरिमा तथा पूर्णता के बहु- 
सख्यक ऐसे पक्ष हैं, जो भारतीय संस्कृति एवं सिद्धान्त की गालीनता तथा जाइलता में और भी' 
ज्योत्स्नामय, आह्वादकर, छावण्य-पर्याकुल, आलोड्नकारी, हंदयस्पर्शी एवं प्रभविष्णु दिखाई 
पडते हैं। समीक्षा की यह धारा तुरूमात्मकता की स्वस्थ, रचनात्मक एवं सौरभमयी बीचिमाछा 
से दावे-शर्ने: स्वथमेव आपूरित और उन्मीलकित होती जायगी। 

नाठक में प्रस्तावना की आयोजना कर गेटे ने उस में पर्याप्त मततोरम ढंग से कला के 
उद्देश्यों का विवेचन प्रस्तुत किया है। वाठककांर ने कला-संरबंधी तीन मत व्यकत्त किए है-- 
१ अर्थोपार्जन, २. आनंदविधान किया मनोरंजन तथा कला कला के लिए” (20 0 क्ा+/5 
505८... इसमे गेठे ने आचाय मम्मट की कारिका 


७२ हिन्दुस्तानी 
फाय्य पशसेष्चकृते व्यवहारविद शिवेलरक्षतये। 
सथय: पर-निवंतये कान्ता-संसिततयोपदेझयुज १ 


के दो सिद्धान्तों को सर्वप्रथम चुना है--वे हैं---अर्थोपार्जनज तथा आनंद वा परसानन्द्र की सच 
अनभूति। 

किस्तु फाउस्ट के दोनों भागों में अभिव्यकत भावों, विचारों, सौन्दर्य-सृष्टियों तथा क्रिया- 
कहापों के समग्रत' अनूश्ीलम से ऐशा लगता है कि नाटककार ने प्रस्तावता में कछा के उद्यां 
की ओर एक स्पप्ट और युपुष्ट निर्देश वा इंगित मात्र करके छोड़ दिया है। उसमें नाटक में जागे 
आनेवाली विषय वस्तु से संगक्‍्त कला के स्पष्ट रूप से अकथित व्यावहारिक सिद्धान्तों को छावकर 
सपुटित करना होगा, तभी कला के पूर्ण वा सांगोयांग स्वरूप वा वुविन्यास का भाव हो सकेगा। 
इस विधि थे आचार्य मम्मट की सभी बातें गेटे के कला के सिद्धान्त भे सन्तिविष्ट दिलाई पड़ेगी। 

गेटे की कछा की घोषित तथा अधोषित सभी सेद्धान्तिक बातों को समाहत रूप से तौलने 
पर विदित होता है कि वे विश्ववाथ कविरशाणज के निम्नलिखित सुप्रसिद्ध मत के सबसे अधिक समीप 


भे--. 
चतुर्वर्ग फल्त-प्राप्तिः सुस्तादल्यवियाक्षपि । 
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अल्पबद्धि वाले कोगो' को भी चारों वर्गों के फछ की प्राप्ति सुखपूर्वक अत्पप्रयास से काव्य मे ही 
होती है।” फाउस्ट के प्रथम खंड में आवेगों की जयशीछूता वा मत्यात्मकता, प्रवणता, ऐहिक 
आकर्षण और आमवित ; तथा ट्वितीय खड की विचारों की परिपक्व पैठ, मनीया, चिस्तन सुख्ष की 
झलक, वासना का शद्धीकरण, आत्मा के ऊर््वंगमन तथा ब्रह्मानन्द वां छोकोलरानंद के लिए 
संपादित आयोजता उप्येक्‍त कथन वा समर्थत्त करने में भीभाति समर्थ दै। 
कविता की पयस्विती किन परिस्थितियों में स्वयं ही! उद्गीर्ण हो उठती है, इस संबंत मे 
गेटे की भावनाएं बहुत कुछ वाल्मीकि के समीष दुष्टिगत होती है; बच्यप्ि फाउस्ट के कई ठीका- 
कारों ने उनकी' उक्त भावना का मूलाधार एक पारसीक उपास्याव बताया है। गेटे ते कहा है 
कि कविता का जन्म दो प्रणयावद्ध प्रेमियों के हृदय के मृणाल युकुमार आवान-प्रदान में होता है । 
काममोहित कॉचमियुन को प्रणधछीछ। में हुदयद्वावक मरणास्तक व्यवधान आ जाने पर ही' तो 
आदिकवि की काव्यमयी संगीतमयी वाणी प्रस्फ्रित हुई थी--- ह 


सा निषाद पतिष्ठां त्यमगंम! शाववबसीससाः। 
थत्कोंच. भिथुनादेक॑ त्वमवधी: काममोहितम्‌। 


इस प्रसंग में सुमित्रानन्दन पन्त व” चार पक्तियाँ वात स्मरण हो जाती हैं 


भारतौय पृष्ठभूमि में फाउस्ट ७३ 


उदयन और वासवदत्ता की प्रणणलीला की स्मृति दिलानेबाले फाउस्ट के द्वितीय भाग को 
एक दृष्टि में हेलेन वासवंदता की ही भाँति, बड़ी अनुकूल, मंत्रमुग्ध, भाषप्रवण तथा पदु-शिप्या 
अकित की गयी है। 


जीवन-दर्शन 


वैदिक मन्त्रों की प्रतिध्वनि करते हुए औपनिपदिक अद्गैत वेदान्त की प्राण-प्रतिष्ठा' मे 
मग्न' फाउस्ट ने ईइवर को सर्वव्यापी, सर्वशक्तिमात्‌ू, निखिल विश्वस्वरूप, परमरहस्यमय और 
अगोचर बताया है। दृश्य-अदृश्य सभी सत्ताएँ एवं तामरूप उसी में पर्यवेसित वा अवस्थित है। 
सभी अभिधान उसी की संज्ञा हैं। आनंद, हृदय और प्रेम को उसका पर्याय बताते हुए फाउस्ट 
ब्रह्मानल्द की परम रमणीय संवेदता और उदात्त प्रेम की समातार्थी भक्ति की ओर भी स्पष्ट 
इंगित करता दिखाई पड़ता है। अन्य स्थलों के अनुशीलन गेटे के आनन्द तथा' प्रेम के इस' स्वरूप 
को उपनिषदों के घनीभूत रहस्यवाद के पूर्वाभास तथा यूफियों की' भावनाओं के समीप ला देते 
है। समस्त नाटक सर्वप्रथम ज्ञान की स्वर्मन्दाकिनी के अजस्र प्रदाह को लेकर चलता है, तथा 
आत्मा के--परमात्माविचुम्बित--सर्वोचक्च ऊर्ध्व छोक को अत्त और बाह्य का विलबत करने 
वाले प्रेम वा प्रणय रूपी भक्त से ओत-श्रोत घोषित करता हुआ पृथ्वी को रचनात्मक कार्यों का 
अनन्य कर्मठता का स्पृहणीय क्षेत्र अंकित करता है। ज्ञान, भक्ति तथा कर्म का यही सामंजस्य 
भारतीय दर्शन और जीवन की आस्था में आद्योपान्त व्याप्त है। 

फाउस्ट के दोनों भाग के एक नहीं अनेक स्थलों पर गीता के सबसे उद्ात्त स्व॒र पूर्ण- 
भुखरित सुनाई पड़ते हैं। फाउस्ट ने बिना किसी हिचकिचाहट के स्वीकार किया है कि कर्म ही' 
मृक्ति तथा बंधत का है और जीवन का चरम लक्ष्य है--स्वर्गिक सुख की सर्वोत्कष्ट भावना-- 


“न कविचत्‌ क्षणमपि तिष्ठत्यकर्मकृत 


के सिद्धान्त के अनूसरण में ही पर्मवसित है। आनूपणिक, वेयक्तिक और जनमभांगल्य की उसकी 
भावनाएँ भी भारतीय श्रेय-्प्रेय के समग्र मूलतत्वों को युगपत्‌ लेकर चली हैं। 

मानवजीवन में वास्तविक बुद्धत्व और झंकराचार्य के स्वात्माववोधादधिकं न किचित्‌' 
को भलीभाँति स्वीकार किया गया है। ह्वितीय भाग में जब गेटे के हृदय का मस्तिष्क के लक पर 
ऊध्वपातन होता है तो वहाँ उसे संन्यास और समाधि की रूपरेखा केवल सामान्य दर्शन नही 
होते, प्रत्युत वे उसे पूर्ण मृत तथा समुद्भासित द्खिई पड़ते हैं। 

फाउस्ट में गीता के देवासुरी संपत्‌ का भी अच्छा विश्लेषण प्रस्तुत किया गया है और 
मानवसत्ता के परिवेश में उसकी वहुविध क्रियाशीलता को भी अंगीकार किया गया है। गेटे 
सूक्ष्म तथा स्थूछ-शरीर की भारतीय भावनाओं से भी पूर्ण सहमत प्रतीत होता है। 

आत्मा की सत्ता को स्वीकार करते हुए उसने उसे अमर और सतत विकासशीरू वा 
ऊध्यमुखी माना है। बहुसंख्यक तथ्यों के आधार पर ऐसा अनुमान होता है कि पुत॒जन्म के सिद्धात 
पर कदाचित्‌ उसे कोई आपत्ति न रही होगी और कदाचित्‌ किन्हीं रूपों में अप्रत्यक्ष ढंग से वह 
अन्हें मान्यता प्रदान कर चुका था आंत्मा के सतत तथा सुधार की वृत्ति के चिन्तन 
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ओर अवभाहन में तत्पर वह 'सामीप्य', 'सालोक्य', 'सारूप्यः तथा सायुरज्या के सोपानों पर 
क्रमशः अवरोहण करता हुआ नाठक के उत्कर्प-विधान और पह्लवित करने में प्रवृत्त 
होता है। 

फाउस्ट के मानसिक विपाद, संसार की वलेशमयता के दृष्टिकोण तथा उससे मूवित 
पाकर, गराश्वत सुख और शान्ति की खोज' और मुमुक्षा में वौद्धदर्दात का दु:खबाद तथा' उसकी 
विधविध संद्लिष्ट भावनाएँ सिर्ब्याज प्रतिविम्बित होती हैं। हु, गेठे और बौद्धदर्शन के निर्बाण मे 
अवश्य अन्तर आभासित होता है। हो सकता है, वह केवल ऊपरी वा वहिरंग हो और उनका 
अतिम अतःरूप' एक हो। 

मेफिस्टोफिलीज तो बौद्धों के मार का साक्षात्‌ अवतार भास होता है। बह फाउस्ट को--- 
मनुष्य को---उसकी मनृष्यता को बासता में फसाकर मुहर्भहु: विषय करने की चेप्टा करता है 
और उसमें अप्तक्षृत्‌ पर्याप्त सफल भी होता है। किन्तु गेठे ने मनुष्य की प्रकृति में जिस देवी वा 
उदात्त तत्व को शाइवत स्वीकार किया है, वह उसे बचाता भी चलता है और अन्ततोगत्वा वही 
तत्व विजयी होता है तथा नाटक गेठे की अपनी वैयबक्तिक और आकलित बुद्धत्व, शान्ति तथा 
आनंद की भावना से सुप्रकाशित हो उठता है। इस संदर्भ में कवि ने कामिनी के आकर्षण और 
हृदय की प्रणयलृब्धता सब से असंबरणीय तथा दुर्दमनीय दिखाया है। 

फाउंस्ट की अन्तेकानेक प॑क्तियाँ तथा गेटे के अन्य अवसरों पर व्यक्त भाव यह भछीभाति 
दिखाते हैं कि वह अपने मनन तथा अवधारण द्वारा सांख्य तथा योगदर्गन के अन्तराछ में भी उडा 
करता था और वह उसके सिद्धान्तो से सहमत ही नहीं था अपितु उनसे उनके अनुभव वा कल्पना 
द्वारा तादात्म्य भी स्थापित किया था। ऐसा ऊछगता है कि उन्हें अनिर्वचनीय आध्यात्मिक आन, 
सिद्धियों, इच्चरिय-निपम्नह वा आत्मदर्शन' की महता एवं सफलता, उसके माध्यम द्वारा अमर प्रेम 
की उपलब्धि तथा प्रभाचक्षुता में पूर्ण आस्था, सम्यक विश्वास तथा अनुभवगत वैबवितक विभाम 
भी था। 

ताठक के प्रथम भाथ में फाउस्ट की विष्णण सानसिक स्थिति मनुष्य की विविध 
विवशताओं तथा जीवन के घात-प्रतिघातों की पैशाजिक छाय्राओं और चिन्ता तथा तज्जन्य 
निराज्ञा के गोरखधंधों में उद्भ्रान्त, संजय के इस इछोक में गूंजित दीखती हैं-- 


एवमुक्त्वाजुन:. संस्ये रथोपस्थ  उपाविश्नत्‌ 
चिसूज्य सवार चाप झोक-सेक्ग्लिमानस:। 


तदनन्तर द्वितीय भाग के अंक में जीवन के यपेडों के त्रीच कठिन मार्गों की यात्रा के 
अवसान में उसे एंक मघुसूदन अवतीण दष्टिगत होते ईं 


भारतीय पृष्ठभूमि में फाउस्ट छू 


इस प्रकार उद्दोधनमयगी' वाणी सुनाकर पांचिजन्थ उद्घोष की पुनरावृत्ति करते हैं--- 


संयि सर्वाणि कर्माणि सन्यस्याध्यात्मचेतसा। 
निराशीनिर्ससोभूत्वा युध्यस्व विगतज्वरः ॥॥ 


विचारों की इस शखूंख़ला में फाउस्ट के प्रथम भाग में विश्रान्त प्रवृत्ति और 
आसक्तिमयी' चिल्ता का बड़ा ही सजीव और चित्रवत्‌ वर्णन तथा विश्लेषण प्रस्तुत किया 
गया है-- 


उसका गहरा कोना है चिन्ता का आवाज, 

अनीष्सित पाहुन-सी बहु, 

उस कोने सें ही छिप्कर, रचती निज दुखविषाद का मायाजाल, 
आकुंछ विक्‍कूव रहती है, 

सुख शान्तिघातिनी शाइबत, 

नित बूतत परिधान पहनती मुखपर। 


जयशंकर प्रसाद ने भी कामायती के अपने “चिन्ता” वाले प्रथम सर्गम में ही' चिन्ता का 
ऐसा ही परमकाव्यत्वपूर्ण तथा मर्मस्पर्शी निदर्शन किया हैं-- 


ओ चिल्ता की पहली रेखा 
अरी विदवबन की व्याली 
ज्वालासूस्ी स्फोट के भीषण 
प्रथम कंप सी सतचाली! 
है अभाव की चपल बहलिके 
री लकाट की खलरेखा ! 
हरीभरीसी दौड़ घृष, ओ 
जलमाया की चलरेखा ! 


एक टीकाकार के अनुसार ग्रेटे ने फाउस्ट में एक स्थक पर हिन्दू, इसाई, यहूदी, बौद्ध, 
तथा मुस्लिम प्रभुति संसार के सात प्रमुख क्मों की अपर्याप्तता की ओर इंगित किया है तथा भविष्य 
के सकल मानव-सभाज के लिए एक सर्व-स्वीकार्य सार्वभौम धर्म की कल्पता की है। टीकाकारों 
में चाहे जो भी मतभेद हो, इतना मानने में कोई आपत्ति नहीं दिखाई पड़ती कि विदव-कवि 
के मस्तिष्क में किसी सार्वधर्म की अवश्य कल्पना रही होंगी * 


सौन्दर्य -मावता 


७६ हिखुत्तानी 


तथा स्तुत्य किन्तु ध्यावहारिकता से रंगीन तैतिकता के विकचेरूप उरेहे मिलते हैं। दंसे 
साधारणतया माना तो यह जाता है कि वह अदृठारहवीं गती के हेतुवादीयृण की विचारधारा से 
पूर्ण सहमत' था, जिसके मत में मानवजीवन में हेतुवादिता ही अन्यतम सत्य है। परन्तु इसके मूल 
में पैठने से नि्त्रनान्त विदित हो जाता है कि इस प्रभाव का उद्गम बस्घुतः भ्रीक मनोवृत्ति और 
विचार हैं क्योंकि प्राचीन भ्रीकों ने भी हेतुवादिता को अतिदय महत्व दिया है। समवेतरूप से 
देखने पर भी यही बात प्रतिपन्न होती है। अत: यदि एक स्वर भें कहा जाय कि सौन्दर्यकल्पला 
तथा' आदर्श के क्षेत्र में गेटे ने भ्रीक धारणाओं को पूर्णतया अपनाया था तो रंचमाज्र भी प्रमाद न 
होगा। श्रीक सौन्दर्याभिव्यज्जन में सर्वत्र हेतुवादिता, नैतिकता तथा बौद्धिकता के तस्तों की 
गहरी छाप दृष्टिगोचर होती है। 

परन्तु गेठे की सौन्दर्य की संवेदना, आवबेग तथा साक्षात्कार में बैयक्तिक परिष्कार और 
परिवर्धत भी हुए थे। इसके दो कारण थे। उसने भारतीयों की भाँति सौन्दर्य में, प्रथम, अमरता 
अथवा चिरंतन प्रत्यग्रता-- 


“क्षणे क्षण यन्नवताभुपेति तदेव रूप रमणीयताया'': 
“बह (हेलेल) 

न भौढ़, न कभी पलित-आयु है होती, 

ती भरी उन्मादिनी छोचनों को। 

हेरी' गईं यौवन में, 

फिर भी तदुणाई की संध्या सें 

अभिलाय लिग्रे जण इस पर न्योछावर हरेता; 
काल निगड़ से नहीं कभी कि बधता। 


एवं ढितीय, ऊर्ध्वगामिता तथा पवित्रीकरण की संवेदना भी सेंजोयी थी। यह उसके प्रेम की' 
अमरता, ऊर्ध्वपातन, निरीहता का एफ सामान्य निष्कर्ष है। उसकी चेतना इस बात से ऊपर 
उठ चुकी थी कि सौन्दर्य वा स्थायी सौन्दर्य का उपभोग ही जीवन का चरम लक्ष्य है। वह यह 
भेलीर्भाति देख चुका था कि सौन्दयोपभोग के ऊपर भी कुछ है--वही जीवन का वास्तविक सार है। 

यह यथार्थ है कि उसे कला में प्रकृति की भहता' तथा भावना-मव्यता (रोमाण्दीसिज्स ) 
के सिद्धान्तों की दीक्षा मिली थी और तज्जन्य वातावरण से वह भलीभाँति प्रभावित था। प्रकृति 
के नानारूप विन्‍्यासों तथा मनोमोहिनी लावण्यभयी प्र/णान्वित कलेवर-गुषमा में, उसके अंकन में 
उसका मल नितरां रमता था। किन्तु ऐसा रूगता है कि सौस्दर्य की पराकाप्छा का साक्षात्कार 
उसने ग्रीकों की भाँति, भारतीयों के विपरीत, मानव अवयवों के आदर्श सौन्दर्य और उसके 
आदर्श सभाहरण में ही किया था। आदर्श मानववपु: सौन्दर्य ही उसके सौंदर्थादर्श का माप- 
दड था। भारतीयों ये आदर्शारोपित प्रकृति में अपने सौन्दर्य की पराकाष्ठा और मापदंड की 
प्रामाणिकता का साक्षात्कार किया है। 

इसमें भी कदाचित्‌ रमणी के बपु: सौ-दर्यक्षा चरभ उसके (गेटेके) आदर्स सौन्दर्य 
का अग्रिव्यक्त वा ब्रायुष्मिक प्रतीक हैं. हेलेन जैसे उसका चिरंतन ममभिषान हूँ पता नहीं 


सारतोय पृष्ठन्सि में फाउस्ट छ्छ 


क्‍यों उसने इस परिनिष्ठित रमणी सौन्दर्य में एक प्रकार के अचांचल्य, निस्‍्पुहता वा रागात्पता 
का आरोप किया है, जिससे रामातिथाय्य से उद्‌ भ्रान्त पुरुष उसके पीछे छुब्ध, वा संत्राभिभूत 
फिरा करता है-- 
स्वयं अभिवंदित 
छवि हैं एक स्वयं वरदान 
आवेगहीन औ' उदासीन। 
मृदृशील-चारुतः के ही संमुख मानव झुकता है। 
यहाँ एक बात और ध्यान देने की है कि फाउस्ट भमध्यकालीन थोरोप के उच्चादर्शों के 
अन्वेषण का जीवन्त प्रतीक है। उसे मानव-जीवन के उच्चतम आइसश्ने के स्वरूप के दशेन पूर्ण 
सौन्दर्य के सर्वोत्कृष्ट आदशे में होते हैं। पूर्ण सौन्दर्य की भावना का विश्लेषण ऊपर किया जा चुका 
है। उसमें कोरी कल्पना के ही रंग नही होते---उसमें भूत की बौद्धिकता और अनुभवगत बाते भी 
सन्निविष्ट होती हैं। 
गेटे की सौन्दर्यभावना के परिमार्जन, अनुवर्णता, तथा संपुरण में विज्ञान की विविध 
गाखाओं के तथ्यों, स्वस्यों, शान और गवेषणा की आह्लवादमयी प्रवृत्तियों, आवेगों तथा अंतरात्मा 
एवं विविध प्रक्रियाओं सहित विकासधारा की उत्फूल्लता तथा सरसता का भी पीीयूषवर्षी 
सचय होता है। सतत विकासशील वर्धभान परिवेशवाल्ली परंपरा से' अवाधित धर्म की 
उत्कृष्ट चेतना भी उसमें हाथ बटा सकती है। साहित्य-सौन्दर्य की गरिमा में यह अंतिम मणि- 
काचन का संयोग उत्पन्न करने में समर्थ हो सकता है--फाउस्ट के कथावत्त कौ सरणि इसका 
निश्चित प्रमाण है। इससे स्पष्ट है कि ग्रेटे का आद्य अभिमत कछा वा साहित्य में धर्म को 
भारतीयों के ढंग से ग्रहण करने का नहीं था, यद्यपि कह्दी-कहीं परम्परा-अविच्छिन्न धर्म का रूप 
प्रकट हो गया है, परन्तु वह मानसगत सर्वोपरिसत्ता को अभिधान प्रदान करने के सदुश एक मृत्ते, 
सुकर, तथा सुन्दर चेष्टा वा पद्धति जैसा है। 
भहानत्‌ नाठककार ने विकास संबंधी दार्शनिक और वैज्ञातिक तथ्यों तथा सिद्धात्तों पर 
बहुत ही समीचीन और तकसंगत ढंग से मनन किया था। विकासवाद संबंधी उसकी परिपुष्ट 
भावनाएं फाउस्ट के द्वितीय भाग के “ (7फट ए858८व छद्वछप्फ्ट्टांड संह)7) 7! (साहित्य 
प्रसिद्ध वालपुरजिस यामिनी ) दृश्य में एक आभासिका (#89/2873) के रूप में प्रथित मिलती 
है। इसमें लेखक ने विदव, मानव, उसका सौन्दर्य तथा धर्म संबंधी हृदय तथा मस्तिष्क को समग्रत 
समेटकर चलनेवाली भावनाओं तथा मान्यताओं के विकास का विवेचन' और प्रतिपादन किया 
है। उसकी सारी विचार प्रक्रियाओं तथा सैद्धास्तिक निष्कर्षो में सांख्यदर्शन का सादृश्य स्पष्ट 
परिलक्षित होता है। यह कदाचित्‌ निश्चित रूप से विश्व को मूर्घन्य प्रतिभाशाली व्यक्तियों के 
विमशों की आनृषंगिकता की स्वाभाविक परिणति है। 
जीवन की चिरंतन समरस्याएँ 
मानव जीवन की गम्भीर चिरंतन समस्याओं तथा उलझनों पर दृष्टिपात करने में फाउस्ट 
नाटक शकुन्तला, विक्रमोरवशीय तथा मालविकास्निमित्र की अपेक्षा हैमछेट के अधिक समीप 
दिखाई पढता है कालिदास ने मानव की सबसे मूलमूत मनोवत्ति वा ग्रकृति-अ्रणय को लिया 


७८ हिन्दुस्तामा 


है और उसके विश्लेषण, अकन, तथा ऊ>जऊ ५ में अपनी कछा औ र प्रतिभा का पराकाप्ठा दिलाई 
है। जीवन के समस्त कोछाहुल, निन्‍्ताओं, झंझटों, हुदय तथा मस्तिष्क की समस्त उपलब्धियों तथा 
वात्याचक्रों के परिवेश में वे न घुसे, व घुसने की आवद्यकता ही समझी क्योंकि अपनी विशिष्ट 
चुनी हुई धिषय-बस्तु वा कथावृत्त में ही वे छोकोत्तरानन्द तथा लोकसंग्रह दोनों का ही विधान 
करने में सफल हुए। सभ्यता तथा संस्कृति की सतत वर्धमती जटिलता मे उनका यूग उतना आकात 
से था, जिंतना गैटे का। यह्व तो हुई एक बात कालिदास के पक्ष में ; किस्तु उन्होंने जीवन की उसकी 
पूर्ण व्यापकता में देखने की चेष्टा भी न की। यदि उन्होंने मृच्छकटिक, मुद्दाराक्षस, घाकुन्तल 
तथा अपने ज्योतिष आदि विययक पाशिडित्य के प्रतान तथा जटिलता से बृत्तमथ नाटक की' रचता' 
की होती तो कवाचित्‌ वे गेटे से आगे दृष्टिगोचर हो सकते थे। किन्तु ऐसा न हुआ और इस प्रकार 
इस दृष्टिकोण से गेटे का स्थान विश्व-साहित्य में सर्वोच्च हैं। 


सतोवैज्ञानिक पृष्ठभूमि 


कालिदास तथा रवीडनाथ के मनोवैज्ञानिक विश्लेषण यह दिखाते हैं कि वे प्रथमत' 
कवि थे, तदनन्तर नाटककार तथा कथाकार। किन्तु ग्रेटे में उत्कृष्ट कबि, नाटककार तथा 
क्रथाकार का ऐसा अनूठा संतुझून दृष्टिगोपश होता है, जो विश्व-साहित्य में कदासित सर्वथा 
अल्भ्य है। 

प्रकृति और शिक्षा-दीक्षा द्वारा टैगोर का व्यक्तित्त छाल्तिकलाओं, साहित्य, संगीत, 
चित्रकछा आदि से व्याप्त था। कालिदास लकछितककाओं तथा साहित्य के अतिरिक्त ज्ञान- 
विजान की विविध शाखाओं--मूगोलू, ज्योतिष तथा व्याकरण के भी अच्छे विद्वान थे । इस विचार से 
कालिदास, गेटे के अधिक समकक्ष भाषित होते हैं। वैसे गेटे का मानसिक व्यक्तित्व बहुत कुछ 
इटली के विलक्षण बेशानिक चित्रकार लिओना्डोडाविसी के सदुद था। गेटे' कला-साहित्य मे 
पारगत तथा सक्रिय-सरष्टा तो था हीं, इसके ऊपर उसे भौतिक-विज्ञान, रक्षायन, भूतत्व, भूगोल, 
ज्योतिभौत्तिकी (3०)०]२:५४7०४), इतिहास, दर्शन, अर्थशास्त्र, गासन तथा राजनीति में भी अच्छी 
भैया तथा दक्षता प्राप्त थी। दूसरे छब्दों में बह आधुनिक सबसे महत्वपूर्ण गास्त्रों---राजनीति, 
विज्ञाम तया अर्भरगास्त्र में पूर्ण पदु और व्यावहारिक जान से तो सपन्न था ही, साथ ही उनकी 
अतरात्मा को भी पहचानता था और उनकी भविष्य की प्रवृत्तियों तथा दिशाओं को समझनेवाला 
मनीबी था। ध्स कारण बर्तमान सम्यता और संस्कृति संबंधी उसकी भविष्यवाणियाँ प्राय 
अक्षर: सत्य होती दीखती है। उसकी दहोमनक्यूछस की कत्पना एकदम सत्य सिद्ध हुईं। आज 
मनृष्य साइकोटेछी विजन हारा (छवृतरंगों के माध्यम से) अतर्यामी हो गया है--(जि० दे० भेश 
लेख “मनृष्य अंतर्याभी हो गया है/-“्ाज २९-३-१९६४) शाभी के सत्त की बातें तक 
जान छेता है। 

इन्हीं बहुमुखी पेवाओं और प्रतिभाओं के कारण गेटे मानव-जीवन, जन-मांगल्य, भूक्ति- 
मुक्ति उतकी चिरंतन समस्याओं, सुरुझावों, उनके सार्वभौम वा विराटतस रूपों का बहुत अच्छा 

और अंकन कर पाये थे कालिदास तथा टैगोर उतनी व्यापक भावभमि में न प्रविष्ट 

हो सके---न उड़ सके गेटे की प्रतिमा की वा वहुमूखता का स्रात स्वयं उसका 


भारतीय पृष्ठमूम्ति में फाउस्ट छर 


अनुपम सर्वतोमुखी व्यवितत्व-+-मानसिक रचना थी। इन्हीं सब कारणों से कहा जाता है कि 
“उस्चका जीवन वा व्यक्तित्व ही' उसकी सबसे पूर्ण और सुन्दर कृति थीं।” 

जहाँ तक शील, इलीलता और मर्यादा की वृत्तियों तथा साहित्य में उत्के अंकन का प्रश्त 
है, गेटे कालिदास से ऊपर, रवी+द्र के तुल्य तथा गोस्वामी तुलसीदास से ऊन था। परन्तु तुझसी- 
दास जी' से ऊनता उसके साहित्य-सौप्ठव और सौरभ में तनिक भी किसी प्रकार की अक्षमता वा 
दोप नहीं उत्पन्न कर पायी है। 

गेटे के मानसिक रूपविन्यास ओर संबदन में भावतत्त्व तथा बुद्धितत्व का अपूर्व समन्वय 
समृद्भाषित है। मोटे रूप से फाउंस्ट का प्रथम भाग भावतत्त्व से आडोड़िद है, तथा हितीय भाग 
वृद्धितत््व से सवलित तथा शबलित है। 


चरिश्र-विन्रण 


फास्ट में पात्रों की संख्या बड़ी भारी-भरकम है; किन्तु उतसें फाउस्ट, मेफिस्टा- 
फिलीज, ग्रेचेत (वा मारगेरेट), हेलेन, सम्राट , तथा होमनवयूछस सर्वोपरि तथा सर्वाधिक 
महत्वपूर्ण है। इसमें भी फाउस्ट, मेफिस्टाकिलीज, ग्रेचल तथा हेलेत के चरिजांकन' में उसकी प्रतिभा 
तथा उद्भावना का पूर्णोत्कर्प तथा' अनुपम चासुता दृप्टिगत होती' है। 

औत्सगिक रूप से उसने पात्रों के सरित्रचित्रण में अतिशय सूक्ष्मता, मानब-प्रक़नति 
तथा अन्त्ंन्ध्रों की अत्यग्त सटीक पकड़, सनोंवैज्ञानिक विश्लेषण की सूक्ष्मातिसूक्ष्म पद्धति, 
सास्कृतिक तथा सुरुचि की अभूतपूर्व प्रौढ़ता, मन्तोबेगों के स्वाभाविक उद्भव, उत्यान-पतन के 
नितान्त प्रभविष्णु तथा' मर्मस्पर्श्ी स्वरूप की पूर्णोन्मीछित करने की सफछ तथा सर्वथा साबिकार 
चेष्टाः की है। 

उसके अंकित चरित्रों की सबसे वड़ी विशेषता यह है कि वे अत्यन्त जटिल आधुनिक 
सभ्यता और संस्कृति की परिधि में पृथकत्व' और वैयक्तिकता के स्थान में अपनी एक सर्वेतिष्ठ 
जाति वर्ग का अविकरलछ प्रतिनिधित्व ही नही करते, प्रत्युत इन दोनों के ढाँवे में एकदम ठोक 
बैठ जाते हैं, जैसे वे सवा-सौ वर्ष पूर्व हर परिकल्पित हो--वरंच आज हमारे वीच सशरीर चलते- 
फिरते विद्यमान्‌ हों। इससे आज की बौद्धिक और भावुक. दोनों प्रकार की समष्टियाँ उनसे एूर्ण 
तादात्म्य का सान्निध्य प्राप्त कर लेती हैं। उसकी इस जाति की सर्जना करनेवाछी संप्रेषणीयता 
(दिऊाफाधापंटलॉओ 29) से भविष्य भी पूर्णतया परिप्लुत रहेगा। 

फाउस्ट गेटे की प्रतिभा की' सबसे उत्कृष्ट तथा झालीन सर्जना है। पौरस्त्य-साहित्य 
में उसकी तुछना करनेवाछा कोई पात्र अभी तक तो नहीं दृष्टिगोचर होता।। बहू विद्वामू, 
दाशनिक, कवि, वैज्ञानिक, उन्नायक, किसियागर सभी कुछ है। उसकी सफल तुलना शेक्सपीयर 
का हेमलेट ही' कर सकता है। 

उसकी गृहपालित भ्रेचेन कुछ बातों में आश्रमलालित शकुत्तला से मिलती है। ग्रेचेव 
का उत्कर्प उसके कझुणोत्पादक अंत में होता है और भकुल्तछा का कठिन त्याग तथा तपस्या के 
बनतर सुखान्ते मिलन मे उसकी हेलेन में झठशी को किचित मनोरम छाया ढूढी जा 
सकती है 


<० हिन्दुस्तानी 


श्रव्य-काव्य के जिन आयपर्कों को झकुन्तछ्ा का चरित्र सबसे मताहारी, उदात्त औौर 
आदर्शानृप्राणित भासित होता है, उन्हें गेटे की देलेत की अपेक्षा ग्रेचेन ही अधिक मनोजञ्ञ एव 
सवेदनापेक्षी ऊछगेगी। बसे ग्रेनेन कुछ स्थलों पर शकुन्तला से किचित्‌ कठोर और निम्न वृत्तियों 
से उसकी अपेक्षा कुछ अधिक नियंत्रित और परिचालित प्रतीत होती है। शकुन्तछा विश्व तारी- 
समाजका अत्यन्त सरलतापूर्वक आदर बन सकती है, किन्तु ग्रेचेन अपने शुद्धप्रेम की पराकाष्ठा 
के होते हुए भी' वसा नहीं अंगीक्त हो सकती। उसी प्रकार यदि फाउस्ट के हत्याकर्मों को छोड़ 
दिया जाय, तो वह दृष्यन्त की अपेक्षा पुरुष-समाज का अच्छा व्यावहारिक आदर्श है। वह द्वितीय 
शती के बौद्ध दाशनिक बिहान्‌ तथा किमियागर नागार्जुन से बहुत भिलछता है। 


प्रकृति-दर्शन' 


प्राचीन भारतीय कवि तवा कलाकारों की' भाँति गेढ़े भी प्रक्रेति का अनन्य उपासक था। 
उसका कहना था कि प्रकृति ईशबर का सबसे प्राणस्फ्रित परिधान है।” प्रकृति की प्रशाधित 
मुखच्छवि के सम्मुख वहू एकदम लहरा उठता था, रोमाण्टिक हो उठता था। कह्ठा जाता है 
कि वर्डस्वर्य ने अपने को प्रकृति में दूँढ़ा था तथा शेंठी ने अपने को प्रकृति में खे। दिया था। गेटे 
के संबंध में कहा जा सकता है कि उसने प्रकृति में आत्मस्मृति और आत्मधिस्मुति सभी कुछ पाई 
थी। यदि कालिदास वाह्य-जगत्‌ के अनुपम कवि है और शेवस पियर जतर्जगत्‌ का अन्यतम द्वप्टा, 
तो गेटे अंतर्जगतू के पूर्ण विकसित सर्वा गपूरित स्वरूपों का सकल वाह्मजगत्‌ से अद्वितीय 
सगम कराने में अप्रतिभ हैं। इस विचार से वह फाउस्ट से कालिदास तथा शेक्सपियर दोनो से 
ऊँचा व्हरता है। 

प्रकृति के संदिल्प्ट योजनात्मक वर्णन में बह क्ालिदास' और वाल्मीकि से पूर्णतया मिझता 
है। इन तीनों महाकवियों में प्रकृति वर्णन के हृदम की रसघारा का उद्गम एक ही स्वर्गिक 
समय-स्थली से आभासित होता है। यदि काछिदास ने अब्रतंसिनी, वहुमंडित, प्रकृति की 
रमणीयता के दर्शन होते हैं और वाल्मीकि के वर्णनों में जाह्॒लता झाँकती दिखाई पड़ती है, तो 
भेटे के प्रकृति-चित्रण की चित्रोपभचारुता तथा उदात्त रब में शालीनता, विशालता और विपुलता 
के साथ-साथ कालिदास और वाल्मीकि की युश्मता के ऊपर कुछ और ही सुपभा व्याप्त रहती. 
है। उसने उत्तुंग शलों, शिखरों, ज्नीलों, उत्सों, नेशरूपसी, पर्वत-उपत्यक्ाओं, कान्तार की 
कमनीय छवि, उद्याम अजबाध दृष्तवन्धता तथा शिलोज्चयों का आल्पस् के स्वरणिम उप्णीष पर 
विराजित अरुणोदय तथा निनादित प्रभात का अपूर्ष प्राण-स्पन्दित तथा बहुवर्णी चित्र अंकित 
किया है। 

राइन के प्रषात तथा लूसन॑ झील के प्रागण में किरीटी प्रत्यू की बिभा, विभूति और बंशी रब 
जैसी' उदात, शालीन, मादक और प्राणीत्फूल्लकारी जो छटा उसने अंकित की है, वह विदव-साहित्य 
की अमूल्य, अमर और अनुपम निधि है। अभी तक विश्व का कोई कवि उसकी पूर्णता, अपरिमित 
भोहकता और संजीवनी की तुलना नंध्ची कर सका भविष्य सें भी कदाचित ही कोर्ड कवि उसके 
समकक्ष उतरे और लेकर प्रमात कवि के समृख अवतीर्ण 


भारतीय पृष्ठभूमि में फाउस्ट ' ८१ 


जीवन का स्पंदन नव-स्फुरित अब जगत! है, 
क्षिप्रचरण अनुरंज्षित उयाविना के 

भृदु अभिनंदन को; 

अरी धरणि! रजनीभर तू भी 

रही अचंचल, अविकंपित, 

अब मेरे पावों के सीचछे 

झपनी निद्रा से जयकर, 

अभिनत्र अनुप्राणित, दहके समीर भें 

सॉसें लेती है। 


बेसे, जैसा गेठे ये स्वथ स्वीकार किया है, काछिदास केवछ नैसशिक ही नहीं, अपितु 
ओत्सगिक सौन्दर्य-सर्जना, कौशेयता, सुधावर्णन, सुकुमरता वथा प्रकृत्ति-पूजा में, मानब-व्यापारो 
मे, प्रकृति के सायेक्षता के अंकन में आज भी अप्रतिम है और चिरंतन कारू तक अप्रतिम रहेंगे। 


शिल्पत्रधाल 


शिल्पविधान तथा रसनिप्पत्ति सम्बन्धी बहुसंख्यक बातों में भी फाउस्ट में भारतीय 
साहित्य परम्प्श के ताना स्वरूप झँकने दिखाई पड़ते है। गेठे अभिनज्नान गाकुन्तल्न' का अनुवाद 
पढ़कर मंत्राभिभूत हो गथा था। उसके शिल्पविधान से भी वह पर्याप्त प्रभावित हुआ भा । फाउस्ट 
की रंगमंचीय प्रस्तावना को सर्वथा शकुन्तला की प्रस्तावना से प्रेरणा तथा निददेद्य प्राप्त 
हुए थे। 

दकुल्तला तथा भारतीय नाटकों में अतीन्द्रिय या पारछौकिक उपादानों का अबाध' प्रयोग 
मिलता है। गेटे ने भी फाउस्ट में पारलौकिक उपादानों तथा पात्रों का यथेष्ट प्रयोग किया है। 

गेटे ने फाउस्ट में विदृषक की भी भववारणा की है। यह तो निश्चित नहीं कहा जा सकता 
कि वह भारतीय-सा हित्य के सम्पर्क का प्रभाव है, क्योंकि उसके पूर्ववर्ती शेक्सपियर ने भी विदृूषक' 
का बड़ा ही सफल तथा हृदयहारी प्रयोग किया है। परन्तु विदूषक की अवतारणा द्वारा वह हासपरि- 
हास की वह मधुर, हृदयोत्फुल्लकारी अथवा हास्य वा स्मित भर देने वाछा वातावरण नहीं उत्पन्न 
कर पाया है, जो कालिदास वा भास ने किये हैं। उसकी हास्यरस सम्बन्धी एतादुश असफलता का 
दुष्टान्त भारतीय नाट्यसाहित्य में दिछनायाचार्य की कुन्दमाला में मिलता है। 

नाठक के भीतर नाटक की आयोजना (प्रेल्णक वा 79६5/४८25०) की' पद्धति संस्क्ृत- 
साहित्य में अत्वत्त प्राचीन काल से दृष्टिगोचर होती हैं। मारुविकास्निभिन्र, उत्तररामचरित, 
लथा प्रियद्शिका में प्रेक्षणक की अवतारणा और विकास भलीभाँति देखा जा सकता है। फाउस्ट 
में भी गेटे ने प्रेज्षणक को व्यवस्था की है। कटद्ठा नहीं जा सकता कि उसकी' प्रेरणा का मनोवेज्ञा- 
निक' आधार उसकी मानसिक स्थिति थीया कोई बाह्य प्रभाव। फाउस्ट के प्रथम भाग में 
वालपुरजिस रात्रि के स्वप्न में प्रेज्षणकक की' आयोजना की गयी है। 

फाउस्ट के दितीय भाग के अंत में एक उद््‌बृध संन्यासी द्वारा ऐसी मंगलकामना की गयी 
है, जो भारतीय-नाटको के मे मिलती है वह शारिपुत्रप्रॉकरण' 
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८३ है दुस्तानां 


तथा विज्नागाचाय प्रणीत कुदमाला के ऋमझ बुद्ध तथा वाल्मीकि के घुह से कहलाये गये भरत 
वाक्य के बहुत समान कही जा सकता हे नाठक का समस्त पयवसान भा भारतीय परम्परा मे 
निहित सुखान्तता की ज्ञातिदायिना गध से व्याप्त हू। 

भाव तथा कलापक्ष के विश्लेषण, वृहत्‌ आकार, विविध परिस्थितियों तथा वस्तुओं के 
वर्षन एवं निर्दर्शन, प्रकृति के पृथक्‌ और रूपायण, यूद्धादि के वर्णन, रसों के बहुमुखी उन्मेष प्रभूति 
लक्षणों द्वारा पदच्चतादय फाउस्ट में भारतोय महाकाव्यत्व हिलोरे लेता दिखाई पड़ता है। उसमे 
करुण, ध्यृंगार, रौद, भयानक, गान्त तथा हास्य की बड़ी सम्यक्त और उद्देलवभयी निष्पत्ति समाविष्ट 
है। कहण और श्रृंगार किरीटालंकारवत्‌ सबके ऊपर अवस्थित हैं। अतः उसमें सुधीजन महाकाव्य 
का रसास्वादत अनायास ही कर सकते हैं। 

कालिदास और सूरदास की भाँति गेठे को वात्सल्य की भी अच्छी संवेदना भी । उस यूग 
में यूरोप में वात्सल्य' को महत्व देनेवाला गेटे अकेला दुष्टिगोचर होता है। उसके शिक्षुओं में 
हेलेन के पुत्र यू फोरियन तथा मारणगरेट के शिश में शकुन्तछा-सुबन सर्वदमन की स्मृति हरी हो 
जाती है। 

फाउस्ट के कुछ गीतों में बड़ी मध्‌र रुनझन और मसृणता के दर्शन होते हैं। वे कठणप्रणय 
तथा कोमछकान्त पदावली में बहुत कुछ मेघदूत तथा गीतगोविन्द के यूरोपीय कलेवर प्रतीत होते 
है। उद्देछित हृदय में करुणप्रणय' साकार होकर बोल रहा है--- 


उर अवसाद भरा, 
भनकी श्ञान्ति शई) 

कभी मे पा सकती उसकों 

हा! कभी न फिर जीवन में। 


जयदेव की' श्रुतिमधुर गूंज समस्त वातावरण में इस' प्रकार व्याप्ल है--- 


सृत्यगीत--- उसकी साकछा उसके फीते उड़ते। 
उल्छात भरे सब नर्तेकाण पहुँचे कब से 
लिडन तझ के पास, 
वर्तुलरेखा में थे क्षम रहे उसके चारों ओर, 
है निनी! है सानी। 
है निती ! मानो! नो! 
बादन यष्टि ले जाने गिरी कहाँ जा!” 


फोउस्ट नाटक एक अध्यवत्तित रूपक (#०8०:9) वा प्रतीक-प्रधान नाटक है। उसकी 
यह विशेषता उसके द्वितीय भाग में विशेष प्रस्फूटित हो उठी है जिसमें 'कामना', चिन्ता, 
अपराध  प्रभृति असूतत भावनाओं तथा गुणों का प्रयोग वागविदग्ध मानवीकृत मूर्त पात्रों के रूप 
मे किया यया है। यह बड़े आश्चर्य की वात है कि उसकी यह विशेषता सर्वथा संस्कृत के दशमवाती 
के नाटक प्रबोधचन्ध्रोदयम्‌ ठया त्योदगझती के जैन नाटय के सदुच है 


भारतोथ पृष्ठभूमि में फाउस्ट रे 


प्रकीर्णक 


प्रथम भाग में एक स्थल पर नायिका ग्रेयेन अपनी सखी लिसबेथ के साथ कुएँ पर घर 
लिये दिखाई पड़ती है। इस दृश्य में भारतीय पनवट की भावनाभव्यता तथा अभिरामता साकार 
हो उठती है। 

फाउस्ट के द्वितीय भाग के प्रथम अंक में कुसुम चयन करनेवल्ली चंचल मोहिनी बालाओ 
का, हृदय में अत्यन्त गुदगुदी उत्पन्न करने वाला बड़ा सजीव दृश्य सम्मुख आता है। इसमें शकून्तला 
के चतुर्थ अंक के आरंभ में फूल चुनती हुई उसकी सखियों--प्रियवंदा तथा अनसूया के रूप और 
व्यापार और निखर उठे हैं--उनमें लोच, लास्थ और हावभाव और पेशलर हो उठे हैं। इस दूध्य॑ 
के मूल में निश्चित ही अभिज्नान शाकुन्तल की प्रेरणा अपनी छाप छोड गयी है। 

सभ्यता और संस्कृति के बरमोत्कर्ष के बीच में पछे हुए तथा उनकी झालीनता और समृद्धि 
के अंकन सें पूर्णत: रमनेवाले गेटे ने आश्रम और उसके परम पुनीत स्वर्गिक वातावरण के चित्रण मे 
भी इलाघनीय रागात्मकता और प्रवृत्ति दिखाई है। द्वितीय भाग के पर्यवलान का पर्वत और वन 
प्रान्त में स्थित आश्रम का यह वर्णव शकुत्तछा, स्वप्तवासवदत्तम, तथा कुन्दरमाला नाटकों के 
आश्रम की' बड़ी रुचिर सुधि उत्पन्न करता है। ऐसा भान होता है कि भारतीय परम्परा की भाँति 
गेटे भी' आश्रमलालित सौन्दर्यपूर्ति संयम, शुचिता और वैसर्गिक जीवनपद्धति एवं नगर की 
कीलाहल तथा जटिलता से आक्रान्त सभ्यता, संस्कृति तथा झ्ििप्टाचार के रंजनकारी और मांगल्य 
विधायक सामंजस्य में भी विश्वास करता था। 

महाकवि के' मस्तिष्क पर भारतीय नाट्य-विधान का जो कुछ थोड़ा बहुत प्रभाव पडा 
था, वह तो पड़ा ही था, उसने प्राचीन भारतीय सभ्यता और संस्कृति के नवरकत-संचरित मजुल 
प्रतीक तथा स्फुरणमयी गंबश्नी से अनुरंजित मुखरित अभिव्यंजना अभिन्नान-शाकुत्तलम्‌ से 
विचित्र सायुज्य स्थापित किया था। उस विश्वविदित सायुज्यवाणी से सभी परिचित हैं-- 


'एक्वनध प्राण फल. एएएमडइ  प्रद्छणड 
9055095 0 कएग्या5 रे 8 चेटटॉआ८, 

खत द्वां। 97 छड्पगीएीा 6 80ए 48 
प्सकायारत, सशवुएएाद्त, ईखडाध्तें, (60; 
छग्पोतदेडा ठए ॥स्‍€6 ल्या खाये 

॥#९७ए87 वइट शा ठह8 866 शड8 टठआओआगल ! 
] आ8706 पलट, ९0, किव्वप्प्रशपद्वा 8 ! 


ग्गयँ & 8६ 076 5 इच्दांप, 


(यदि कोई तझण वत्सर के फूल और परिणत वत्सर के फल, यदि कोई मत्यंलोक 
और स्वर्ग, एकत्र देखना चाहे तो वे उसे शकुन्तला में भ्राप्त होंगे। ) ' 


लघुकथा : कहानी शब्द का 
विकास और उनका | « झज्जर शेष 
शास्त्रीय विवेचन 


लघृकथा और कहानी ये दोनों शब्द ऋमणः मराठी और हिन्दी में जाज अंग्रेजी के (80075 
8६७79) बाब्द के पर्यायवाची है। ऊूचुकथा से मराठी-भाषी पाठक कहानी की वस्तु और शिल्प के 
विषय में जो अपेक्षायें रखता है, वही अपेक्षा कहानी गब्द से हिन्दी का पाठक भी रखता है। यहू 
सत्य है कि प्रत्येक शब्द अपना वर्तमान अर्थ ध्वनित करने के साथ ही याथ अतीत का स्पंदन लिये 
हुए है। छूघकथा और कहानी शब्द तक पहुँचते पहुँचते और उसके वर्तमाच स्वरूप में ढलने के 
लिये कथा को न जाने कितती वार अपवया नाम-संस्करण करना पड़ा है। कथा कहने की प्रवुत्ति 
शारवत है और कथा सुनने की भी, परन्तु कथा कहने की और कथा सुनने की प्रवृत्ति मे 
समय-समय पर परिष्कार और परिवर्तन होता रहा है। 

यह सत्य है कि आज की कहानी और रूघ॒कथा को अपने वर्तमान स्वरूप के निर्धारण में 
सस्कृत-साहित्य से बहुत कम ऋण लेना पड़ा है। उसके वर्तमान की प्रेरणा का स्रोत तो पाइचात्य 
कहानी-साहित्य ही' रहा है परन्तु कहानी और लघुकथा गब्द भारत के ही हैं। अतः पह देखना है कि 
उनका विकास कैसे हुआ, कथा जैसी साहित्य विधा के छिये कौन-कौन से शब्द आये और उन्होंने 
कथा के स्वरूपों का उद्घाटन कंसे फिया। 

कहानी और छघुकथा के अन्य तत्त्वों का स्वरूप चदछता रहा परन्तु उनमें जो कथातत्त्व 
(8:09 #पणटाआ-) या कहानीपन है, बहू अब तक बना हुआ है। कहानीपन की एकरूपता के 
कारण ही उसके अनेक नामकरण हुए है ; गाथा, आख्यास, अस्वास्यान, आध्यायिका, कहामी, 
कथानिका, प्रिकथा, खंडकथा आदि शब्द कथा का पर्याय बन कर आग्रे हैं। अत: यह देखना 
आवश्यक है कि वैदिक और संस्कृत-साहित्य में इत शब्दों ने अपना अर्थ बदला है। 

सर्वप्रथम ग्राथा” शब्द का विशष्केषण आवश्यक है क्योंकि गाथा शब्द संहिताओं और 
उसके बाद के साहित्य में भी दृष्टिगोचर होताः है। सूकत शब्द की व्याख्या शौनक ने अपने ग्रथ 
बृहृद्देवता में की है और उसके अनुसार युक्त शब्द का अर्थ ऋषि वाक्य ही है ।' यह सूक्‍्त शब्द बाद 
में सभवतः सूक्ति के व्यावहारिक रूप में ढल यया। गाथा” घब्द का इतना सीमित अर्थ नहीं रहा 
है, गाथा' शब्द की व्यूत्पत्ति गै' धातु से मानी गयी है। गै' का अर्थ होता है गाना | गाधा' शब्द 
का प्रयोग गीति-प्रबंध के जथ॑ में भी हुआ है। ऋग्वेद की नाराशंसी गाथा से इतना अवश्य ही 
निष्पक्ष किया जा सकता है कि उसका अर्थ सुक्‍त से भिन्न होकर पश्चात्मक प्रबंध के अर्थ ही में आया 
हैँ. गाया का यही अब संहिताओं में भी निखाई दुता है. एतरेय में गाथा का अध है 


लधुकथा कहानी झब्द का विकास और उनका शास्त्रीय विवेचन ८टप्‌ 


पद्च तथा उसके तीन प्रकारों का उल्लेख हुआ है वे हैं---ऋक्‌, कुम्व्या और गाथा। शतपथ ब्राह्मण 
में तो गाथाओं के दो प्रकार स्पप्ट है--पहुला मानवी' और दूसरा दैवी | इससे सम्भवत्त: यह भी' अर्थ 
हो कि प्राचीनतम और दैवी गायाएँ देवताओं से सम्बन्धित थीं और अन्य गाथाएँ माववों के लिये 
हो। कहने का ताल्पर्य यह कि उस काल में गाभाओं में मानवीय जीवन के चित्रण का प्रयत्न रहा 


०5 


हो किन्तु इनका स्वरूप लौकिक होने के कारण साहित्य मे इन्हें स्थान न मिलता हो। मैत्रायणी-संहिता 
में इस वात का स्पष्ट उल्लेख है कि म्व्ियाँ विवाह के समय गीत गाया करती थी। भारत के सभी' 
भागों में आज भी विवाह के समय गीत गाये जाते हैं। मैत्रायगी-सहिता में गाथा के अर्थ में सम्भवत 
इन्ही गीतों की ओर संकेत है। इसके पश्चात्‌ पाली-साहित्य में जो गाथाएँ गाई जाती है, वे एक दो 
भनुष्णुव्‌ छंद के रूप में दिखाई देती हैं। जैन-साहित्य में भी गाथाओ का यही' रूप. रहा है। जातकों 
में गाथाओं के तीन रूप दिखाई देते हैं--पहुला एक निपात, दूसरा दुक-निपात और तीसरा तिब- 
नतिपात। एक' नियात में एक, दकनिपात में दो और तिकनियात में तीन गाथाएँ रहती है । एक निपात्त 
की एक गाया ही कथा-सूत्र होती है। गाथा मात्र से सम्पूर्ण कथा का रूप निर्धारित नही किया छा 
सकता, अतः उसके कथासूत्र के विस्तार का कार्य टीकाकारों #रा संपन्त होता रहा है। गाथा केवल 
कथासूत्र का संकेत करती रही और टीकाकार उसका व्यापक रूप जनतः के समक्ष उपस्थित करता 
रहा होगा।। इस विश्लेषण का यही' अर्थ है कि गाथा! गब्द ने एक दीवकाल तक कथातत्व (80१५9 
फाट्या८ा। ) के लिये अपना अस्तित्व बनाये रखा | आज भी साधारण व्यवहार में गाथा शब्द किश्ती 
घटना या किसी व्यक्ति से सम्बन्धित वर्गन ही होता है। 

गाथा' के अतिरिक्त, व्याख्यान, आख्यायिका, अन्वाख्यान, इतिहास, अनुध्याख्यान' तथा 
युराण आदि द॒ब्द कथा वाब्द के अथे की उद्भाववाः करनेवाले शब्द है। जआाख्यायिका छाब्द प्रारंभिक 
वैदिक-साहित्य में नहीं आया है किन्तु उत्तरकालीन तैत्तरीय उपनिषद्‌ में इसका प्रयोग अवश्य है। 
हुआ है। परन्तु यह महीं कहा जा सकता कि उसका प्रयोग कथा के ही अथ में हुआ है। महाभारत में 
तो इस इज्द का अर्थ मिश्वित रूप से कहानी के अर्थ में रूढ़ हो गया है। आख्यान शब्द ब्राह्मण- 
साहित्य में दिवाई देता है। ऐतरेव ब्राह्मण में शुनःशेप का आख्यान है। इसके साथ ही साथ इस 
बात का भी उल्लेख मिलता है कि ये आखरुयान राजसूय यज्ञ के समय बताये जाते थे। आख्यात का एक 
प्रकार परिप्लव आख्यान भी कहा गया है। राजसूय यज्ञ का घोड़ा जब भ्रमण करता था तंव कथा के 
जी आवर्तन होते थे, उन्हें परिप्छव आख्यान कहा जाता था। एत्तरेय ब्राह्मण में आख्यानविद्‌ शब्द का 
भी प्रयोग मिलता है ।' सम्भवतः बहुत से आख्यानों की जानकारी रखनेवाले व्यक्ति के लिये इस गब्द 
का प्रयोग हुआ हो। अन्वाख्यान का अर्थ है आख्यात का अनुसरण करनेबारा कथन या उपकथन | 
शतपथ ब्राह्मण में थह शब्द तीन बार आया है। दो स्थानों पर तो इसका उल्लेख किसी ग्रंथ के 
भाग के रूप में आया है और तीसरें स्थान पर इस आशय से कि इतिहास और अन्वाख्यान ये 
दो भिन्न कथा प्रकार हैं इतिहास का अय है छुद्ध कथा और का अथ है पूरक 


५ ॥हुसुस्ताना 


विमदक रेख्ता खीची हो परन्तु कथा और आख्यान जेसे शब्दों ने अपनी के कारण इन 
शब्दों का समाहार कर लिया है। 

कथात्त्व की ओरसंकेत करनेवाले शब्दों में इतिहास और पुराण, ये दो गव्द प्राचीनकाल 
से ही मिलते है। इतिहास शब्द का उल्लेख वेद के रूप में अतपथ ब्राह्मण में हुआ है परन्तु 
बाद के साहित्य में इसके भिन्न रूप दिखाई देते हैं।” छांदोग्योपनिषद्‌ में इतिहास पुराण को पाँचचाँ 
वेद माना गया है महाभारत में आख्यान सुनाने वालों के रूप मे घुराणिक और कभ्रक, इन दो 
प्रकार के व्यक्तियों का उल्लेख मिलता है। कथक और पुराणिको का कार्य दिव्यास्यात सुनावा 
बतलाया गया है।' इतिहास शब्द ने आगे चलकर सकुचित रूप ग्रहण कर लिया। पुराण इव्द 
पुरातन कथाओं का पर्याय बच गया। 

कथा शब्द का प्रयोग महाभारत में विपुलता से हुआ है और यह भी स्पप्ट है कि 
महाभारतोत्तर माहित्य में यही धब्द सबसे अधिक छोकप्रिय रहा है। कथाशब्द महाभारत के पर्व 
का और उपनियदोत्तर काल का कहां जा सकता है क्योंकि निरुक्‍त और वृहहेवता जैसे प्राचीन 
ग्रथों मे इसकी स्थिति दिख।ई नही देती। उपरचचित सभी वब्दीं में यदि सवसे अधिक दी र्ष जीबी 
और प्रचलित शब्द कोई रहा तो वह कथा ही ) 


प्राथीन काव्यज्ञास्त्र में कथा और उसके प्रकारों का विवेचन 


कथा के शिल्प की चर्चा बेदिक और पुराण साहित्य में नहीं हो पायी है। बाद के साहित्य 
में भी कथा को कभी विस्तृत विवेचला का विषय नहीं माना गया । 
सर्वप्रथम भामह नें आख्यायिका शब्द की चर्चा की है। भामह के अनुम।र आख्यायिका 
एक साहित्य-विधा है जो गद्य में सुथ्ाव्य शब्दों का प्रकृति के अनुकूछ उपयोग करती है। आख्यायिका 
में गय्य के साथ ही साथ वक्‍त्र और अपवकत छनन्‍्दों में पद्म का प्रयोग होता है, वहु भी समय-समय 
पर भविष्य की सूचनाएँ देने के छिये। आख्यायिका स्वयं नायक हारा कही जाती है और उससे 
सबधित घदनाओं से ही अपना संवध रखती है। आख्यायिका में नायक से संबंधित उदात्त घटनाओं 
का वर्णन कनि की कल्पना द्वारा होता है। इन उदात्त घटताओं में कन्याहरण, सम्राम, विप्रेल्म्भ, 
बिजय आदि हैं। कथानक कई भागों में (उच्छवासों ) में विभाजित रहा है। कथा के विपय में भामह 
कहता है कि कथा में बक्‍त्र या अपवकत्र छंदों में पच्च की स्थिति नहीं होती, उसी प्रकार विभिन्न 
उच्छवामों में कथानक भी विभाजित नहीं रहता। कथा नायक द्वारा व कही जाकर अन्य किसी 
व्यवित द्वारा कही जाती है। कथा, संस्कृत और अपश्रंश दोनों में लिखी जाती है किन्तु आख्यायिया 
केवल संस्कृत में ही लिखी जानी चाहिये। 
वास्तव में भामह ने आख्यायिका और कथा में तीन ही अंतर माने है। पहला तो बह कि 
आश्याथिका में नायक स्वयं कथा कहता है और कथा में अन्य व्यक्ति | आख्यायिका मे पद्म की स्थिति 
भी आवश्यक है और कथा में नहीं। आख्याशिका केवल संस्कृत भाषा में होनी वाहिये, कभा संस्कृत 
और अपन्चंद् दोनों में लिखी जा सकती है। पद्म और भाषा में तो वाह्म भेद हैं पर मुख्य अंतर कथा 
कहने वाले का है। भामह की दृष्टि से आख्यायिका, नायक की आपवीती होती है और कथा परजीती । 
ईब्ही ने कथा कहने वाले के आधार पर इस मंद की स्थिति नहीं माती है. कथा कहनेवाकछा चाहे 


लघु॒कथा कहानी शब्द का विकास और उनका शास्त्रीय विवेचन ८७ 


नायक हो या जन्य व्यक्ति, इसमें कोई खास अतर नहीं पड़ता। उसी प्रकार पद्य की स्थिति को 
लेकर दंडी का मत है कि यद्यपि कथा में वक्‍त्र या अपवक्‍न्र का प्रयोग न्‌ होता हो! किन्तु कथा से 
आर्या का प्रयोग होता है। अध्याय या उच्छवास जैसे लक्षण तो कथा में भी पाये जाते हैं। अत 
कथा और आख्यायिका की जाति एक ही है, वे पहचानी जाती है दो संज्ञाओं से ।* 

दण्डी ने भामह के मत का विरोध कर कथा और आधश्यायिका में अभेद की स्थिति अवश्य 
बताई है किन्तु स्वयं उन्होंने कथा के तत्वों की विद व्याख्या नही की है। विश्वताथ ते अपने सा हिल्य- 
दर्पण मे आर्याथिका और कथा के संबंध में विचार किया है।'' विश्वनाथ की कथा और आख्यायिका 
विपयक' धारणाओं को निम्त प्रकार रखा जा सकता है :--- 

१. कथा प्रमुख रूप से गद्य में होनी चाहिये। 

२. पद्म का उपयोग उसमें क्‍्वचित ही होता है यदि होता है तो आर्या, वक्‍त्र और अपवक्‍्तध 

छंद में ! 

३. कथा की वस्तु सरस होती है। 

कथा की सरसता के साथ ही साथ उसमें कौन से आवश्यक गृण अथवा तत्व होने चाहिये, 
इसकी ओर विश्वनाथ ने संकेत नहीं किया है। आख्यायिका में--- 


१. कबि के बंश अथवा अन्य कवि के बंज् का वर्णन किया जाता है । 
२. ये वर्णन पद्च में होते हैं। 

३. कथा का भाग जाइ्वास में विभाजित होत। है । 

४. इन आशवासों में पद्म द्वारा अगछी कथा की सूचना दी जाती है ! 


विश्वनाथ ने दण्डी और भागह से आशे' बढ़कर एक महत्वपूर्ण बात कही है और बह है 
कंथानक की सरसता। कथा की सरसता भी रस की उद्भ[वना कर अलौकिक आनंद दे सकती है। 
कथा में सरसता की सत्ता की ओर सकेत कर विद्वनाथ ने उसके अंतरंग की ओर संकेत किया 
है। भामह और विश्वनाथ दोनों काव्यशास्त्रज्ञों ने कथा के उदाहरण के रूप में कादम्यरी का 
ही नामोल्लेख किया है। इसका अर्थ यही है कि उस काल में उपन्यास और कथा, इत दोना दे 
स्वरूपों में विशेष अंतर नहीं माना गया | इससे यही अनुमान किया जा सकता है कि इन पंडितों ने 
क्रथा तत्व (9007ए ८०८४५) को ही उपन्यास तथा कहानी दोनों का ही प्राणतत्व माना | 
उच्छेबास और अध्याय की स्थिति भी इसी बात की ओर सकेत करती है । उसके अनूसार कथा 
में एक ही अध्याय की स्थिति की आवश्यकता नहीं, उसमें उपन्यास की भाँति अनेक अध्याय हो 
सकते हैं। 

अ्निपूराण में कथा के प्रका रों के विपय में अधिक विस्तार से चर्चा हुई हैं।' अग्निपु रण 
में कथा के तंत्र और उसके वैभिन्य की और भी ध्यान देते का प्रयत्न किया गया है। और 
गद्य-काव्य के पाँच प्रकार माने गये हैं--आख्यायिका, कथा, कथानिका, खंडकथा तथा परिकथा। 
आख्यायिका का विवेचन सिम्व प्रकार है--- 

१. जहाँ पर कर्ता की प्रशंसा गद्य में की जाती है । 

२ जिसमें सग्राम विप्रकूम जैसी विपत्तियों फा वणन होता है 


८ट हहन्दुस्ताना 


३ उच्छवास अथवा परिच्छदा मे जिसकी कथा का वषन हाता है मौर वक्ता व्‌ भर 
से अथवा अध्य मुख से जिसकी कथा कही जाती है । 

ये सब गूण जिस गद्य-प्रकार में रहते हैं उसे अख्यायिका कहते हैं। अग्निपुराण मे 
आख्यायिका का कोई साहित्यिक उदाहरण नहीं दिया गया है। कथा का विवेचन निम्न 
प्रकार है। 

जहाँ कवि स्वतः के वश का वर्णन प्रज्ंसापू्तक करता है, मुख्यार्थ की अभिव्यक्ति के 
लिये जहाँ कयांतर आवश्यक हो जाता है, जिसमें परिच्छेद नहीं रहते, रहा भी तो लम्बक रहता है। 
इस प्रकार के गुणों से समत्वित कृति को कथा कहते हैं। कथा में चतुष्पदी का स्थान भी रहता 
है । अग्निपुराण में सण्डकथा और परिकगश्रा की निम्नकिखित विभेषताएँ कही गयी हैं-- 

१. अमात्य, सार्थक (व्यापारी) तथा ब्राह्मण, इत्यादि कथा के नायक होते हे। 

२. कथा का मुख्य स्वर करुण होता है। चार प्रकार के विप्रलभ, संकट आदि दिखाई 

देते हैं । 

३. इसमें खंडकथा, मुख्यकथा का अनुसरण करती है । 

४. खंड कथा और कथा का सिश्रण परिकथा है | 

इन दोनों कथा-प्रकारों की उल्छेखनीय विशेषता यह है कि इवका नायक जनसाधारण 
से होता है और उपके ही जीवन की दुखभय परिस्थितियों का चित्रण ही इनका मुख्य रक्षय होता हे । 
दूसरी बात परिकया के संबंध में यह भी है कि उसकी शैली मिश्चित है और दों कयाप्रकारों की णेली 
के मिश्रण से ही वह अपना आकार पाती है। कथा के साथ ही साथ उपकथा का चलता भी एक 
विजिष्ट प्रकार की कथा शैली की ओर संकेत करता है। 

इसके पहचात्‌ कयानिका का विवेचन किया गया है। कथानिका का कथानक या मूछाधार 
(गर्भ) करुण-रस पूर्ण होता है। इसमें मयानक तत्त्व का आविर्भाव भी विफछला से रहता है परल्सु 
कथात सुखप्रद ही होता है। कथानिका' उदात्त नहीं होती और उसका अंत विस्मय या अद्‌ भुत-जनक 
होता है ।* 

कथानिका शब्द कहानी शब्द के विकास की दृष्टि से महत्वपूर्ण है। कथानिका के तत्वों 
से यह अनुमान रूगाया जा सकता है कि यह कथाप्रद्ार जन-समाज में ही बिशेष रूप से प्रचलित 
रहा होगा। इस अत्यधिक छोक-प्रचलित अवस्था या समाज के निम्न स्तरों में इस का प्रचक्तन 
देखकर ही इसे मंभवतः साहित्यिक दृष्टि से उदात्त नहीं माना गया होगा। लौदि रता के साथ गहरा 
सवध रखने के कारण इसकी मान्यता साहित्यिक दृष्टि से उतनी नहीं रही होगी जितनी धर्म या 
अलौकिता से संबंध रखनेवाले कथा शब्द की। कहानी शब्द इसी कथानिका का विकसित रूप 
है। कथा के छिये कहा रूप तो जैन साहित्य में प्रचलित है।' किन्तु कथ्षानिका शब्द का विकसित रूप 
कहाणी,' 'कहनी' या कहानी के रूप में आयंभापाओं में बिशेष रूप से प्रचलित दिखाई देता है । इस 
कथानिका झब्द का प्राकृंत रूप दो प्रकार का दिखाई देता है---कहानी और कहाणी'। कहानी शब्द 
हिन्दी, मुजराती और बगछा में कथातत्व के छिए ही प्रचलित है किन्तु मराठी में यह कथातत्व 
के लिये प्रयुक्त होने के बाद भी एक विशेष अर्थ में प्रयुकत होता है। कहानी शब्द, हिन्दी-गुजराती 
गैर बंगला में समी प्रकार की क्‍्याओं का चाहे वे घामिक हों चाहे लौकिक हों प्रतिनिधित्व 


रूघकथा कहानी शब्द का बिकास और उनका शास्त्रीय विवेखन ८९ 


करता है! मराठी मे 'कहाणी' शब्द परंपरा से चली आयी धासिक लोक-कथाओं के छिये 
प्रचलित होता है। उदाहरण के लिये कहानी का स्वरूय देखिये--- 

“धारित्रीची कहाणी” 

“आँटवाट नगर होत॑ तिथं एक ब्राहमण रहात असे त्या ब्राहमणाची स्त्री काय करत असे ? 
धारित्री मायेचे चितत करी; वंदन करी, पूजा करी, धारित्री माय तूंच समर्थ काकलेल्या' लेकी दे, 
मुसककांण्य दाती दें, नारायण पांच पुत्र दे, दोव कन्या दे. . . 

कहानी का एक निर्धारित शिल्प है और अंत में कथा का भावार्थ जोड़ते की परंचरा भी 
रही है। 

कंथानिका शब्द की लोक परंपरा का अनुमान इससे भी किया जा सकता है कि सोलहवी 
शता«्दी में जायसी ने भी कया और कहानी गब्द का प्रयोग एक साथ किया है, किन्तु कथा से 
अन्य धार्मिक था आख्यान से उनका अर्थ दिखाई देता है और कहानी से लोक परंपरा की कथाओं 
से पदमावत में । 

कथा कहानी सुनि जीड जरा ! मनहुं बसंदर घी परा।* रानी केतकी की कहानी भी 
लोक-कथा से ही सबंधित प्रतीत होती है और इसी छिये इंजा ते उसे कहानी की ही संज्ञ। दी होगी। 
कहानी शब्द आज भी कल्पना-प्रसूत कथा के छिये हिल्दी में प्रयुक्त हो रहा है और जन-जीवन ही 
उसका उपजीव्य है। कथा शब्द आज भी हिन्दी में अधिकांशत' धामिक आख्यानों के लिये प्रबल्ित 
है। साहित्यिक' कहानियों के लिये 'कहाना शब्द भारतेन्दूकाल से रूढ़ हो चला था। सरस्वती 
के प्रारंभिक वर्षी में आख्यायिका शब्द से कहानी का पर्याय बनने का प्रयत्त किया किन्तु वह प्रचलित 
न हो सका । कहानी शब्द ने अपनी अर्थ व्यापकता और परंपरा के फरूस्वरूप आज हिन्दी की 
साहित्यिक और छोक-प्रचवलित सभी प्रकार की कथाओं के छिये जपना एकाधिकार प्राप्त कर 
छिया है | 

मराठी में कथा के लिये भोष्ट शब्द का भी प्रयोग होता रहा है और आज भी किसी 
सीमा तक हो रहा है किन्तु अब अग्रेजी के (.०४४ ४०7४) गब्द के समीकरण पर लघुकथ।' शब्द 
का प्रचलन बढ़ता चला जा रहा है। इस गोपष्ट गब्द का भी इतिहास मनोरंजक है। साहित्यशाःस्त्र 
में इस झव्द का प्रयोग कथा के संदर्भ में न होकर साटक के सदर्भ में हुआ है। अस्निपुराण मे 
यह उपरूपक का एक प्रकार साना गया है। 

गोष्ठी छब्द बंदिक साहित्य में भी आया है। उपनिषद-साहित्य में इस शब्द का अर्थ 
विद्वतू गोष्डी अथवा विद्वानों की चर्चा मिलता है| हो सकता है विद्वानों की चर्चा में आर्यानों का भी 
प्रसग आता हों। मैक्समूछर ने गोष्टी शब्द का संवंध गोप संस्कृति से माना है। * गोष्ठी शब्द 
का संबंध मैक्समूलर ने गविष्ठ छब्द से निर्धारित किया है। गोष्ठ शब्द का अर्थ पहले गोपालों 
की चर्चा था। वाद में वह विद्वानों की चर्चा के छिये भी होने लगा | आगे चलकर इस शब्द का 
भ्ष गांव की चर्चा के लिये हुआ होगा । मेक्समूछर के मत से यही निष्कर्ष निकाछा जा सकता है 
कि लोग जब गाँव में चर्चा करते रहे होंगे तो' आपबीती-परबीती भी सुनाते रहें होंगे और इसी 
से एक प्रकार की कथा-शैली का विकास हुआ होगा । छत्तीसगढ़ी में भी कहानी के लिये गोठ 
शब्द का प्रयोग होता है ! 

| 
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हिन्दी उपन्यासों में नायिका 
की परिकल्पना---- | * सुरेश सिनह! 
आरम्भ से १६४७ ई० 


हिन्दी उपत्यासों का जन्म उस समय हुआ था, जब हमारा देश पादचात्य सभ्यता के संपर्क के 
फलस्वरूप एक नया मोह ले रहा था। देश में नवीत चेतना, समाजिक कार्ति, प्राचीनता का विरोध 
जौर नवीनता की आकांक्षा इसी के परिणाम थे। प्रारम्भ में उपच्यास्कारों के सम्शुख कोई पहले 
से चकछी आ रही परम्परा न थी। उनके सम्मुख कोई आदर्श न था। उन्हें यह सब कुछ स्वयं 
ही तय करना था। नारी जागरण इस पुनरुत्थान काल का प्रधान एवं प्रमुख अंग था। पुनरुत्थात 
काल ने उनकी काया पलट दी और उनमें शिक्षा का प्रसार होने लगा, नवीन चेतना का उदय हुआ, 
वे अपने सामाजिक एवं राजनीतिक अधिकारों के प्रति सजग हुयी । इसके परिणामस्वरूप एक नई 
नारी का जन्म हुआ, जो परम्पराओं में विश्वास रखने के बावजूद भी रूड़ियों से ग्रस्त तही थी । उचित 
मात्रा में शिक्षा प्राप्त करते पर भी उसमें उच्छखकूता नहीं आयी थी, उसमें सहिप्णुता थी, अपने 
कर्तव्य एवं उत्तरवायित्व का पाछन करने की छालसा थी तथा सदगृंहिणी बन कर परिवार-पालन' 
करने की आकाका थी। नव॑ न शिक्षा प्राप्त करने की आकांभाहोते हुए भी भारतीय वारी भारतीय 
जावे की उपेक्षा करना नहीं चाहती थी---सम्भवतः चाहते हुए भी नही कर क्षत्रीं, क्योंकि जन्मगंत' 
संस्कार मानव-जीवन में अत्यत्त गहत्वपूर्ण स्थाव रखते है। वे विल्कुल स्वतस्त नहीं होता चाहती 
थी हार्लाकि पत्ति की दासता का भी वह दवे-दत्रे स्व॒रों में विरोध कर रही थीं। आगे चलकर स्थिति 
भेथोड़ा और परिवर्तत हुआ। प्रिचम की नई लहर भारतीय चेतना पर छाती गई। वहाँ की संसद लि, 
बहोाँ की नारियों की स्वतंत्रता, स्वच्छन्द जीवन व्यतीत करने की लालमा आदि ने भारतीय नारी 
को अत्यधिक प्रभावित किया और वह उत आदशों को अपने जीवन में ढालने के लिए व्यत्र हो 
उठी। इसका दुष्परिणाम हुआ । देश की परम्पराओं के प्रति तारियों का मोह कुछ कम ही चला | 
अब उन्हें अपनी गौरवशाकी मर्यादाओं का अधिक ध्यान न रहा, उन में भोग एवं विल्लास' की 
वृत्ति का प्राधान्य होने लगा। कुछ वर्गों से सेक्स सम्बन्धी स्वतन्त्रता की माँग मी उठाई जाने लगी । 
इस प्रकार इस आलोचज्यकाल (प्रारम्भ से १९४७ ई० तक) में हमें नारी के तीत रूप प्राप्त होते 
है. (१) सामाजिक एवं राजनीतिक अधिकारों से बंचित तारियों का परम्परागत एवं रूडियों 
से ग्रस्त रूप, (२) तवीन परिस्थितियों में निर्मित तारियों का रूप, जिसमें अपने अधिकारों के 
प्रति सनगता और उन्हें प्राप्त करने के प्रति प्रयत्तशीलता का भाव उदय हो रहा था और (६) 
नारी का तति माधुनिक रूप जिसमे नारी को अपनी एवं आदर्शों के प्रति कोई मोह 
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नही रहा था और उसे अपने समस्त अधिकार प्राप्त हो गये थे। आशिक दृष्टि से मी स्वावलस्बी 
होने के उसे प्रत्येक अवसर सुलभ थे । उसकी स्वतन्त्रता की भावला का एक रूप यौन सम्बन्धी 
प्रतिबंध तोड़ने में भी व्यक्त हुआ । 

उपन्यासों मे चूँकि मानव-जीवन का ही प्रमुख रूप मे चित्रण होता है, इसी लिये उपन्यासकार 
अपने समय की सामाजिक एवं राजनीतिक परस्थितियों से अत्यधिक प्रभावित होता हैं। समाज 
तारी और पुरुष दोतों से मिलकर बनता है, उपत्यासकार उसी सामाजिक बातावरण की उपन्यास 
के पुष्ठों में सजीव करने का प्रयत्न करता है। उसे उपन्यास में पृरुय-पात्रों के साथ नारी-यात्रों को 
रखता आवश्यक होता है, जिससे कि वह मानव-जीवन की भाँति उपन्यास्त की भी पूर्णता सिद्ध कर 
सके। इसीलिए उपन्यासों में हमें नारियों के विविश्र रूप पराप्त होते हैं। अपनी नायिका सम्बन्धी 
परिकल्पना में उपस्यासकार नारी के प्रम्परागत और ववीन रूपों से प्रेरणा प्राप्त करता है, साथ ही 
बह नारी की सामाजिक स्थिति से भी प्रभावित होता है। यहाँ यह भी स्पष्ट कर देना आवश्यक 
है कि नायिका की परिभाषा क्या हो ? वैसे तायक की पत्ती या प्रेमिका को भी नायिका की सज्ञा 
दी जाती है; पर नायिका का वह अर्थ ग्रहण किया जाना चाहिए जो अंग्रेजी में 9/70॥0) शब्द 
का हे। उपन्यासों में अन्तिम परिणति की अवस्था ताथिका को ही प्राप्त होती है और नायक की 
ही भाति वह कथानक का नेतृत्व करती हुई प्रतीत हूं।ती है। उपस्याय के नारी-पात्रों में कोई-व-कोई 
नारी ऐसी होती है जो कथानक का नेतृत्व करती हुई उस अंतिम उद्देष्य तक के जाती हुई प्रतीत 
होती है। उसका व्यक्तित्व उन सभी नारी-पात्रों में अत्यधिक घिखरा हुआ, प्रवक्‌ एवं आकर्षक होता 
हैं। वह पाठकों का ध्यान बरबस अपनी और आकर्षित करती चलछती है और यह पाठकों को अनुभव 
होता है कि उपन्यासकार किसी विशेष दृष्टिकोण से उस नारी-पात्र को प्रस्तुत कर रहा है। 
साथ ही वह उसके चरित्रचित्रण की ओर, उसके व्यक्तित्व को लिख।रसने, संवारने में विशेष रूप 
से प्रयत्तशीर रहता है। जिस प्रकार किसी कमरे के गहन अन्धका र में हीरे की चमक समाप्त 
नहीं ही जाती और उसका प्रकाश अपनी एर्णता के स!थ जमसगाता रहता है, उसी भाँति नारी-पात्रो 
के समूह में वह नारी अपना विशेष स्थान रखती और उन सबसे भिन्न दिखाई पड़ती है । इसी 
प्रमुख नारी-पात्र के इर्द-गिदे कथानक का चक्त निर्मित होता है और कथानक में घटनाएं इस प्रकार 
सगुफित की जाती हैं कि वह प्रभुख लारी-पात्र उनका नेतृत्व करती प्रतील होती है। वह कथानक 
के प्रत्यक मोड़ पर उपस्थित रहती है, उपन्यास का जो भी उद्देश्य होता है, उसका अन्त इसी 
प्रमुख तारी-पात से सम्बन्धित होता है और फछागम की स्थिति इसी प्रमुख तारी-यात्र को प्राप्त 
होती है, अर्थात्‌ उपन्यास का अन्त इसी प्रमुख नारी-पात्र के आधार पर होता है। वह सुखद भी 
हो सकता है, दुःखद भी, पर इस प्रमुख नारी-पात्र का प्रभाव उस अन्त पर स्पष्ट रूप से परिलक्षित 
किया जा सकता है। इसी प्रमुख नारी-पात्र को नायिका कहते हैं, और उसकी परिभाषा सक्षेप 
में इस प्रकार दी जा सकती है--वायिक्रा का उपस्यास के कथानक के विकास-कम में सर्वप्रथम 
स्थान होता है और उपन्यास के फलागम की स्थिति उसे ही प्राप्त होती है ।” 

जब हम हिन्दी उपन्यासों के प्रारम्भिक काल की ओर दृष्टि डालते हैं, तो सर्वप्रथम उपस्यास- 
कारों का सुधारवादी दृष्टिकोण ही सामने प्रमुख रूप से आता है। उनकी नायिका सम्बन्धी परि- 
कल्पना भी इससे कुछ विशेष मिन्न नथी स्वय भारतेन्दु हरिइचन्द्र न अपने तारी सम्बन्धी दृष्टि 


हिंदी उपन्यासों में भायिका कौ परिकल्पना--आरम्भ से १९४७ ईं० ९३ 


कोण नीलदेवी' (१८८१) नामक नाटक में व्यवत् किया है। यद्यपि उन्होंने स्वयं कोई भी मौलिक 
उपन्यास नहीं रचा, पर उन्होंने अपने सहयोगियों को बराबर सामाजिक जागरूकता में विश्वास 
रखने के लिए प्रेरित किया। तब भी प्रारम्भिक उपन्यासकारों में नारी की परिवर्तित परि- 
स्थितियों को उस झूप में चित्रित करने मे अपने को असमर्थ पाया, जिस रूप मे उन्हें करता चाहिए 
था। वे उपन्यासों में मनोरंजक तत्त्वों का समावेश अधिक मात्रा में करना चाहते थे तथा 
ऐयारी, रोबकता आइंचर्य में डाल देने वाली घटनाओं का संचयन एवं कौतूहुल आदि उन्हें अधिक 
प्रिय थी। अतः वे उचित रूप में नायिकाओं की कम ही कल्पना कर सके और जो तायिकाएँ 
कल्पित भी की गयीं है, वे परम्पराओं में विश्वास रखने वाली, पातिक्त धर्म का ५लन करने वाली 
तथ" अपने जीवन में पवित्र प्रेम को अत्यधिक महत्व देने वाली थीं। अतः चारी का आद्ञे प्रेमिका 
रूप ही अधिक स्पष्ट हो सका। यहाँ तक कि किशोरीलाल गोस्वामी भी, जिन्होंने अनेक उपन्यासों 
की रचता को, कोई ऐसा उपन्यास लिखने में असमर्थ रहें, जिसको नायिका नारी की तत्कालीन 
परिवर्तित होने वाली परिस्थितियों एवं उसके जीवन में होने वाली नवीनताओं को अपने मे 
समेटे हुए हो। भारतेन्दुथुग के बाद हिवेदीयुगीन उपन्यासकारों ने नारी समस्याओं को प्रस्तुत 
किया, पर अधिक सशक्त रूप में नहीं। इस प्रकार की समस्याओं को प्रस्तुत करने में जिस नवीन 
दृष्टिकोण की आवश्यकता थी, उन उपन्यासकारों में इसका अभाव था। पर एक बात अवब्य 
ही भारतेन्दुयुगीन और ट्विवेदीयुगीव उपस्यासकारों में साभाव्य रूप से पाई जाती है कि वे नारी 
को उच्च स्थान प्रदान करते थे और श्रद्धा की दृष्टि से देखते थे। उसमें उच्छृुंखलता, उसका पतित 
होना, तभा अपने कर्त्तव्य एवं दायित्व से च्युत क्षेत्र उन्हें सह्य नहीं था। इसलिए जितनी भी 
नाथिकाएँ हमें इन यूगो में प्राप्त होती हैं सभी का एक संतुलित रूप है उनमे अपनी जीवनतग 
मर्यादाओं का त्याग करने की प्रवृति नहीं है। 

इसी आदर्श को प्रेमचन्द्र और उसके सहयोगियों ने भी अपनाने का प्रयत्व किया। उनकी 
दृष्टि में भी तारी अत्यधिक श्रद्धा की पात्री थी, इसी लिए उन्होंने जिन नायिकाओं की परिकल्पना 
की, उनमें जहाँ तक परम्परागत आद्शों, जीवनगत मर्यादाओं एवं कर्तव्य तथा उत्तरदायित्व के प्रति 
सजगता का प्रश्न है, वे भा रतेन्दुयृगील और ठिवेदीयुगीन नायिकाओं से भिन्न नहीं हैं, पर यह अवश्य 
है कि उन्होंने नारी समस्याओं को अधिक गम्भीरता से तथा यथार्थवादी ढंग से प्रस्तुत किया है। 
उन्होंने नारी की समस्याओं का केवल ब्यौरा ही नहीं प्रस्तुत किया है अपितु नारी की समस्याओं 
के साथ अपनी नायिकाओं एवं नारी-पात्रों को इस प्रकार परस्पर संगुफित किया है कि उन 
समस्याओं का प्रभाव उपन्यास पढ़ते समय निरंतर तीत्र ही' होता जाता है और अन्त तक पहुँचते- 
पहुचते पारा जैसे अपने अधिकतम सीमा पर पहुंच झनझना कर ठूट जाता है, उप्ती प्रकार उन 
समस्याओं का भी प्रभाव अत्यन्त तीखे रूप से पाठकों पर पड़ता है। पिछले दोनों युगो में यह बात 
नही थी। वहाँ समस्याएँ पहले से थीं, नायिकाओं एवं नारी-पात्रों को' उसमें फिट भर कर दिया 
जाता था, पर उनके ऊप'र से थोपे जाने को वे नही छिपा पाते थे, इसी लिए उन समस्याओं का उतना 
तीखा प्रभाव भी नहीं पड़ पाता था, उनका व्यौरा केवल इतिहास ही बन कर रह जाता था। 

प्रेभचन्दोत्तर काछ में नारी का तीसरा रूप अत्यन्त विकास प्राप्त कर लेता है और उसके 
साथ ही शिल्प का भी यथष्ट विकास हो जाता है. इस नए दौर में नायिकार्मो के 


९ड हन्ठुस्ताना 


अन्तरमन की मावनाओं के अध्ययन एवं उनके पर अधिक बल दिया जाने लगा 
जिससे कि अधिकाश उन नायिकाओं के सम्बन्ध मे जिन्हें ऊपरी सतह स ही जानने के कारण हम 
उच्च प्रवृत्तियों की एवं आदशेपू्ण समझते थे, इन लेखकों ते उनकी बाकायदा चीरफाड़ की और 
उनका कोई रहस्य हमसे अपरिचित नहीं रह गया। अब परिस्थितियाँ परिवतित हो चुकी 
थी और उपन्यासकारों ने जिय नाथिकाओं की परिकल्पना की, उनमें परम्पराओं के प्रति, परिवार 
के प्रति, कर्तव्य एवं दायित्व के प्रति उतना मोह नहीं रह गया था, जितना पिछले दौर में और उनका 
सर्वेथा तवीन रूप हमारे सम्मुख उपस्थित हुआ । इस काछ में सर्वाधिक विचार नारी की आशिक 
समस्या पर किया गया क्योंकि अपनी तमाम प्रगतिशीलता के वावजूब भी नारियाँ पूर्ण रूप से 
स्वावढम्बी नहीं हो पाई थीं और उनकी आधिक स्वतत्त॒ता अब भी उनके सम्मुख उपस्थित था । 
जैनेकआ, सियारामशरण मुप्त आदि ने इसी समस्या को प्रभावशाली ढंग से उपस्थित करने का प्रयत्न 
किया। किन्तु एक बात अवश्य ही उल्लेखनीय है भर वह यह कि प्रेमचन्दोचर कालीन उपन्यासों 
में नारी समस्या पर उतना बल नहीं दिया गया, जितना नारी चरित्रों पर, इसीलिए अनेक नायिता 
प्रवान उपन्यामों की रचना हुईै। इस नायिकाओं के चित्रण में जो समस्याएँ आ जाती थीं, उनका 
समावेद तो हो जाता था, पर केवल समस्याओं के चित्रण के छिए, वह भी विशेष रूप से तारी 
समध्याओं के चित्रण के लिए कम ही उपन्याध् रे गये। 

नायिका अम्बन्धी पश्कित्पता में जहाँ तक नारी के आदर्शों, उसकी भर्यादा, उसके त्याग 
एवं पवित्रता का प्रदन है, ठाकुर जगमोहन सिह, किशोरीला[ल गोस्वामी, प्रेमचन्द, जैनेद्र, विष्वम्भर 
नाथ शर्मा कौशिक, सिवारामशरण मृप्त तथा सूर्य कान्त त्रिपाठी “निराला” आदि में अत्यधिक 
साम्य हैं, यद्यपि सभी के दृष्टिकोणों एवं समस्याओं के प्रस्तुत करने के ढंग मे स्वाभाविक छूप स 
अन्तर है। इन सभी लेखकों ने नारी के प्रति अपनी अगाव श्रद्धा प्रकट की है और उसके पर्तित रूप 
में भी गरिमा खोजते का अयत्त किया है। नारी सप्स्थाओं के बहाने नायिकाओं की इन्द्रियलोलव 
मनोवृत्ति की उत्तेजना तथा वारीरिक भूख की तुप्टि की कामता आदि का रसमथ चित्रण करन'के 
सम्बन्ध में मद्षपाल, उप्र, ऋषभचरण जेन तथा चतुरसेन शास्त्री अधिक निकट हैं, जिनके उपस्यासा 
में मनोविश्लेषण एवं मथा्रवाद के नाम पर नैतिकता की सर्वथा अवहेछना ओर वासना का 
समन चित्रण दिखाई पड़ता है। समग्र रूप में प्रेमचन्दोसर काछझ और बाद के भी नारी श्रद्धा वी 
उतवी पात्री नहीं रह गईं, जिसनी वह भारततेन्दु और द्विवेदी युग तथा प्रेमचन्दर के युग तक रही। 

प्रेमचन्दोत्तर काल में यथार्थवाद के नाम पर तारी की काफी दुर्गति हुई है। प्राय. लेखकों 
ने अपनी नायिका का स्वरूप इस प्रकार निर्धारित किया, जिसे उसमें यथार्थ का अधिकाबिक 
पुर प्रतिपादित ही सके और साथ ही लेखक की उस ईमानदारी का परिचय प्राप्त हो सके कि वह 
एक एसी नायिका का चित्रण कर रहा है, जो सवके वीच की है, सभी उससे परिचित हैं, बह चित्र 
नहीं है। उसमें कुछ भी ऐसा नहीं, जो अस्वाभाविक एवं अप्राकृतिक है। पर लेखक के इस उ्देश्य 
में जाने-अनजाने यह भाव भी सम्मिलित रहता था, या किया जाता था कि नायिका का रूप इस 
प्रकार कल्पित किया जाय, जिससे पाठकों की छिपी हुई प्राकृतिक वासना पर एक हल्की चोट देकर 
उभाड़ा जा सके और वह नायिका उनके मन और मस्तिष्क पर दिन रात छाई रहे। यहाँ 
एक बात अत्यन्त महंस्तपुण् हो जाती है बह है लेखक की ईमानदारी जिसे वह साहित्य समाज एंव 
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राष्ट्र के प्रति अपने महूती उत्तरदायित्व को समझ कर उनका पालव करना अपना प्रमुख कर्तव्य 
समझता है। घताब्चियों में कोई एक भारतेन्दु था प्रे मचन्द जन्म लेता है, जो साहित्य का एकमान 
यह उद्देश्य ही मासता है कि वह हमारे मन के छिपे हुए देवत्व को उभाड़ कर रख दे और हमे 
सत्पथ प्र आगे वढ़ने की प्रेरणा दे सके। पर प्रेमचन्दोत्तर काल में अधिकांश उपन्यासकारो ने इसे 
पूर्णतया अस्वीकृत किया और परिणामस्वरूप नारी की छीछालेदर हुई, उसके वासनात्मक रूप, 
गोरी माँसल बाहों और सौन्दर्य पर ही अत्यधिक बल दिया गया यह तो नहीं अस्वीझ्षत किया 
जा सकता कि हमारी वारियों मे आदर्श ही आदर्श हैं, विक्ृतियाँ उनमें कुछ भी नहीं है। यह सत्य 
है कि उनका पतन काफी सीमा तक हुआ है और उससे विक्रतियाँ भी काफी आयी है, पर साहित्व 
हमारी सात्विक वृत्तियों को उभाइने के छिए होता है, न कि हममें बासना एवं उत्तेजना उत्सन्न 
चरम के लिए। यदि साहित्य के उद्देश्य को इतनी लघुतम सीमा में आबद्ध कर दिया जायगा तो 
उसकी स्थिति अत्यन्त सन्देहप्रद बच जायगी। अधिकांश प्रेमचन्दोसरकालीन उपन्यासकारों से 
अपनी नाथिकाओं को ऐसी ही अस्वस्थ परिस्थितियों में रख कर चित्रित किया है, जिस पर उन्होने 
यथार्थवाद का मुल्म्मा देने का प्रयत्त किया है, पर साहित्य के विकास की दिशा में बहु एक अत्यन्त 
भयानक खाई उत्पन्न कर देता है। उन्होने नारी को उसके ममत्व से वंचित करके उसे केवल 
प्रेमिका रूप में देखना अधिक उचित समझा, जो उनका एक अविवेकपूर्ण दूराग्रह था। १९४७ 
के बाद तो इस स्थिति में और भी परिवर्तत हुआ और चोदी के उपन्यासकारों से अपनी 
नाथिकाओं के बहाने कामझास्त्र की व्याख्याएं करनी प्रारम्भ कर दी। उनकी नाथिकाएँ ऐसी 
तितलियों के रूप में उपस्थित की गयी, जिनके जीवन का अमुख सेश्य ऐश्वर्य एवं बिछास की 
प्रवृत्ति को ही धूर्ण करना था। इसी में ही उन्होंने अपने कत्तंव्य एवं दायित्व की पूर्णता समझ्नी। 
प्रइन उठता है, कि क्या प्रेमचन्दोत्तर काल' में परिस्थित्ति इतनी परिवर्तित हो गई थी, कि 
उपन्यासकार इस प्रकार की सितछियों का चित्रण करने पर बाध्य हो गया था ? यह अवश्य है कि उस 
युग में पश्चिम की देखा-देखी नारियों ते भोग और विल्ास के प्रति अधिक आगभ्रह्ु प्रकट किया, 
पर उनकी संख्या कभी अधिक नहीं हो पायी। उस तमाम अगतिशीलछता के बावजूद भी अधिकाश 
तारियों ने अपनी गोखवपूर्ण मर्यादाओं का पूर्णतया त्याग नहीं किया, बल्कि वे उन्हें नवीच परि- 
स्थित्तियों के अनुरूप डाल कर अपनाने में संलग्न हुईं। अत: उन थोड़ी संख्या) में अपनी मर्यादाओं को 
छीड देते वाली नारियों को भारतीय नारी समाज का प्रतीक स्वरूप मान कर नाग्रिका की परि- 
कल्पता करना वास्तव में एक विडम्बना मात्र ही है, पर हिन्दी उपन्यास में हुआ यही और परि- 
एणामस्वरूप प्रेमचन्दोत्तरकालीन उपन्यासों में अधिकांश रूप से नायिकाओं के अस्वस्थ रूप ही 
उपस्थित किये गये । आज हमारा देश निर्माण की अवस्था में है, हमें स्वतन्त्रता प्राप्त किये पत्रह 
बप ही हुए हैं। अभी हमें प्रगति के चरमोत्कर्ष तक पहुँचना है, जिसमें नारियों का उतना ही 
उत्तरदायित्व है, जितना पुरुषों का ! ऐसी अवस्था में उपन्यासकार का यह प्रमुख कर्तव्य हो जाता है 
कि वह नारियों में नैतिक उत्थान की दृष्टि से अपनी नायिकाओं की परिकल्पना करे और नतारियों 
मे जिस सीमा तक ने तिकता का पतन हो गया है, उसके प्रति उन्हें सचेत कर, उनमें जीवन की गरिमा 
स्थापित करने की प्रेरणा दे सके । उन्हें अपनी नाथिका सम्बस्धी परिकल्पना में देश और समाज 
के व्यापक सन्दर्म मे परिवतन करना होगा तभी साहित्य का कास्तविक उदृस्य पूर्ण हो सकेगा 


पं० बदरोनाथ मद 
का खड़ीबोली- « भाश्ञा गुप्ता 
कान्य । 


आचार्य रामचद्र शुक्क ने लिखा है कि “सुधार चाहते बालो में कुछ छोग नए-नए विषयों 
की ओर प्रवृत्त खड़ीबोडी की कविता को ब्रजभाषा-काव्य की सी ललित पदावली तथा रमात्मकता 
और मामिकता से समन्वित देखना चाहते थे। जो अंग्रेजी की या अंग्रेजी के ढंग पर चली हुई 
बगछा की कविताओं से प्रभावित थे, वे कुछ छाक्षणिक वैचित्र्य व्यंजक चित्र-विन्‍्यास और सचिर 
अस्योक्तियाँ चाहते थे। अत: खड़ीबोली क्षी कविता जिस रूप में चछ रही थी उससे सम्तुप्ट न रह 
कर द्वितीय उत्थान के समाप्त होने के कुछ पहले ही कई कवि खड़ीबोली' को कल्पता का तया 
रझूप-रंग देने और उसे अधिक अन्‍्तर्भाव व्यंजक बनाने में प्रवत्त हुए जिनमें प्रधान थे मैथिलीशरण 
गुप्त, मुकुटधर पाण्डेय और बदरीनाथ भट्ट ।/ शुक्क जी के इस कथन से स्पप्ट है कि पण्िडित 
बदरीनाथ भट्ट विचार और शैली के क्षेत्र में ऋन्ति उपस्थित करमनेवालो में अग्रणी थे। थे रूड़ि 
बन्धनों को छिन्न वार स्वच्छन्दतावादी दृष्टिकोण से खड़ीबोली-साहित्य के विविध क्षेत्रो मे 
सफलतापूर्वक आसीत देखने के आकांक्षी थे। अतः उनके हाथों खडीबोली-सा छवित्य का वाब्य, 
नाटक, निबन्ध, समालोचना आदि सभी धरातलों पर त्यूनाधिक मात्रा में उन्नयन हुआ; यद्यपि 
उनकी इस वहुमुखी सेवा का नाट्य-क्षेत्र को छोड़कर वेप साहित्य-सझ्षेत्र में नहीं के बराबर ही उल्लेल 
मिलता है। वस्तृत: पण्डित जी के खड़ीबोली कविता और भाषा उच्चयन सम्बन्धी सेवा का 
समुचित मूल्याकन कर सकने के लिए तत्काछ्लीन पत्र-पत्रिकाओ एवं पुस्तकों में बिखरे उनके 
काव्य-वैभव और छेखों पर दृष्टिपात करना अनिवार्य है। 

पं० बदरीनाथ भट्ट का जन्म सन्‌ १८८६ ई० के आसपास हुआ था। वे आगरा (गौवूल- 
पुरा) के निवासी भ्रे। उत्ते पिता पणष्डित रामेश्वर भट्ट हिन्दी-संस्कृत के विद्ध न थे ओर उन्‍्हाने 
अपने जीवनकाल सें कितनी ही संस्क्ृत-हिन्दी काव्य पुस्तकों की टीकाएँ रची थी। पिता की साहित्य- 
भर्मज्ञता का प्रभाव पुत्र पर पड़ना सहज स्वाभाविक था। बदरीनाथ भट्र न बी० ० तक अध्ययन 
किया और अपनी प्रतिभा के बल पर लखनऊ विश्वविद्यालय मे हिन्दी-अध्यापक नियुक्त हो गये । 
बे हिल्दुस्तानी मजलिस के साधारण सदस्य भी थे।* कुछ समय तक भद्ठ जी ने बाललसखा।' मासिक 
का सम्पादन भी किया । 

प० वदरीनाथ भट्ट बीस-बाईस वर्ष की अल्पायु में ही अपनी छेखनी संभाल चुके थे । 
आचार्य महावीरप्रसाद द्विवेदी के सरस्वती सम्पादन काल में इसकी अनेक गद्य-पद्म बनाएँ 
सरस्वती में निकला करती थी। यही नही, प्रतिभा, प्रभा, सर्थादा, और हिन्दी प्रदीप आदि अन्च सम- 
सामयिक पत्रों में मी भट्ट जी की कविताएँ और साहित्यक लेख प्रकाशित होते रहते थे। कानपुर 
सै प्रकाशित प्रताप' साप्ताहिक (प्र० का० १९१३) में आप 'गोलमालानन्‍्द' के नाम से प्रहसनपूर्ण 
एव व्यंग्यात्मक लेख और नाटक भेजते थे। खड़ीबोली साहित्य को आपकी यहू अमूल्य सेवा केवल 
सन्‌ १९३३ तक ही दही सकी उस वध इनका हां गया 


एँ० बदरीनाथ भट्ट का खड़ीबोली-काव्य हक 


भट्ट जी खड़ीबोली भाषा के बड़े प्रब् समर्थकों में से थे । काव्य के क्षेत्र में ब्रजभाषा 
और खड़ीवोली को लेकर जो द्वन्द्र कई दक्षाब्द से चला आता था, उस प्र उन्होंने अपने लेखों द्वारा 
प्रकाश डाला । पद्य के लिए खड़ीबोली स्वीकार करने की अनिवायता, भाषा की अभिव्यंजन- 
क्षमता आदि से सम्बन्धित उन्होंने कई लेख लिखे जिनमें खड़ीबोली की कविता' [द्वितीय 
हिन्दी प्राहित्य सम्मेलन, कार्य विवरण, दूसरा भाग, सं० १९६८ ), आधुनिक हिन्दी काव्य पर 
दोबारोपण (सरस्वती, मई १९१४, १५ भाग, सं० ५), हमारे कवि और समालोचक (सरस्वती, 
१८ मई १९१५, भाग १६, सं ० ५) आजकल हिन्दी कविता पर कुछ निवेदत (सरस्वती, सितम्बर 
१९१६, भाग १७, सं ० ३) सम्पादकों और अनुवादकों का ऊधम (सरस्वती, अप्रैल १९१८ भाग 
१९, सं० ४) लाभरी लिपि में सुधार की आवश्यकता (सरस्वती, फरवरी १९२०, भाग २१, स० 
२) उल्लेखनीय हैं। अधिकांश लेख 'हिन्दी' और मनोरंजन शीर्षक संग्रहों में धुन.प्रकाशित 
भी हुए थे। 

अजभाषा खडीबोली-विवाद को निरर्थक एवं निर्मुल बताते हुए पण्डित जी ने उसे काव्यो- 
पयुक्‍तर सिद्ध करने की पूर्ण चेष्टा की। हिन्दी साहित्य सम्मेलन के द्वितीय अधिवेशन के लिए प्रस्तुत 
'खडोबोली की कविता' शीर्षक जो लेख भट्ट जी ये सवत्‌ १९६८ में भेजा था, उसमें खड़ीबोली 
की प्राचीनता पर बल देते हुए उसे ब्रजभाषा के समकक्ष रखा था। उन्होंने कहा कि इन दोनों 
भकानों (ब्रजभाषा और खड़ीवोछी के काव्यों) की नींव साथ ही साथ पड़ी थी जिनमें ब्रजभाषा का 
नया मकान तो बन बनाकर तैयार हो भी गया पर खड़ीबोली की नींव सी ही पड़कर रह गयी । 
अथवा यों कहें कि दोनो वेले साथ ही बोई गयी थीं; जिनमें से एक तो फल, फूल और पल्लबा से 
जितनी रूद सकती थी रूद चुकी और दूसरी में कछियाँ तो क्या अभी पत्ते भी नही आये है।'” 
खडीबोली की इस अपरिपक्वता के आभार पर जो ब्रज॒भाषा प्रेमी उसे काव्योपयुक्त नहीं मानते थे, 
उनकी चुटकी लेते हुए व्यंग्य से भट्ट जी ने कहा--/ (जो सज्जन ) ब्रजभाषा और खड़ीबोली को एक 
बार फिर बतंमान काव्य की भाषा बनाने का स्वप्न देखकर विकास-सिद्धान्त की दिन-दहाड़े इज्जत 
उतारते हैं, जो कोरा वैमनस्य फैलाते है, जो आगे बढने का दम भरकर मोहव् पीछे हटते हैं, जो 
बूढी गाय के मानिद बचा री ब्रजमाषा को आजकल के नवीन भावों की ईंटों से कूटी हुई पक्की सडक 
पर जबरदस्ती सरपट दौड़ाना चाहते है, उनसे हमारी यही प्रार्थना है कि ऐसा करके न तो वे ब्रजभाषा 
का कुछ उपका रही कर सकते हैं और न खड़ीबीली का कुछ अपकार ही । ग्रही नहीं उन्होंने मात्र 
ब्रजभाषा-प्रेमियों को कवि मानने से इन्कार कर दिया। जो कवि प्राचीन मोह छोड़कर खड़ीबोली 
में सत्कविता करने के अभिलाषी न थे, उन पर खीझ कर उन्होंने कहा, बहुत से लोग जो अपने को 
बजमाया-काव्य-तद का कर्णधार समझते रहे, जब खड़ीबोली में कविता करने बैठे तब उन्हें हताश 
होना पड़ा। कारण यहू हुआ कि या तो उनकी रचना में वैसे भाव ही न आये जैसे किसी सत्कवि 
की कविता में होने चाहिए; उत्तकी रचना चमत्कार शूत्य कोई तुकबन्दी हुई और सबकी समझ 
में आ जाने के कारण उनकी प्रतिभा तथा काव्य-विषयक योग्यता की कलई खुल गयी, या उनकी भाषा 
में कोई जबरदरुत दोष रह गया, वह गंगा-जमनी हो गयी ! ब्रजभाषा और बोछचाल की भाषा दोनो 
ही खिचड़ी बत गयी ।” तात्पय यह है कि भाषा के सम्बन्ध में ऐसी सुदृढ़ धारणा तथा उसकी 


क्षमता पर ऐसा अटूट क्स्विस छेफर भट्ट जी सन १६२० के कृममग साहित्य क्षत्र 
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६८ हहन्दुस्तामी 


मे अवतरित हुए जौर उनकी लेखनी से निस्मत कविता ने खडीबोली-साहित्य के उस उज्ज्वल 
भविष्य का विघान किया जिसमे छायावादी शजी प्रश्नय पा सकी 

जैसा कि ऊपर कहा भी जा चुका है, भट्ट जी ते वीसनीं शताव्दी के प्रथम दशाव्द की समाप्ति 
से पूर्व ही काव्य-रचना प्रारम्भ कर दी थी जो तत्कालीन साहित्यिक पत्रिकाओं में विखरी पड़ी है। 
अपने जीवन-कारू में उन्होंने यद्यपि कुछ मिलाकर पच्चीस के लगभग नाटक, छेख, कहानियाँ 
तथा बाल-मनोरंजव आदि पर पुस्तकें लिखीं, किन्तु कोई काव्य-संग्रह भी प्रकाशित किया हो ऐसा 
उल्लेख साहित्य में उपलब्ध नहीं। हाँ, कहते हैं कि श्री त्रजराज तथा गोपाल स्थरूप के सम्पादन 
में सं० १९७८ में हिन्दी साहित्य सम्भव प्रयाग, से एक पद्य-संग्रह प्रकाशित हुआ था। 

भाषा-स्वरूप की दृष्टि से यह खड़ीबोली के परिशोषन का युग था। महावीरप्रसाद' 
द्विवेदी प्रभुति विद्वान उसके व्याकरण बनाने और उसके शब्द-गरिमार्जत एवं शब्द वर्तनीकरण में 
सचेष्ट थे। काव्य में वियय के विचार से देशभक्ति और समाज का स्वर प्रखर था। साथ ही 
अछत, कियान, विधवा और दहेज जादि के प्रति कव्रि-वर्य की सहानुभूति प्रबक्रतर होती जा रही थी । 
अधिकांश कविता छोकहिताय होने के कारण वर्णनात्मक एवं आख्यानात्मक मिलती है। जैसा कि 
एक विद्वान ने कहा भी है कि “ द्विवेदी-युग के कवि काव्य-मंच पर एक राफल वक्ता के रूप में भाते 
है और सीघी-सादी अनलंकृत भाषा में अपने श्रोताओं को छोटी-बड़ी वक्‍सलूता दे जाते है। कविता 
सरस हो या फीकी, इसकी उन्हें विज्ञेप चिन्ता नहीं थी। वह्ठ स्पष्ट है एवं तर्क संगत है, इस बात 
का नें ध्याव रखते थे।”* विपय प्रधान काव्य की इस परम्परा से प्रभा वित भट्ट भी भारम्भ में देश 
सस्कृति, समाज एवं धर्म की रक्षा में कटिबंद्ध दृष्टिगत होते हैं। आश्चर्य नहीं कि उनका प्राशम्भिक 
काव्य (१९०९-१९१३ ) भी देश-मविति का प्ेखर उद्बोध करते हुए स्वर्गोपिम मातृभूमि के स्वणिम 
अतीत की प्रशस्ति तथा वर्तमान भारतीयों का उद्दवोधन करता रहा। इस प्रकार की कविताओं में 
मातृमूमि! (१९१० ई०), जातीय गीत” (१५११ ई०) जातीय सेवक (१९११ ६०) सिद्ध 
कोछ (१९११ ६०) विशेष रूप में उल्लेखनीय हैं। उदवोधन' (१९१२ई०) भिल्‍्टर हाम की 
'अवेकम' शीर्षक कविता के आधार पर लिखी गयी है। है 

भारत की स्वर्गोपम सुन्दरता, विद्व की प्रतिस्पर्द्ा जागरित करने वाछी उसकी महत्ता, 
आर्यों की पुण्यभूमि, सभ्यता और विद्वता की शीर्षस्थली की प्रशस्ति गाते हुए कवि कहता है---- 


काइसोर और पॉंचाल देश, बंगाल युक्त सध्यप्रदेश। 
महाराष्ट्र सिन्धु गुजरात प्रान्त, मस्यूमि और सदरास शान्त । 
ये सब तेरे अन्तर्गत हैं, और विविध गुणागणलंकृत हैं। 
तब अन्तर्गत सब ये महान, गुणगण भूषण यूत्त भासमान। 
हैं अपने ढंग के रूख विचित्र, इनमें रहते तर सच्चरित्र --भातृभूमि 


देश की प्राकृतिक छुपमा म॑ अभिवृद्धि करन बालू सीमन्त रक्षक हिमालय का भध्य रूप 
देखिये 


पं० बदरीनाथ भट्ट का खड़ोबोली-काव्य ५९ 


अगणित नदियों इस पर्वत की, रख्य तट में करें कलोछ। 
जिनके कारण सब्दत बत लस, भारतवर्ष हमारा है ॥--जातीय गौर 


किन्‍्तु विदेशियों के शासद से आऋरान्त और सन्तप्त भारत का धत और ऐश्बर्य मुट्ठीभर 
वासियों में केन्द्रित हो! गया है। अभादों से पीड़ित कर्मठ बेतिहर रात-दिन परिश्रम करके भी 
पेट भर भोजन नही पाते । प्रकृति-प्रेमी कदि ऐसे किसानों को भूछ नहीं पाता । अतः प्रकृति का 
आहलम्बन झूप में चित्रण करते हुए प्रीप्प ऋतु में मृग भर सिंह अपना वैर-भावष त्याग कर 
जल्यशय्यों के समीप पड़े हैँ, वह कहता है :--- 


कुबेर के भी धनवन्त जो चचा, उन्हें नहीं है कुछ कष्ट व्यापता। 
गुलाब का इत्र जहाँ मरा पड़ा, भला बहाँ क्या खटका भिद्यध का ॥। 
परन्तु शोकार्त किसान खेत में, स्वेदाम्ज्‌ अ्रच्छन्न शरीर होकर। 
है देख लोजे हल को चला रहे, नहीं विचारों दर वस्त्र एक भी ॥--निदाघ काल 


उन शोकात्तें कृपकों के प्रति भट्ट जी ने समस्त कवि वर्ग की सहानुभूति जगाने की चेष्टा 
की। आजकल की हिन्दी कविता पर कुछ निवेदन' द्षी्षक लेख में उन्होंने स्पष्ट कहा कि यो तो 
रचना घटिका-शतक, उदर रूपी व्याधि को नष्ठ करने वाले श्री चुरनदाले जी भी कर सकते है। 
उनके भी कदरदान और प्रश्नंसक होते हैं और वे केवल अपनी रचना की ही बदौलत इस जीवन- 
यात्रा का निर्वाह करते हैं < »< (पर) जिनकी बदौलत जीते हैं उन किसातो को ती वे अपने नाटक 
या उपन्यास का नायक कभी नहीं बनाते, व उनकी दुर्दशा पर कुछ विचार करते हैं, बल्कि उनको 
विल्‍्लगी के लिये काम मे लाते हैं।” कवि निदाघ काल के व्याज से उन भनी ऐश्वर्यशाली व्यक्तियों 
को लौकिक वैभव के क्षण स्थायित्व का ध्याव विलाते हुए कहता है--- 


निदाघ तेरा अब राज्य है शह्दी, पर है ये तब अल्पकाल का। 
बसनन्‍्त का भी जब अन्त हो गया, तेरी बता तो फिर बात क्या कहें 
प्रचण्ड पाखण्ड-घमण्ड-लाशिनी, आ जायगी बशरिद सेघ-्यल्लिका। 
सभी सिटा के तव चिह्न आदि जो, तुझे करेगी बस लुप्त प्राय सा ॥--निदाध काल 


इस प्रकार कवि को राष्ट्रीय अभ्युत्थान में दृढ़ विश्वास रहा | जनता में क्षसम्तोष का 
विवादी स्वर और अंग्रेजी राज्य की अनीति उसकी आश्वाओं को पराजित नहीं कर पायीं। उसने 
भारतीय यूवक के समक्ष आददशो-जातीय सेवक के गूंणों की व्याख्या को --- 


है समुद्रों से भी गहरी उनको वह गंभीरता, 
जिससे दिखलाते हैं वे निम धीरता और बीरता। 
दूसरों के हेतु खुद वे कष्द पाते हैं अवेक, 
छोड़ते तो भी नहीं हैं वे विवेकी अपनी टेक) 
वे सफल हों था नहीं, पर खिन्न होते हैं नहीं, 
ओर निज उद्देश्य से मी भिन्न होते हैं नहों सेवक 


१०० [हन्स्तानी 


एसे ही हितू सुता के उदवोधन में कवि ने निराज्षामाव त्याग कर कम-क्षत्र भ कद पडने 
के लिए प्ररित किया है. ईद विनय सम्बघी गीत भी कवि ने उसी स्वर मे गाये जिनमे प्र 
दशक के कवि सुनाते रहे। प्रार्थना! (१९१३ ई०), कीति स्तवन' (१९१३ई०) आदि में भट्ट 
जी मिरन्तर विदव-प्रेम की आवश्यकता का आख्यान करते हुए ईश्वर से देश की समृद्ध करते का 
अनुरोध करते दृष्टिगत होते है। 

हिन्दी की सेवा सच्चे-लेखक किस प्रकार कर सकते हैं, इस सम्बंध में उन्हेंने अपने विचार 
'सम्पादक का कोरा उत्तर शीर्षक कविता (१९१० ई०) में व्यक्त किये है। सम्पादक के आदेश 
पर रचना करने वाले लिक्खाड़ों का तिरस्कार करते हुए सम्पादक-मंच से उन्होंने होनहार कंबियों 
में सरस रचना करने का आग्रष्ट किया। 


साहित्य सिन्‍्धु का सेतु बड़ा इुस्तर है, 
अध्ययतल सतन साधन आदिक का घर है। 
लिक्खाड़ लेखकों के लेखों को लखकर, 
चंघल' सत्काव्य सरोज मधुर रस चखकर। 
निज मधुर सधुप ध्वनि ध्वनित धरा को करिये, 
आधुनिक धुआँधारों के कान कतरिये। 
““सम्पादक का कोरा उत्तर 


तात्पर्य यह है कि भट्ट जी प्रथम पाँच-छह वर्ष तक केवल किसाम-मजदूर जैसे दलित वर्ग, 
भारत के गौरवपूर्ण अतीत तथा हिन्दी-भापा आदि सामय्रिक एवं विधय-अधान भावों को पद्यवद्ध 
करते रहे। किन्तु १९१४ ई० के बाद के काव्यानुशीलन से ऐसा प्रतीत होता है कि कवि का दृष्टिकोण 
अपेक्षाकृत अन्तर्मुखी हो गया। उसकी बुद्धि-निष्ठा का स्थान हुदय से के लिया। बहू अधिक भावुक 
और चिन्तनशीर हो उठा। डॉ० श्रीक्ृषणछाल एवं डॉ० सुधीन्‍्द्र आदि विद्वानों ने इस परिवर्सन 
का श्षेय रवीन्द्र की भीताजलि को दिया है और प्रभावित होने वाले कवियों में स्पष्ठ रूप से बदरीनाथ 
भट्ट का नाम भी परिगणित किया गया है।* वस्तुतः यह ठीक भी है क्योंकि अक्तूबर १९१४ ई० में 
रवीखनाथ की गीतांजलि का अंग्रेजी संस्करण प्रकाशित हुआ। यह बंगला गीतांजछि का पूर्ण 
अनुवाद न था वल्कि अंग्रेजी संस्करण में मीतांबलि, गीतिमाल्‍्य, नैवेद्य तथा खेंचा की कविताएँ 
भी अनूदित थीं। रवीन्द्र ने अपनी गीतांजलि में भक्ति का अभिनव एवं आकर्षक रूप प्रस्तुत 
किया था। उसके अनुसार ईद्वर की सत्ता केवल मन्दिर तक सीमित न थी; उम्तका अस्तित्व 
जीवन-क्षेत्र के नामा रूप और विभिन्न परिस्थितियों में प्रकट होता था। पूर्ण मानव में ईश्वरत्व 
की प्रतिष्ठा की गयो । भौतिक में अभौतिक तथा अभौतिक में भौतिक को देखना व्यक्तिगत साधना 
की उच्चता और दृष्टिकोण की निर्मेहता का सानदण्ड बन गया। इस प्रकार गीतांजछि में, नवीन 
मानवता तथा धर्म और भक्ति साधना की नूतव प्रणाली सामने आयी थी जे। अंग्रेजी अनुवाद 
के द्वारा विदेशों तक प्रेषित होकर अत्यन्त लोक-प्रिय हुआ | देझ् में खड़ीवोली-कव्ियों में मैथिली- 
शरण गुप्त मुकुन्दधर पाण्डेय और बदरीनाथ मट्ट ने जीवन के इस नवीन तत्य चिन्तन की आत्मा 
को समझा जत उनकी चिन्तन प्रणाली मी अन्तमल्ली हो गयी 


पं० बदरीभाथ भट्ट का खड़ीबोली-कांप्य श्- 


भट्ट जी के कवि-हृदय ने ईश्वर की स्वतः सिद्धि का ज्ञान कर लिया। उसके समक्ष इ 
ग उद्घाटन हो गया कि सुष्ठि का सजीव और लियामक अभु सर्वज्न भी है और सर्वव्याप 
सब प्रकाशमान पदार्थ उस ईश्वर का प्रतिभास मात्र है। वह प्रकृति का स्रष्टा और दी 
नि सहायक है, अतः कवि ने उस व्यक्त सत्ता से देश-प्रेम में वृद्धि और दुःखहरण का अनुरे 
उसने परोक्ष सत्ता के कृपा-प्रकाश की याचना की जिससे मनुष्य में आत्मत्याग की भाव 
कवि ने कहा--- 


करुणा सिन्धु |! सहारा तेरा, तू ही है रखबाला, 
दीन अनाथ हुए हम हा! हा! तू बुख हरने चाला-- 
ऐसा कृपा प्रकाश विल्ादे, अपनी दक्षा सुधारें, 
आत्म त्याग का भार्ग पकड़ लें, देश प्रेम उर धारें। 


ऐसी शक्तिशाली किन्तु अदृष्ठ विश्वव्यापी' सत्ता को जानने की जिज्ञासा से अभि* 
पूछ उठता है-बह कौन है ? पर इस रहस्यमयी झलक का आभास उसे स्वय होता है 
जीवन्मुक्त पंचक' (१९१९) में स्पष्ट कर दिया है कि इस पंचभूत तत्व (शरीर) 
व (आत्मा) ही परमात्मा है! उसे आत्मज्ञान होते ही अद्वैत की भावना जा जाती ६ 
स्वय' कहती है---- 


पूछते हो क्या मेरा नाम? 

जड़ चेतन्य सब दिखा रहे हैं, सेरा रूप ललाम। 
जल-धल, अनल, अनिल, गगन सब में हूँ में व्याप्त 
विश्व बीज ओंकार तक मुझमें हुआ समाप्त । 
आत्म ज्ञान की नाव सें प्रण हूँ साननन्‍द। 
भव सागर में घूमता फिरता हूँ स्वच्छल्द। 
भव जल में में कमल हूँ, भव-घन में आदित्य, 
भव-घर मठ में व्योम हूँ, अद्भुत, अक्षर नित्य। 
सर तनु है धारण किया, करने को खिलवाड़। 
कोई देख सका नहीं, तक्त की ओद पहाड़। 
अहंकार का क्षार, डाल कल्पना के शले। 
साथामय संसार, बन डबेँठा में आप ही।” 


विचारक कवि ने इस प्रकार भावत किया कि वह अनन्तसत्ता, सचराचर निभु 
न और देदीप्यमान है। आकाश में, पृथ्वी में, राजा-प्रजा में, अस्नि-जछू-वायु में सब व 
प्रभूत व्याप्ति है। किन्तु चेतना को इस उपलब्धि में भी एक जटिलता थी जो बुद्धि-ञ्ञ 
:। कवि उस विरोधमय के अस्तित्व का आभास पाकर हैरान है जो एक ही समय मे सज् 
पैर विनाशक सी ससार के समर्य उस का परिचय देने के लिए उमुस्त क 
॒थ ही तिस्मित दी जड सा हो जाता है, क्योकि 


श्ण्र हन्दुस्तामां 


कसे कह कि है छह कसा हुई अहो भति भय। 
घुनता हु वह इयास रंग है, घामी गरल समसान। 
किन्तु अमृत से भो बढ़ कर, वह करता जीवन दान + 
नहीं नहीं यह बात नहीं, बहु तो है गरलू समात। 
जो चौरासी लाख जनों, के छिन में, हरता प्राण ।--कांला रंगे 


बाह्य और आर्य-समाज ने भक्ति के रूढिवादी झप (अवताराद) पर जो बजप्रहार किया 
था, भट्ट जी मे उसका भी उचित उपचार एवं पुतस्स्थापत करना चाहा। अवतार (१९१७ ई० ) 
मे उन्होंने यह सिद्ध करने का यप््त किया है कि ध्यान, तप, बुद्धि, इच्दिय आदि सबसे परे अपने 
निराकार रूप को सर्वजन सुकृभ करने के लिये चित्रकार स्वचित्र वन आया है-- 


अब रहा नहीं घट भठ का प्रदन वहाँ है, 
बन गया व्योम ही घठ मठ रूप जहाँ है। 
सच्चिदानन्द ही. भवानम्द बन आयो, 
ख़द चित्रकार मानों स्वचित्र बन आयारे 


निराकारवादी, अवतारवाद की किसी भी रूप में प्रशस्ति नहीं करते, मुत्ति-पुजा को वे जता 
का लक्षण मानते हैं। कवि ने तथाकथित जड़ता में चेतना की स्वीकृति कर पूजा, अर्चना, वेवेद 
आदि को उपयोगी माना है। वास्तव में कबि वर्ग की इस आस्था के मूल से युग की आवश्यकता 
अन्तर्निहित थी। देश, जाति, धर्म और समाज कल्याण के लिए शक्तिशाली आधार जआाहिये था। 
डॉ० सुधीर के दब्दों में ईश्वर एक सामाजिक तत्व के रूप में प्रथम बार प्रतिष्ठित हुआ | कवि 
बुद्धि ने मानो समस्त समस्याएँ इसी सामाजिक सत्ता को अपित कर दी। फलतः इस क्षेत्र मे अताचार 
देखते ही कवि उस सर्वशक्तिमान्‌ पर झुँझला उठता था--- 


क्यों अपना नाम धराते हो, जो करुणाधाम कहाते हो। 
करुणा की कुछ जगह जहाँ है, वहाँ तुम्हारी दृष्ठि कहाँ है ? 
मुगजल के बंलदल में हमको, फंसने को फुसरछाते हो। 
दीनों का सर्वेस हरते हो, धनवानों का घर भरते हो। 
दुख में दुख, सुख में सुख देते, हंसकर हमें रुछाते हो। 
लीला अपरभ्पार तुम्हारी, दया करो अब सुनो मुरारी। 
बहुत खिलाया हमें, धुल में अब क्‍यों वृथा मिलाते हो ॥--शुँझलाहुट * 


परचतु इस झुँझलाहट में भी कवि उसके छोक-रक्षक तत्व को नहीं बिस्मृत कर पाया है। 
तिरा चाम' (१९७७ सं ०) में यही भाव व्यक्त किये गये हैं। सद्युरु प्रार्थता' में कबि कहता है मि' 
जीवन रूपी नौका रुष्ट प्रकृति के हास, यम-यातना, विछास तथा मृत्यु के उपहास में निरतर 
प्रवहमान है। भट्ट जी से रहस्थ-भावता से चिर आदुत्त संसार की असारता और मुत्यु की अति- 
वा[यता आदि विषया पर दो-एक कविताएँ लिखी जीव और माया (१९१६ ई० ) म मोक्ष प्राप्ति 
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के अभिलाषी प्राणी को अहँकार तथा मायावी संसार से दूर रहने की चेतावनी है। कवि को विश्वास 
हैं कि चतुर जीव इस मृग-मरी चिका का माया-जारू तोड़ कर ऐसे चला जा रहा है जैसे सिद्धार्थ, 
गोपा को त्यास गये थे --- 
जिसको घिर संगिनी बना, समझा सिज को सिद्धार्थ, 
आज उसे ही त्याग स्वार्थ बच्च, ग्रहण किया परमार्थ। 
छोड रहा क्‍या शीतलूला को, आज चन्द्र निर्मोह, 
भला फहाँ तक हूग सकती है, इस विराग की रोह-- 
“-जीव और साया 
औौत का डंका (१९१५ ई०) तथा वृद्धावस्था' (१९१५ ई०) सृष्टि के अणृ-अण 
के शरण की ओर संकेत करते हैं। अन्योवितयों का आश्रय लेकर कवि ने कुछ ऐसी रचनाएँ 
भी की जिनमें जीवन की सफछता के लिए मानवीय सद्गु्णों की अनिवार्य ता दिखाते हुए मनुष्य और 
ससार के अचिर सम्बन्ध का खोखलापन प्रदर्शित किया गया है। गंगा में दीपक (१९१९ ई०), 
मनुष्य और संसार! (१९१५ ई० ), अनुरोध एक बन्द कमल के प्रति! (१९१४), प्रातः:कालीन 
तारों केप्रति' (१९१४६० ), परिवत्तन और भय (१९१४ ई० ) आत्म-त्याग (१९१४ ई० ), नया 
फूल (१९१५) सज्जन और कटुगब्द (१९१५), समय का फेर' (१९१५) आदि इसी बोटि 
की कविताएँ हैं। कृप मण्डूक' (१९२३ ई०), आए बोझा ढोंक राम! (१९२३ ६० ), पता 
(१९२३ ई०), स्वासी जी' (१९१७) आदि में गृणहीन, स्वार्थी एवं अभिमानी मनुष्य को व्यम्य 
के कशाघात से उद्‌बुद्ध करने का सजग प्रयास है। दीप निर्वाण' (१९१५ ६०) तथा हो । 
चिन्तामणि' (१९२८ ई०), क्रम से गोखले तथा चित्तामणि के निधन पर रचित शोकाश्रुगीत हे। 
चीनियों का एक गीत” (१९१४ ई०) में परतन्त्र देश की परवशता' एवं वेदना की कसक है । 
सूरदास! (१९१६ ई०), तुलसीदास और रामायण” (१९१५ ई०) प्राचीन कवियों पर 
प्रशस्तिपरक्ष रचनाएँ हैं। अनुरोध (स० १९७२) द्वारा कवि ने हिन्दी को साहित्य और देह मे 
उचित शम्मान देने का आग्रह किया है। वेजारी की तान| (स० १९७७) में कबि ते यबशसे 
ओर अर्थझ्ते छेखकों-पर व्यंग्य किया है। सामथिक विषयों में वौकरी' (१९१८ ई०) 
उल्लेखनीय है। इन स्वतंत्र मुक्तकों के अतिरिक्त कवि के कुछ गीत उर्दू शैली के ढॉचे पर 
चन्द्रगुप्त, कुइवन-दहन, वेणीसंहार ज्ञादि नाटकों में भी उपलब्ध हैं। 
अभिव्यंजना कला-भाषा (शब्द, बाक्य, रचता, व्याकरण आधदि)--पं ० बदरीनाथ भट्ठु 
की कविताओं के भाषा-सौष्ठव का मूल्यांकन करने से पूर्व इस सम्बन्ध में उनकी अपनी मान्यताओं 
पर दृष्टिपात कर लेना उपयुक्त होगा । ऊपर बताया जा चुका है कि भट्ट जी खड़ीबोली' के बंडे 
प्रबल समर्थकों में से थे । अतः उन्होंने खड़ीबोली की कविता, आधुनिक हिन्दी काव्य पर दोषा- 
रोपण', हमारे कवि और समाकोचक', आजकल की हिन्दी कविता पर निवेदन, भागरी छिपि 
मे सुधार की आवश्यकता, हिन्दी में सम्पादन कछा की शिक्षा, परसंपादन कछा', संपादकों और 
अनवादकों का ऊधम आदि अनेकानेक लेख सरस्वती-पत्रिका तथा हिन्दी मनोरंजन आदि मिबन्ध 
संग्रहों में प्रकाशित किये थे! इनसे न केवल तत्कालीन कवि-समाज समालोचकों और पाठकों 
का पथ प्रदद्न हुआ बल्कि उनकी अपनी काव्य-शेली पर मी फ्रकाश पडता है. इन लेशों के आपार' 


रैण्ड हिस्चुस्ताता 


पर निश्चित रूप से कहा जा सकता है कि मटहट जी सक्षिप्तता और मावपूण गयता को कविता के 
अनिवार्य तत्व मानते थे ।* इन तत्वों को यथावत्‌ बनाये रखने के लिए आप प्रचलित दब्दा के 
परिमार्जन-परिवर्तव अथवा परिनिष्ठितीकरण के हक में न थे । वे यह नहीं चाहते कि “जिन 
शब्दों के हिन्दी स्वरूप बोलचाल की भाषा में स्थिर किये जा चुके हैं, उन्हें कुछ तुक-बन्द छाग 
जबरदस्ती विकृत कर दें और हिन्दी काव्य-कन्दुक को कुएँ से निकाछ कर खाई में गेर दें। ४ 
उदाहुरणार्थ, यदि कहीं पर सौन्दर्य का वर्णन साधारण भाषा मे किया जा रहा हो तो चेहरा णब्द 
से मुखड़ा' ही हमें अच्छा मालूम होगा ।”* कदाचित्‌ इसी कारण उनकी पद्म-राधि में पै, दुढ़ना, 
भहाना, प्रात, धरवस, करिये, दीजे, नहिं, म्चगी, बढ़ाय, वा, होय, जुह्ार, भूषन, कर, समझे, 
कारन, तलूक, लपठें, पछताना, सवों को, तनिक बिठल्लाना आदि शब्द प्रभूत मात्रा में बिखरे पड़े हैं। 
और जो समकालीत कवि इस प्रकार के शब्दों का परिशोधन करने के आकांक्षी थे उन पर खीझ 
कर वे कहा करते थे कि “बस मालूम हुआ कि ललित शब्दों को भी ककंश कर देने का प्रबन्ध 
ईश्वर ने खड़ीबोली वालों ही के हाथ में सौंप दिया है और शायद यही कारण है कि कर्कशता के 
जम (बीज) खड़ीवोली में ही विशेष दिखाई देते हैं अथवा क्या यह बोरूचाल के शब्दी की सगत 
का असर है कि जो शब्द उतके साथ रक्‍्खा जाय वही कर्कशता का बपतिस्गा णे ले /”" अतएव' 
भट्ट जी के कविताओं में तृ त्य, का्य्ये, बलवर्द्धंक, व्याप्त आदि के स्थान पर क्रम से ताच, काज, बलवन्ता 
और व्यापना आदि शब्दों का उपयोग ही अधिक मिलेगा। सर्वमाधारण की बोली में नैसगिक रूप में 
गृहीत विदेशी शब्दों से बचने का उनका कोई प्रयास लक्षित नहीं होता । खारिज मुकदमा, खर्च, 
गुलाब, इत्र, खातिर, कर, खज़ाना, मुसाफिर, आफ़त, नकली, दारभदा र, फ़कीर, नादानी, परदा, 
कूच, मार, वसूल, पतंगा और ताछा आदि व्यापक रूप में प्रचलित दाव्दों के छिए कोई पर्यायवात्री 
दब्द नहीं खोजे गये हैं। केवल तत्सम शब्दों के आग्रह से खड़ीबोली के माधु्य को मष्ट कश्ले, कृत्रिम 
बनाने और जनता से दूर फेंक देने वाछे कवियों को लक्ष्य कर उन्होंने अपने सम्पादकों और अनुवादकों 
का ऊध्र्मा शीर्ष क लेख में कहा है कि तत्मसानन्दियों ने भी बड़ा बखेड़ा मचा रखा है। के 
छोग भाषा की खास खूबियों के ज्षरा भी क़ायल नहीं; ये हिन्दी के प्रत्येक शब्द को वही पुराते 
कपडे जवर्दस्ती पहनाना चाहते हैं। इनकी बदौलत हिन्दी एंक प्रफूल्छित कुसुमोद्यात से बदल 
कर संकुचित बीहड़ होती जा रही है। जरा-जरा स्ती बात के लिए संस्कृत के व्याकरण की टाग 
तोडने वाले व्याकरिणियों ने भी इनका खूब साथ दिया है । इन तत्समानस्दियों के मारे हमारे 
बना रसीदास जी बेतरह परेशान हैं। मारे फ़िक्र के उन्हें रात भर नींद नहीं जाती । बनार्सी 
दास से वे जबर्दस्ती वाराणसीदास बना दिये जायेंगे. , .इन तत्समानन्दियों से भाषा के माधुर्म 
की रक्षा भगवान्‌ ही करे तो करे । 

काव्य मे कदाचित्‌ इसी माधुय॑-रक्षण और वाक-प्रवाहू को बनाये रखने के छिए कदाचित 
भट्ट जी ने मुहावरों की इतनी उपयोगिता स्वीकार की है। आप कहते हैं कि, 'हर एक भाषा में कुछ 
शब्द तथा मुहावरे ऐसे होते हैं जो यदि गद्य मे रख दिये जायें तो उसे काव्य की ओर खीच ले जाये 
और यदि यद्च में रख दिये जाये तो उसकी उत्कृष्टता बढ़ा दें। ” आइचर्य नहीं कि उनकी कविता मे 
राशि-राशि मुहावरे बिखरे पड़े हैं जिनसे यदि एक और भाषा का सौकर्य बढ़ा है तो दूसरी ओर 
छाक्षणिक शक्ति की अभिवृद्धि मी हुई है, . 


पं० बदरीनाथ भट्ट का खड़ीबोली-काव्य १० 


१. बहुत पढ़ चके हैं हम पहुले, तिल्‍ली का फट जाना।* 
“प्रार्थना 
२. है क्या उचित प्रथम तो इस पर यों तिज रंग जमाना ? 
““पार्थता 
३. चलते पुरणों की चाल नहीं चलने की, 
दिलदार दलों की दाल नहीं गलने की। 
“संपादक का कोरा उत्तर 
४. देखकर उनकी दशा को सुखते हैं इनके प्रान, 


ये खड़े होते कमर कसके हैं करने को भला। 
“-जातीय सेवक 

५. सबके सिर पर चढ़ीं हुई थी, अब सब पैरों तले कुचलछते, 

ऊँचे चढ़कर नीचे देखा, सभी रंग बदरंग हुआ है।*' 

““समय का फेर 

६. इसे ही कहते हैं बेराग्य ? 

तो विरागता के सचमुच ही फूठे समझो भाग्य । 

--स्वामी जी 


इनके अतिरिवत दुरूत्ती झाड़ता, पोल खुरूता, गुर घण्ठाल, फूछे-फूले फिरता, नाम धराना, 
टघिलकी ओट पहाड़, कान कतरना, मुँह मोइना तथा जी छोड़ना आदि अनेक मुहावरें अपने मू छ 
रूप में प्रस्तुत हैं। जिन स्थलों पर कवि ने पर्यायवाची तत्सम शब्दों का उपयोग कर भी छिया है 
वहा वे अर्थवोध में बाधा नहीं पहुँचाते । देखिए:--- 
१. करते हैं कटिबद्ध हो वे यत्म देश-समृद्धि का।' 
“-जातीय सेवक 
२. छिपते फिरते हैं मुग, भय का पड़ा ब॒द्धियों को ताला। 
--परिवर्तेत और भय 


उपर्थुक्त पर्यांशों में कटिबद्ध और बुद्धियों को ताला पड़ता' क्रम से! कमर कस के तैयार 
होना तथा अक्ल पर ताछा पड़ना के रूपान्तर हैं। कहीं-कहीं कवि ने ऐसे प्रयोगों में मसमानी भी 
बरती है, यद्यपि ऐसे स्थल काव्य में अत्यल्प हैं--जैंसे जावीय' सेवक के गुणों की चर्चा करते हुए 
कवि कहता है :-- | 
बे समझते जाति भर के भार को हैं अपना भार, 
उनके होते अन्य के दुख देखने को ऋक्ष चार।'' 
| ढ “+जातीम सेवक 

मूल मुहावरा है आँखें चार होना । यहाँ चक्षु चार' होते से निश्चय ही कवि का तात्पर्य 
प्रेम सम्बन्ध नही है। वह तो वस्तुता जातीय सेवक के हृदय की समानुमति फा दिग्दक्षन 
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£०६ हुन्दुस्ताना 
कराना चाहता है जो सम्भव आंख साल वार चलना से खीचतान कर ग्रहण कर 
लिया है 

प्रचलित शब्दों तथा मुहावरा से अलकृत भापा मे सायान्यतया काव्य-रचना प्राप्त होने 
से हमारा तात्पर्य यह नहीं है कि भट्ट जी के काव्य में स्फीत वाग्घारः में प्रवाहित तत्सम प्रधान वोवय- 
योजवा का सवेथा अभाव है। सच तो यह है कि गंभीर विययो के प्रतियादतार्थ कि ने साहित्यिक 
हिन्दी का ही सहारा लिया है। ईश्वर, नशवर, अभ्युदय, अभिलापा, स्वाभिमान, अगणित, 
बसुन्वरा, करुणा, प्रतिध्वति, प्रफुल्लित, मनहरण, पश्चात्ताप, विशिख, रिपु, और दारिद्रय आदि 
सुबोध शब्दों से ले कर लोवमोन्मीलित, ताण्डवपेपम, कराल कालछान्तक, अत्युग्रतप्ता, जीव छोका 
कुलचित्तकारिणी, त्वदीय, मदीय और कशलछोवर जैसे समस्त संबिज भी उपलब्ध होते है। 
कतिपय स्थलों पर इसका आधिक्य भाषा प्रवाह में बाधक हो गया है। जैसे:--- 

१. अभो असहछा हो' गया अब तो जीवभत का बना +--आर्थवा" 

२. बस ध्यान भात्न करके त्वदीय, होता है घपुलकित मत भदीय,--सातृभूमि * 

३. और विविध गुण गुणालंकृत हैं--मातृसूमि 

४. कराल कालाच्तक ताण्डवोपल, उठे बबले नभ में जहाँ तहाँ 

अखण्ड मार्तेण्ड-प्रचण्ड तेज से, मे लोचनोन्मीलन है सुहा रहा--निदाघ काल 


किन्तु समानन्‍्यतया विषय के अनुरूप भाषा में रसात्मकता, रमणीयता, उपयुक्तता, सुंदरता 
और मध््‌रता आदि गूण सहज रूप में सन्निविष्ट मिलते हैं। वाक्य छोटे हो या बड़े, व्याकरण- 
दोष अपेक्षाकृत कम स्थलों पर मिलता है। तत्कालीव बोलचाल की खड़ीवोली के स्वरूप को दुष्टि 
में रखकर भट्ट जी के उन विश्विष्ट प्रयोगों को व्याकरण दोष की उंज्ञा देता कवि के प्रति अन्याय 
ही होगा। संस्कृत प्रधातव और उर्दू एवं बोलबालऊू के शब्द से आबत दोनों प्रक्रार की भाष) को 
भट्ट जी के काव्य में प्रयुक्त देखकर कवि की प्रतिभा का राहज ज्ञान हो जाता है । उदाहरणार्थ 
उर्दू प्रधान भाषा--- 
१. साथ बन जततोयता अज्ञाचता से ठकराय जब, 
अपनी अपनी जां बचाने को अनुज धबराय जब। 
तब उन्हें सबको सहारा ज्ञान रस्सी का जो दे, 
उनकी टूटी नाव बिल्कुल पार तक पहुँचा जो दे ॥-..जातीय सेवक 


सल्कृत प्रधान भाषा-- 


२. जो गन्ध थी मन्द समीर प्रेश्ता पुनः स्वचैतन्‍थ प्रदानकारिणी, 
अत्युप्ररुया वह धर्म दुश्स॒हा, नहीं रहो है अब भोददायिनी। 
जो उष्णता घोर निदाघ विस्तृता, संत्तार में व्याप्त हुई इतस्तत: 
है जीव-लोकाकुल-वित्तकारिणी, ग्रला रही सर्वे शरीर धातुएं।।--निवाधकालू 


अलंकार-पोजबा--अप्रस्तुत नियोजन की दृष्टि से भट्ट जी के काव्य में द्विवेदी यंग में 
प्रचलित वही रूड होते हैं जो विषय क्‌ कारण सीन्दय-क्ट्लीन एव 


र 


प० बद्रीनाथ भ का ख्ड़ीबोलो-काव्य 


थ। कवि चाह मारतीय नव्युवक को जाग्रत करता ही अथवा ईइवर से 
इलस्वकप उपमरा, उद्चेक्षा, उल्केख, विरोध, सन्देह़, विशेशेजित आदि 
पर प्रकार का पिष्ठपेयग हैं। उदाहरणार्थ कतिपय अवतरण देखिये - 


लिकखाड़ फेखकों के हेखों को लख कर, 

चंचल सत्काव्य सरोज संधुर रस चअखकर। 

सित सधुर सश्षुप ध्वतति ध्वित घरा की करिए, 

आधुनिक धृआाधारों के काम कलरियेपर --पवंपादक का कोर 
१. हैं थे सब अनमोल हीरे जाति रखी खान के, 

हैं वे तारे से चेश्करें जाति के अभिभान के ---भातीय सेवक 
९. अज्ञान की अंधेरी, भुला है पथ सुताफ़िर, 
दीएक ता विसदिभाता, बुनियां में वाभ तेरा --सैरा नास 

पह हेष का निश्चाचर, हमको सता रहा है 

सत्कर्म धर से उसकी गरदन उड़ा दे मोहन --आथेना 

महू प्रेस की सुरभि को पहुँचा दे हर तरफ तू, 

मत एइल्‍लवों में आशा बंदे बिछा दे मोहन / ---बही 

प्रकृति सेज वर साया सुख से करती है विश्ाम, 

अहेकार शिक्षु गोद पड़ा है; मानो भक्ति संकास।“---जीव और ३ 
ऋषध कमण्डलू, मोह साल, कर लिया दोह का दण्ड, 

छोम लंगोट बाँध पफ्रेलाते हो प्रचण्ड पाखप्ड ।---स्वामी 
यह विविध द्विजों का मसिष्ठ बोल 

करते कलूफल जो कर कलोल। 

भानों तव अर्चन हेंतु आज, 

हे प्रकृति देवि रच रही साज॥--मालुभूमि 

प्राकृतिक दृश्य तेरे निहार, देता सन्‍्दन सर्वस्थहार--मातृभूमि 
पार ऊूगी तो सर जावेगी, डूब गई तो तर जावेगी। 

निश्चय अपने घर जावेगी, आशा यों कहती है।" 

“-सद्गुरु प्रार्थना 

छि--- 


वेत्र शहिंत हो उस अथधाहु की पाई छुमने थाह- 
नेत्र सहित हम थके भटकते नहीं सूझतो राह 


१०८ हन्पुस्तानो 


हिकर हार-ससूह ने तस का जलर कर दशरोर डाला, 
अथवा सिशि ने सावुन से निज कृष्ण-रूण को धो डाला। 
जिसे देख हँस पड़ी वतभी, लिखी कुमुदिलीं की साहा, 


बिगड़ गई तारों की छवि, मुँह हुआ उल्कों का काला॥ 2 “का 
““परिवेर्तेत और भय 


चस्धोदय का समय है। चन्द्र किरणों पर शर-समूह का आरोध रूप साम्य पर आधुत 
है। 'तम' का माववीकरण शर-समूह' की प्रखरता को और मी तीर कर देता है! निश्चिपरनारी 
का आरोप कर ज्योत्स्तामयी राज्ि की द्युति कवि ने अभिवृद्धि कर दी है। आलम्बन रूप में प्रकृति- 
चित्रण करते हुए भी कवि अपनी अन्तर्मावनाओं को रोक नहीं पाया है। तारों की छवि के 
बिगड़ने' और 'उछकों के मुँह काले होने! में उसका प्रच्छन्न भाव ध्वनित हो उठा है। इसी प्रकार 
अनुरोध' (एक बन्द कमल के प्रति) में सूर्योदय का सं ह्लिष्ट चित्रण है :--- 


अब तो आँखें खोलो प्यारे। 
पूर्व दिशा अब अरुण हुई है, 
प्रकृति देवि पट बदर रही है, 
यम ने तम की बाँह गही है। 
छिप कर भागे तारे। 
प्रभुदित चलिनी विहंस रही है, 
प्रिय समीर से सुरभि मिली है, 
अति झोभामय वनस्थली है। 
अलिगण. हैं. गुज्जारें।-अनुरोध 


भट्ट जी के कदाचित्‌ इसी सरल और स्वाभाविक प्रकृति प्रेम को देखकर डॉ० रामचन्द्र 
मिश्र ने इन्हें स्वच्छन्दतावादी काज्य-परस्थरा का पोषक कहा है। 

युग के प्रभाव से भिन्न कवि की दुमरी विशेषता उसका भावना-छोक की ओर उन्मुख्य 
हो आध्यात्मिक चिन्तन है। उसकी सबसे बड़ी सफऊुता यही है कि उससे असामान्य भावनाओं 
को अभिव्यक्ति सामान्य सत्य पर आधृत्त की है। इस कारण पाठक के लिए विधिष्ट रहस्यवादी 
भावनाएँ दुर्वोध्य, अस्पष्ट अथवा दुरूढ्ध नहीं हुई हैं। 'जीवस्मुक्त पंचक' में ब्रह्म और जीव के अद्वेत- 
रझूप का प्रतिपादन किया गया है। साया, बह्य का अविद्या रूप है और जीव उसी के कारण सुख- 
दुःख के बत्धन में फँसा रहता है। आत्मसाक्षात्कार या जान के उपराब्त माया से उद्भूत दरसभाव 
मिट जाता है। वही भारतीय दर्शन में मो5हम्‌ तथा सूफियों में अलकूहकृत” की स्थिति कही जाती है। 
कवि ने भी प्रस्तुत रचना में उसी स्थिति को प्रकृति के प्रतीकों द्वारा स्पष्ट किया है. एक ही तलू 
परमात्मा के अनेक रूप दुष्टिगत होने में उल्ब्ख' व्यम्य है 
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नर-तनु है घारण किया, करने को खिलवाड़ , 
कोई देख सका सहों, तिल की ओद पहाड़ ' 


इसके अतिरिक्त भट्ट जी की अन्योवितयाँ उतकी एक और विशिष्टता है। अन्योक्ति में 
अप्रस्तुत प्रतीक द्वारा ही प्रस्तुत का प्रतियादन होता है और प्रस्तुत' सदा व्यंग्य रहता हैं। काव्य मे 
प्रस्तुत की इस स्थिति को संस्कृताचार्य मम्मट ते अप्रस्तुत प्रशंसा' का एक भेद माना और दण्डी ने 
समासोक्ित के अन्तर्गत छिया। श्वर्वप्रथम रंद्रट ने (नवीं शठाव्दी) उसे अन्योक्ति' नाम देकर 
अवकारों में स्वतंत्र स्थान दिया था। किन्तु जैसा कि डॉ० संसारचन्द ते स्पष्ट किया है, अन्योक्ति 
एक ऐसा अलंकार है जो कभी-कभी पद्च-विशेष में ही समाप्त न होकर पद्मों, सन्दर्भों या प्रकरणों 
में दूर तक सतत चलता जाता है। 

काव्य-सौष्ठव की दृष्ठि से भद्ु जी के समस्त काव्य में अन्योक्तिपरक गीत अद्वित्तीय 
है। गंगा में दीपक' शीर्षक कविता में गंग!' संसार का और दोषक' जीवात्मा का प्रतीक है, जो 
उस सर्वशक्तिमान्‌ परोक्षसत्ता की कृपा से पर उतर जाता है। दीपक कहता है -- 


जब तक उसकी मरज्षी है, तत्र तक ने किसी का कुछ भय है; 
वरना फिर तो अभिल, अनल, जल एक बहना निश्चय है। 
इसीलिए हूँ मोज उड़ाता, नहीं सोच का कुछ कारण, 
अन्त समय जब आया तब उच्चारण क्‍या मारण-जारण॥* 


न 


समय का फेर' भूमि पर पड़ी सूखी पत्ती' के व्याज से ऐडिक-ऐश्वर्यों में पोषित अभिमानी 
व्यक्ति को चेतावनी है। कवि ने अग्रस्तुत्त द्वारा स्पष्ट किया है कि जिस छौकिक सम्पन्नता के बल 
पर मनष्य इठलाता है समय का फेर उसे किसी क्षण भी नणष्ठ कर सकता है। उसके शब्दों में -- 


हुई चुर अभिमान नें में, सब पर हसती झूस रही थी, 
कौन पूछता है अब तुमको, वह सुख-क्षपषना भंग हुआ है। 
सबके सिर पर चढ़ी हुई थी, अब सब पेशें तले कुच॒लते, 
ऊँचे चढ़कर ततीचा देखा, सभी रंग-बदरंग हुआ है” 


अनुरोध (एक बन्द कमल के प्रति) में प्रकृति का सुन्दर चित्रण है किस्तु अन्योक्ति' 
व्यग्य है। कवि ने कमछ' के मिस सुषृप्त, अचेतन और अकर्म ्य मनुष्य को उद्ब॒ुद्ध करते का यत्त 
किया है। निवेदन' (प्रातः कालीन तारों के प्रति) क्षण स्थायी जीवन पर जभिमान की निरथकता 
सिद्ध करता है। जिसप्रकार उपा का आगमन होते ही तारे ब्योम पटल से पक्तक मारते भिट जाते 
हैं, उसी प्रकार गवोत्वित मनुष्य की भी दद्ा होती है। कवि कहता है --- 


आसमान पर खड़े हुए हो, सबसे ऊँचे चढ़े हुए हो। 
सब बातों में बढ़े हुए हो, हुए न तनिक उदार।॥ 


है ; 8 र् 
पीछे से पछताओगे तुस. रवि की ठोकर खाओगे तुम । 
यम के घर उंड जाओमसे तुम के कमों का यार] 


१९१०७ हन्डस्तावर 


आत्म त्याग में दीपक उस मनष्य का प्रताक है जो स्वय दू ख सहकर अपन वबधआ मे 
गकिति और सामथ्य का सचार करता है. परल्तु जसे मलिन पवन दीपक के प्रातकूल हो उसे बुझान 
मे प्रथत्वशीछ रहता है, उसी प्रकार दुबेद्धि मनुष्य भी आत्मत्यागी को चष्ट करना चाहँता है . 
मनुष्य और संसार' शीष॑क कविता में अन्योक्ति प्रथम पंकित में ही स्पष्ट कर दी गयी है! कवि के 
अनुसार जैसे सागर में तिनके का कोई महत्व नहीं, उसी प्रकार विद्व में मनुष्य की सत्ता सगण्य 
है। अप्रस्तुतत के सहारे कवि ने मतुष्य को अहवाद से बचाने का प्रयास किया है। उद्क्रीव बड़ 
और अभिमानी पीपल भी क्या मृत्यु को जीत पाये हैं? कवि कहता है --- 


सागर में तिनका है बहता। 

उछल रहा है लहरों के बल में हूँ, में हैँ कहता।॥। 
इस तरंग में सारे फिरते बढ़ पोपल अभिमानी, 
उनकी कथा जानकर भी यह बना हुआ अज्ञानी। 
अपने को है. बड़! समझता, यह इसकी नादानी, 
धीरे-धीरे गला रहा है इसको जारा पानी ॥' 


इसी प्रकार सज्जन और कदु शब्द' में बाजीगर, मिथ्यावारी, दम्भी व्यक्ति का और 
सुजनसिह साधु व्यवित का प्रतीक है। पतंग! भी ऐसे स्वार्थी, बस्भी और गृणहीन मनृष्य पर 
अन्योक्ति है, जो संत्तार रूपी आकाश में भाग्य-विधाता की कृपा से चढ़ा और उसे ही विस्मृत कर 
बैठा । कवि ऐसे मनुष्य को मानो झकझोर डालता है --- 


पहुले उसे धन्यवाद दे जिसमे तुझे बनाया, 
फिर उप्तको जिसने तुझको यो नर में है पहुँचाया। 
पल पल में हो रहा प्रलय है, अपनी खेर मना तू , 
कर विचार, हो सावधान, अब बिगड़ा काम बना तु 


कप मण्डूक' भी ऐसे ही दम्भी मनुष्य पर अन्योक्ति है जो बुद्धि, घन, गुण भ्रौकर्य से और 
ज्ञान में अपने को सर्वश्रेष्ठ समझकर पैने उपदेशों से जनता पर प्रह्मार करता है। घह अपने को 
पतितोद्धारक तथा पविज्नता का ठे केदार मानता है। ऐसे ही मनुष्य पर कवि का व्यंग्य है -- 


स्वयं कृप में डठे, जगत को लेंगे आप उबार, 
क्यों न हो. कि हैं आखिर श्रीमन्‌ पतितों के सरदार। 
लाख अवगुणी हैं पर पवित्रता के ठेकेदार, 
धन्य राज मण्डक, आपको है प्रणाम सौ बार। 
टूट नहीं सकता है, गहरे अंधकार का तार, 
जब तक काल-सर्प के मुख में जाते नहीं सिधार।* 


उपर्पृक्त उद्धरणों से स्पष्ट है कि जीवन की असारता, परिवर्तंनशीलता, दुःखबाद और 
रहस्यवाद जसे शुष्क एव नीरस विषयों को अन्योक्ति के माध्यम से अभिव्यकत क्रके कवि से उन्हें 


पं० बद्रीनाथ भट्ट का खड़ी बोली-काप्य १११ 


अधिक प्रभावपूर्ण बना सका है। डॉ० श्रीकृष्णछाल ने काब्य-सौष्ठव की दृष्टि से इस अन्योक्ति 
रचयित्ता की बडी भ्रश्नंश्रा की है। 

गीतिकाव्य की दृष्टि से भट्ट जी ने अनुरोध को कलिगड़ा, आत्मत्याग' को जोगिया 
आसावरी, परिवर्तन और भर्थ को कन्दरा दरवारी, निवेदन' को भैरवी, 'प्रार्थना' को देशराग, 
समय का फेर! को रागिनी पीछू ओर मौत का डंका' ग़ज़ल रूप में प्रस्तुत कर भाषा में 
मारूर्य के सब्रिविण का सजग' यत्न किया। 'सज्जन और कदुशव्द' अन्त्यानुप्रासहीत रचना है। 
ये अभिव्यंजन कौशल कवि के रूढ़ियुक्त और स्वच्छन्द भाव प्रकाश की ओर स्तुत्य प्रयास हैं। 

शब्द-शक्ति--भट्ट जी ने भारत माता' के कस्याणार्थ राष्ट्रीय भावना के विकास, आल्मिक 
उद्धार, विश्वव्यापी अव्यक्त सत्ता के छिए जिज्ञासा आदि तथा संसार की सरसता आदि अनेक विपयो 
पर अपनी लेखनी चलाई । दन्द की शक्ति को बनाये रखने के लिए म्‌हावरा का प्रचुर सात्रा मे 
उपयोग किया है, अतः छक्षण के अनेक उदाहरण उनके काव्य से उद्धृत किये जा रहे हैं--- 


सारोपा छुद्धालक्षण लक्षणा 


जीवन के दीप का अब, सब तेल चुक गए है, 

हो भी चला सबेरा, खोलों किवाइ खोलो! 

जीवन के फूल में से, सब रस हवा हुआ है, 

सूरत बिगड़ थई है, खोलो किवाड़ खोलो ॥ ->मौत-कांड का 

सारोपा गौणी लक्षण 

१. उत्सुकता की नदी इसोंकों में बढ़ी, 

पर अचरज सागर में झठ रूख हो गई। 

काले और कुरूप कोयले वे सभी, 

सुजर्नासह पर अहो ! फूल हो कर गिरे ॥ “--सज्जन और कदु शब्ब 
२. जिसको चिर संगिनी बना, समझाः लिज को सिद्धाये। 

आज उसे ही त्याग स्वार्थवश, ग्रहण किया परमार्थ ॥-जीवन और भाषा 


किन्तु वास्तव में पं० बदरीनाथ भट्ट की अन्योक्तियाँ ही शब्द की व्यंजना शक्ति के सबसे 
सुन्दर उदाहरण हैं जहाँ सादृश्य की अतिशयता गुण, क्रिया अथवा व्यापार समष्टि पर आधारित 
होने के कारण प्रतीक छक्षेण का आश्रय व केकर सीधा व्यंजना द्वार प्रस्तुत की अभिव्यक्ति कराता 
है । कबि सूखी पत्ती से कहता है--- 
अब क्या जुड़ सकती है तर में किसकी है तृ कौन है तेरा ? 
इस दुनिया सें कोई किसी के दुःख में कभी न संग हुआ है। 
दुख क्या है? अभिमान-प्रतिध्वनि है आशा का रूप निराशा, 
है जीवन का हेतु सरण ज्यों, सणिका हेतु भुजंग हुआ है।---समय का फेर 
प्रस्तुत पंक्तियाँ अत्यन्त तिरस्कृत्त (अविवक्षित वाच्य) ध्वनि की अन्यतम उदाहरण है। 
यहां सूखी पत्ती बाधित है लक्षण के द्वारा जर्थान्तर में संक्रमण न कर मुख्याय 


११२ हिन्दुस्तावा 


का सर्वेया तिरस्कार करना प३ ता हैं और सहृदय सामाजिक को सूखी पत्ती' के व्याज से अभ्रस्नुत 
मनुष्य का एकदम वोध्य दो जाता है। इस अकार के अवेक उद्धरण इसकी अन्योक्तियों से प्रस्तुत 
किये जा सकते हैं! 
भृण-प्रस्तुत खड़ीबोली रचनाओं में विषय के अनुकूछ ओजगुण का सन्निवेश मिलता हे। 
भारतीय नवथूवक को देश को दुई शा, किसानों की अधोगति, अतीत भारत के स्वणिम रूप की 
झलफ दिखाते हुए उद्बुद्ध करमे के छिए कवि की अन्तरात्मा मानो आने से परिपूर्ण हो जाती हैं। 
तदनुकूछ ऐसे स्वलों पर भाषा में चित्त ्रदीप्त करने की शवित भी आ गई है, उप्षमें आवेग भी है 
ओर स्फूत भी। देखिए :--- 
उठो हिन्द के सुतों सुदृढ़ हो, 
कर्म क्षेत्र में बढ़ चलो, 
राजो निशजा भाव, विफलता 
बापूवेग से तुम मन हिलों।--उद्बोधन 
ऐसे प्रकरणों की भाषा प्र।व: बोडचाल की है, जतः प्रसादगुण स्वभ[विक रूप में मिलता है। 
परन्तु जहाँ आध्यात्मिक चित्तन से कवि का मस्तिप्क और हृदग वोजझिल है वहाँ भी प्रतीक के 
माध्यम से भाव-प्रकाशन हुआ है । प्रतीक तामान्‍्यतया प्रकृति के जड़ अबबा चेतन रूपों से चित 
हैं। अतएव अर्य-विवक्षा में कहीं वाधा वहीँ जतती'। कवाचित्‌ इसीलिए ब्रह्म और जीव के अद्वैत 
रूप जैसे दुरूहू विधयों पर रचित कविताएँ भी सर्वजन सुवोध हो सकी हैं। उदाहरणार्थ, अवतार' 
शीपेक रचना की प्रसाद गृण सम्पन्न कुछ पंक्तियाँ देखिए :-- 
जिसको पाकर वाणी बिरास पाती है, 
जिस तक न पहुँच मति की गति रुक जाती है। 
देखों बहु चिषेल का जीवन धन आया; 
खुद चिन्नकार मानों स्वचित्न बने आया।।! 
इृच्चियाँ आप विषयों सें खिनच जातो हैं, 
मन भरा, बढद्धि को आंखें मिच जाती हैं; 
यह देखो देसा वह अधिन्त्य जन आया, 
खुद चित्रकार मानों स्वचित्र बंद आया" “अवतार 


भावानुभूति की गंभीरता के साथ कवि का दृष्टिकोण तो सुक्ष्म हुआ ही है, भाषा भी. अधिक' 
परिमाजित दृष्टिगत होती है किन्‍्तु मापा के प्रसादत्व में कहीं बाधा नहीं आई है 


दे रहा दीपक जल कर फल। 

रोदी उज्ज्वल प्रभा-पताका, अच्चकार हिम कूल ॥१॥ 
इसके जीवन तया का केवल जात्मत्याग है मूल। 
जिसके बल; संभहरण सुरभिसय, खिलता है यश फूल ॥२॥। 
आवब-सरण डोरियों पर, हां, आप रहा है झूल। 
हंस-हुंस खाथय हवा के झोंके अफना मापा भूछ ३ 


प७ बद्रीनाथ मह का खड़ी बोझो-काव्य ११३ 


संक्षेप में प० वदरीताथ भट्ट के खड़ीबोली काव्य की अभिव्यंजता का मूल्यांकन करने से 
स्पष्ट हो जाता है कि भट्ट जी ने भाव और भाषा दोनों ही दृष्टि से खड़ीबोछी काव्य की शैली में 
परिवतेन छते का क्षजग प्रयाल किया। द्िवेदी यूग की इतिवृत्तात्मकता एवं नीतिवादिता से दुर 
रहु कर, कवि जीवन-निर्माण पर बऊेध देता रहा | प्रकृति का आलम्बत रूप में निरीक्षण एवं चित्रण, 


छायावाद के 


आगमन की पृष्ठभूमि बना । जग़की अच्योकितियों से एक ओर खड़ीबोलछी में नगर 


प्रतोकों का सन्रिवेण हुआ तो दृपरी' ओर भाषा व्यंजना शक्ति को बलू भी मिला। डा० सुधीरद 
ने उचित ही कहा है कि वदरीनाथ भट्ट की सर्वोच्च सिद्धियाँ हैं। उतके पद-गीत जो संकेतवाद के 
अन्तर्गत हैं, प्रतीकचाद के श्रेष्ठ उदाहरण हैं। रबीन्द्र के रहस्य की उत पर उसी प्रकार छाया है 
जैसी प्रकाशमात सूर्य की सब वस्तुओं पर पड़ती है |” 
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नी जी विज ये 


इतिहास --विज्ञान 
इप्रश॒दा | ० गोडिन्दजी 
कला 


इतिहास विषयक ताल्विक चर्चा का मुख्य केन्द्र योरोप ही रहा है। २० थीं शताव्दी के 
प्रारभ्भ में इंग्लैंड में इत विषय प* कि इतिहास विज्ञान है जयवा का, बहुन जोरों से तके-वितर्वी 
हुए । धीरे-धीरे इस समस्या ने सम्पूर्ण योरोप में दिज्षेप रूप से जर्भनी में, एक महत्वपूर्ण स्थान प्राप्त 
कर लिया और वहाँ इतिहासकारों तथा दार्शविकों के बीच वाद-विवाद का प्रमुख विषय बन गया। 
सन्‌ १९०२ में जान वैगनेल बरी (])070 फितक्ञालो। करीफणए, )06-997) ने कैम्ब्रिज मे 
उद्घाटन भाषण देते हुए बडी दृढ़ता के साथ यह उद्घोषणा की कि इतिहास एक विज्ञान है, 
इसमे न कुछ कम न कुछ अधिक |” अपने इसी भाषण में उसने यह विचार भी व्यक्त किया कि 
“जब तक इतिहास कला के रूप में मान्य रहा, सत्यता तथा शुद्धता के सिद्धान्त खरे नहीं उतर सके । 
,. . मैं आपको ल्मरण दिला सकता हूँ कि इतिहास साहित्य की एक शाखा! नहीं है । 
आक्सफोड के प्रोफेप्तर वार्क पावेल (67, ४०75 ए०फण) ने भी इतिहास के सम्यन्ध में ऐसी 
ही धारणा व्यक्त की और कहा कि नवीन इतिहास ऐसे व्यक्तियों दारा लिखा गया है जो यह 
विश्वास करते हैं कि इतिह्स शुद्ध साहित्य का अंग नही है और न सर्बथा ऊछित, शिक्षाप्रद ए० 
मनोरंजक विवरण है, वरत्‌ विज्ञान की एक शाखा है और अन्य विज्ञान की भाँति १९ वी शताव्दी 
की देन है ।* 
इतिहास' सम्बन्धी इस दृष्टिकोण ने इस' शताव्दी के विश्वविद्यालयों में एक प्रमुख स्थान 
प्राप्त कर लिया और इतिहास-लेखन में इसका शुभ और अशुभ दोतों प्रकार का प्रभाव पड़ा। 
इस आम्रह्त ने कि इतिहास कठोर, वैज्ञानिक मापदंडों और पद्धतियों से समस्बित एक विज्ञान 
है, सत्य के निर्णय तथा कथन में अधिक सतकंता और सावधानी को प्रश्षय दिया एवं प्रत्येक धटना 
तथा प्रमाण के परीक्षण-निरीक्षण तथा निष्कर्पो तक पहुँचने में अधिक शुद्धता पर जोर दिया । 
निस्सन्देह इन सब ने इतिहास-लेखन के कार्य को अत्यन्त कठिन तथा इसिहास-पठत को कस रोचक 
बना दिया। दूसरी ओर, चूंकि इस दृष्टिकोण ने साहित्यिक प्रतिष्ठा को बहुत कम महत्व दिया, 
अत इतिहास-पुस्तकों की एक बहुत बड़ी संख्या की रचना उन व्यक्तियों द्वारा हुई जिनको इतिहास 
की लेखन-औली क। बिलकूछ ज्ञान ही नहीं था * उन्होंने इतिहास के नाम पर केबल तथ्यों का संकलन 
करदियाथा फ मुद्रणाल॒थों द्वारा इतिहास की अनेक अनगढ़ विकृृत एवं अव्यवस्थित 


पातहास--+वत्तान झथवा कला ११७ 


रचनाएँ प्रकाशित हुई और इतिहास-लेखन का कार्य एक' अत्यन्त साधारण कोटि का कार्ये 
बन गया। 

किन्तु इतिहास सम्बन्धी इस कठोर एकेडेमिक एवं वैज्ञानिक दृण्टिकोण के विरुद्ध एक 
तीज श्रेयकर प्रतिक्रिया भी दो दिल्लाओं में हुई । मूतजयत्‌ के अध्येता प्राकंतिक-दाशनिकों का उत्तर 
था कि इतिहास विज्ञान से बहुंत कम है और साहित्यिक इतिहासकारों का कथन था कि बहू 
बिज्ञास से बहुत अधिक है । 

पहुले वर्ग के आलोचकों का यह तक था कि विज्ञान की आधारभूत सामग्री के विपरीत 
इतिहाव की सामग्रो' अनिश्चित और अनिर्धारणीय होती है, इतिहास के तथाकथित तथ्य का 
प्रत्यक्ष मिरीक्षेण नहीं हो सकता है, प्रयोग असम्भव है, प्रत्यक ऐतिहासिक घटना अपने ढंग की 
अकेली होती है और किसी भी स्थिति में उसको पुनरावृत्त नहीं कराया जा सकता; अतः इसके 
फलस्वरूप घटनाओं का न तो निश्चित वर्गीकरण किया जा सकता है और न इतिश्वास के सामान्य 
सिद्धान्‍्तो की उदृभावना ही की जा सकती है, इतिहास की सामग्री अपेक्षतया जटिलतर होती है, 
इतिहासकारों में इस वात को लेकर मतवेभिन्‍्य है कि क्या मौण है और कया महत्वपूर्ण है, 
इतिहास में आकश्मिकता का तत्व ऐसः है जो उसकी सम्पूर्ण प्रक्रिया को असत्य सिद्ध कर देता है 
और भविष्य-क्न असम्भव हो जाता है, और इंच सबसे महत्वपूर्ण है व्यवित का जस्लित्व' और 
उसके स्वेच्छाकृत प्रयास, जिनके कारण इतिहास को वैज्ञानिक भित्ति पर स्थापित करने की चेष्टा 
विफल सिद्ध होती है । 

दूसरे वर्ग के साहित्यिक इतिहासकारों का कथन था कि इतिहास, विज्ञान हो या न हो, 
वह कला अवश्य है। विज्ञान अन्वेषण तथा अनुसंधान द्वारा अधिक से अधिक इतिहास का कंकाल ही 
प्रस्तुत कर सकता है, उसमें प्राण-प्रतिष्ठा करने तथा सजीव बनाने के लिये साहित्यकार की कल्पना 
आवश्यक है और जब कंकाल एक बार शजीब हो जाता है तो उसे सुरुचिपुर्ण परिधान देने एव 
प्रभावशाली बनाने के लिये कुशल लेखक की निपुणता आवश्यक होती है। वैज्ञानिक कौ मनोराग- 
रहित भिश्पृद्धता इतिहास के छिये अपर्थाप्त और अवांछनीय है क्योंकि' उत़का विषय है चैतन्य 
व्यक्तियों का क्रिया-कलाप। प्रसिद्ध इतिहासकार जी ० एम० ट्रेंबेल्यन के अनुसार जो व्यक्ति स्वय 
ही मनी राग अथवा उत्साह से रहित है वह दूसरे के मनोरागों पर शायद ही कभी विश्वास कर सकेगा 
और उन्‍हें समझ तो कभी नहीं सकेगा।' 

प्रश्व उठता है कि वे कौन से प्रमुख प्रभाव थे जिन्‍्होंते सैद्धान्तिक इतिहासकारों को इतिहास 

की बैज्ञानिक विशेषता (पलंत्ताी८ट 0॥5:2८८४७) पर आग्रह के छिये बाध्य किया | वैज्ञानिक 
पृग की प्रवृत्तियों को देखते हुए इस प्रश्न का उत्तर सहज ही दिया जा सकता हैं। प्रथमत" 
तो इस बेज्ञानिक युग की यथार्थता, शुद्धता एवं वस्तुपरकता पर बरू देनेवाली प्रकृत्ति ने इतिहास 
की वैज्ञानिक विशेषता पर जमे रहने के लिये प्रेरित किया, फिर जर्मन चिन्तकों का प्रभाव भी कम 
नहीं पड़ा। किम्तुँ जो सव से महत्वपूर्ण बात थी और जिसका प्रभाव सर्वाधिक एवं अतिव्यापक 
रूप से पड़ा, वहु थी भौतिक विज्ञान की उपकरब्धियाँ। जैसा कि ट्रेवेल्थत ने लिखा है--- विज्ञान 
ने मानव जाति की माधिक एवं सामाजिक जीवन की काया पलट दी थी और शिक्षित व्यक्तियों के 
धार्मिक तथा विश्व-विज्ञान सम्बन्धी (०थग्रण०४ ८) दृष्टिकोण में एक परिक्व॑न 


११८ हन्दुघ्ताना 


ला दिया था। भौतिक-विज्ञान की इन आइचर्यजनक उपलब्धियों ने, प्रास वर्ष पहले तक, 
बहुत से इंतिहासकारों को इस बात को मानने के लिये प्रेरित किया कि यदि इतिहास को विज्ञान 
मानकर बेज्ञासिक पद्धतियों एवं आदर्शों से कार्य किया जाय तो इतिहास के महत्व तथा मूल्य में 
अभिवृद्धि हो जायगी। इसी सन्दर्भ में ट्रेवल्यन ने प्रतिक्रिया स्वकूप अपना दृष्टिकोण भी व्यक्त 
करते हुए लिखा है-- मेरा विश्वास है कि यह अनुरूपता (इतिहास और विज्ञान की) सदोष 
है। क्योंकि मानव ज(ति का अध्ययन, परमाणु के भौतिक गुणों के अध्ययन अथवा जीव जन्तुओं 
के जीवन-इतिहास के अध्ययत के सदृञ्य नहीं होता । यदि आपने किसी' एक परमाणु के विषय में 
जान लिया तो सभी परमाणुओं के विपय में जान लिया और एक दरॉबिन (॥१८99४) के स्वभाव 
के विषय में जो कुछ सत्य है त्रही सभी रॉबिनों के स्वभाव के विषय में भी सत्य है। किन्तु एक 
व्यक्ति का जीवव-इतिहास' अथवा बहुत से अलृण-अछूग व्यक्तियों के जीवन-इतिहास भी अन्य 
व्यक्तियों के जीवन-इतिहास' को नहीं बता सकते। इसके अतिरिक्त, आप किसी एक व्यक्ति 
के जीवन-इतिहास का पूर्ण वैज्ञानिक विश्लेषण नहीं कर सकते। वैज्ञानिक विहलेषण के लिये 
मनुष्य बहुत ही जठिक़, आध्यात्मिक और चित्रविचित्र है और एक व्यक्ति के जीवन-इतिहास से 
हज।रों-लाखों व्यक्तियों के जीवन-इतिहास का अनुमान नही छगाया जा सकता। इतिहास वस्तुत 
प्राप्तव्य तथ्यों के आवार पर अधिकांशत: अपूर्ण अनुमान का विषय है। और, यह उन बौद्धिक एवं 
आत्मिक शक्तियों का वर्णन करता है जिल्हें किसी विश्लेषण के अधीनस्थ नही किया जा सकता और 
न उस विश्लेषण को उचित अर्थ में विज्ञान ही कहा जा सकता है।* 

हमारे सम्मुख अब, इतिहास सम्बन्धी दी विरोधी धारणाएँ प्रस्तुत हैं--प्रथम, इतिहास 
एक विज्ञान हैं, न इससे कम और न इससे अधिक । दूसरी, इतिहास' ज्ञान की व्यवस्थित शाखा 
नहीं है। अब हमें देखना है कि इत दोनों घारणाओं में वस्तुत: कौन सही है ? 

यहाँ यह निर्देश कर देना उचित होंगा कि आजकल साइस' शब्द का प्रयोग विशेषकर 
ऐसे विशुद्ध विज्ञानों (७०: 52ं०0०८७) के लिये होता है जो प्रदर्शनीय अथवा पर्यवेक्षित 
तथ्यों तथा उनके व्यवस्थित ढंग से वर्गकिरण के आधार पर खोजे गये ऐसे सामान्य के प्रति ग्रहगन्नील 
होते हैं जिनसे समरूप तथ्यों के आधार पर विश्वसनीय निष्कर्ष निकाले जा सकते हैं। इस प्रकार 
के व्यवस्थित विज्ञान का सर्वेश्रेष्ठ उदाहरण है भौतिक विज्ञान। विज्ञान ($ठ७7८८) शब्द 
का मूल अथ है ज्ञान का व्यवस्थित समवाय । और इसी अर्थ में नीति विधान! (७०४ 
5८7९८7८८ ) » पर्मशास्त्र विज्ञान! ("फ८ णैंठशाप्ओं 5टदा०6 ) में विज्ञान! गब्द का प्रयोग होता है । 
किन्तु ऐसे विज्ञानों से निकाले गये निष्कर्ष शायद ही ऐसे हों जिन पर पूर्णरूप से विश्वास किया जा 
सके। लेकिन जिसे निश्चित, शुद्ध विज्ञान कहा जाता है वह भी एक अर्थ में उतना निश्चित नहीं 
होता । तवीन घटना-व्यापारों की खोज या नवीन शोध, पूर्व सिद्धान्तों में हमेशा परिवर्तन छाते 
रहते हैं। तब फिर सामाजिक विज्ञानों तथा नियमानुशीक विफ्यों जैसे अर्थशास्त्र, नुविज्ञान, 
मनोविज्ञान के सम्बन्ध में ही क्या कहा जाय ? यहाँ केवल यही कहा जा सकता है कि इतने संकुचित 
अर्थ में विज्ञान को सीमित कर देना स्पृहणीय नहीं है। सामाजिक विज्ञान्ों में न तो १९ वी 
शताब्दी के भौतिक विज्ञान की कठोर नियमितता रहती है और त तो इसी कारण २० थीं शताब्दी 
के मौतिक विज्ञान में ही कोई कठोर नियमितता है. तब फिर वह क्या है जो इतिहासकार के 


इतिहास---विज्ञान अंथवा कला श्श्र्‌ 


मस्तिष्क में पेंठकर उसे इतिहास को विज्ञान मानने अथवा न मानने के लिये वाध्य करता है ? 
ए० एल०» रोजे (3. 7., ११ ०७४४८) के अनुसार वह वस्तु है इतिहासकार के मस्तिष्क में स्थित 
निर्चितता की भावना, विश्वसनीय वस्तुपरकता, ( यद्यपि कि मूलभूत अर्थ में भौतिक विज्ञान में ही 
कोन सी वस्तुपरकता है) ज्ञान के रूप में व्यवस्थित होने की एक निश्चित क्षमता ।* 

इतिहास-रचना की पद्चधतियों के सम्बन्ध में विभिन्न विह्मानों के विभिन्न मत हे। 
कुछ विद्वानों की यह दृढ़ धारणा है कि इतिहास-रचना में भौतिक-विज्ञानों की पद्धति 
का अनुसरण करना चाहिये जब कि कुछ चिन्तकों का विश्वास है कि इसको अपनी 
विश्विष्ट विषय-बस्तु के कारण अपनी निजी पद्धति का अनुगमन करना चाहिये। इस 
बात को अस्वीकार नहीं किया जा सकता कि ऐतिहासिक अनुसधान और अध्ययन के 
लिये वे पद्धतियाँ अधिक हितकर हैं जो यथासम्भव वैज्ञानिक अर्थात्‌ निश्चित, कठोर एवं 
व्यवस्थित हैं । इतिहास सम्बन्धी आधुनिक अध्ययन में ऐतिहासिक सामग्री के अधिक ठीक ढग 
से परीक्षण-निरीक्षण करने की विधियों का बहुत अधिक विकास हो चुक्रा है। एक समय जो 
इतिहासकार के कार्य-ब्यापार के उपरकण मात्र थे वे अब अपने आप में एक विषय हो गये हे, 
उद्ाहरणार्थ--जैसे, लिपिविज्नान, कूटनीति, हस्तछेखों का अध्ययन और प्रछेखों के रूप आदि। 
पुरातत्व अपने आप में ज्ञान का भंडार हो गया है और अपनी वैज्ञानिक पद्धतिथों एव 
अभिनव सूचनाओं द्वारा इतिहास-संरचना में योग दे रहा है। अर्थशास्त्र, भूगोर आदि अनेक 
ऐसे विषय हैं, जो प्रत्यक्ष-अप्रत्यक्ष रूप से इतिहासकार की म्हायता करते हैं। 

एच० पी० रिक्‍्मैन (7.7. पराटाप्णाश्ा)) के अनुसार इतिहास भौतिक-विज्ञानों की 
भॉति एक अनुभूत अनुशासन विद्या है और अन्वेघण की विविध पद्धतियों जैसे निरीक्षण, 
वर्गकरण और अनुमावों के परिकल्पन और परीक्षण में उन्हीं के सदुश भाग लेता है। 
इतिहासकार उस पद्धतियो का प्रयोग कर सकता है, जो तुलतात्मक शरीर-रचना-शास्त्र की पद्धतियों 
के सदृश् होती हैं। जैसे शरीररचना-शास्त्री कुछ अस्थियों के आवार पर एक प्राणी के शरीर का 
पुनर्तिर्माण करता है, उसी प्रकार इतिहासकार भो किसी आश्रम के भवनावशेषों, यंत्रों, टूटे-फूटे 
बतेनों तथा मुद्राओं द्वारा उसके जीवन को पुननिर्भित कर सकता है अथवा इतिहासकार कसी 
संस्था को एक विकास-क्रम में रखकर बसे ही प्रकाश डाल सकता है जैसे एक जीव-शास्त्री प्राणी 
की एक नस्ल पर डालता है। इतिहासकार विभिन्न वर्गों की उन्नति-अवनति अथवा आधिक परि- 
वर्तनों का परीक्षण करते समय अनुमान अथवा सांख्यकीय पद्धतियों का भी प्रयोग कर सकता है। 
इस प्रकार इतिहास की पढ्वतियों में वैज्ञानिक पद्धतियों की वहुत सी सम्भावनाएँ निहित हैं । 

निःस्सनन्‍्वेहु,ईइ तिहास और विज्ञान के इस क्षेत्र में विभिन्नताएँ भी हैं। मानव के क्रियय-कलाप 
भौतिक-कार्यावसस्‍्थाओं की अपेक्षा अधिक जटिल, कठिनता से विशछेषणीय तथा निश्चित प्रदर्शन 
के लिये कम अभिगम्य होते हैं। इस कारण सम्परीक्षणं बहुधा असम्भव हो जाता है तथा प्रामाणिकता 
के परीक्षण और प्रत्यक्षत्रा के सत्याभास के लिये वे केवल अंशात्मक रूप में ही प्रयुक्त किये जा 
सकते हैं। किन्तु कुछ मिलाकार ये अन्तर एक सापेक्ष स्थिति के विषय हैं और सिद्धान्त के प्रश्नों 
को नहीं उठाते। फिर भी, इतिहास और विज्ञान में एक महत्वपूर्ण भेद लक्षित किया जा सकता है। 
इतिद्वास्त॒ का सम्बन्ध से होता है जिसकी प्रत्येक घटना गपुव होती है जब कि विज्ञान का 
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सम्ब ध विश्चित क्रम शस्तुओं की प्रयक्षता तथा सामा-य तियमा के उद्दश्यों तथा नियसा द्वारा 
नियंत्रित नियमितताओं के संस्थापत से होता है। (यह भी मूछभृत अन्तर की अपेक्षा अभिव्यक्ति 
का विषय तथा अभिरुद्ि का केसर अधिक जान पड़ता है) वैज्ञानिक को अपने कार्य के प्रमंगानुभार 
विशिष्ट प्रयोगों को स्पष्ट करना और कभी विविष्द बटनाओं--जैसे सौ र-प्रणाली का उद्गम अथवा 
मानव का विक्रास---के अनुक्रमों का विस्तृत रूप से वर्णन करना आवश्यक है,यद्यपि कि उसका सुख्य 
सम्बन्ध उनमें सब्रिद्ठित नियमों से ही होता है। दूसरी और, इतिहासकार के लिये बार-बार घटित 
होने वाली घटनाओं के आरूषों, युद्धों, कान्तियों, सा ज्ाज्य-संस्थापन के प्रयत्तों, शक्ति प्राप्ति निभित्त 
सपधर्षों का वर्गन करना आवश्यक हे, यद्यपि उसका सम्बन्ध वटनाओं के अपूर्य गुणों से उत्तना दी 
होना चाहिये जितना उनके बीच कौ समरूपताओं से । अतएव बदि हम ऐतिहासिक पंद्धसि-- 
अप्नतिरूप घटताओं की खूंखला का प्रस्युतोक रण---तथा वैज्ञानिक पद्धति--नियर्मों की व्यवस्थित 
एवं क्रमबद्ध ग्राह्मता--के बीच सूक्ष्म दृष्टि से अच्चर करें और फिर उत्त पर थोड़ा सा संयत्त ढंग से 
विचार करें तो हम इस निष्कर्ष पर पहुँचेंगे कि इतिहास और विज्ञान की वास्तविक नियमानु- 
बीलताएँ ()50900७) दोनों पद्धतियों के स्रम्मिश्रण रूप में परस्पर उपयोगी होंगी । 

ऐतिहासिक पद्धति तथा वैजानिक पद्धति में ऊपर जो अन्तर लक्ष्य किया गय्मा हैं बढ़ वटत 
कुछ ऊपर-ऊपर का है। दोनो गे एक आन्तरिक अच्तर भो है। ऐतिवासिक पद्धति के क्षेत्र में एक 
ऐसा अवैज्ञानिक तत्त्व है जो उतना ही महत्त्वपूर्ण है जितना वैज्ञानिक तत्त्व । यह तल्व है है हवा मार 
का अपने तिपय एवं उपकरणों से सहानुभूति । जैसे एक कुणछ शितपी की अपने निमित्त से, कुम्भ- 
कार को मिट्टी से, संगतराश को पत्थर से सहानुभूति एवं राग रहता है, बसे ही इतिहासकार को भी' 
अपने विपय एवं उपकरणों से राग होता है। इस प्रकार की रागात्मक वॉषगकिति इस बात की 
ओर इंगित करती है कि वहू किन बातों से सतर्क रहे और किन बालों का अन्वेषण करें। कोई व्यबिनि 
अपनी ही कला था शिल्प के अनुणीकृन एवं अभ्यास हारा अनेक जड़ सामग्रियों का मूल पोज! 
निकालता है और अन्त में उसके भीतर एक ऐसी उदात कल्पना, आस्तरिक दृष्टि (907 सा) 
उत्पन्न हो जाती है जो अचानक किसी सयस्या का स्मष्टीकरण कर देती है। यहाँ कोई उसकी 
मनोवेज्ञानिक व्याख्या नहीं कर सकता, यध्षपि उसकी सन्तोष॑जनक व्याख्या सम्भव हो शपली' 
है। किन्तु वह आने के लिये बाध्य है, वह किस क्षण आयेगी, इसकी भविष्यवाणी कोई नहीं कर 
सकता | 

इतिहास की विषय-बस्तु के सम्बन्ध में यह परिस्थिति और भी जटिल है। जेसा' 
कि ए० एल० रोजे का मत है कि न तो बरी (फ़णए) के और न द्वेवेल्यन (फदए ५०प) 
के ही पृथग्भाव (#डपडएए0८5) को स्वीकार किया जा सकता है ।' इतिहास में विज्ञान 
का तत्त्व अवश्य है परम्तु क्‍श्श्न है उसके पृथक करने का और यहू कहने का कि बह 
क्या है और क्या नहीं है। इतिहास, किपी भी हालत में शंज़लारहित वैयक्तिक तथ्यों अथवा 
अस्त-व्यस्त' अकमिक घटवाओं का समवाय नहीं है। सभी इतिहासकारों ते, चाहे वे किसी 
भी सम्प्रदाय के रहे हों कोई त कोई निष्कर्ष निकाला है और अपने वर्ण्य-विषय से सामान्य नियमों 
का निर्धारण किया है। यह बात इस तथ्य की ओर सकेत करता है कि विपय की प्रकृति क्या 
होनी चाहिये अयसासाजिक विज्ञाना जसेनविज्ञान मनोविज्ञान आदि की मात्ति इतिहास भी 
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विवरणात्मक है किन्तु उसके कुछ सामान्य नियम भी होते हैं जो क्रमिक रूप से घटित होने वाली 
घदनाओं में देखे जा सकते हैं। इतिहास के तथ्य अस्त-व्यस्त कंकडों की तरह पृथक्कृत नहीं होते, 
वे +त्येक दिशा में परिणाम की उलझनों से श्खलित होते हैं। कार्य-व्यपार की एक अवस्था दूसरी 
अवस्था को जन्म देती' है तथा अपने पुर्व की अवस्था से जन्मी होती है, वे कारणत: परस्पर जुडी 
रहती हैं। इस बात का कारण बहुधा साधारण अथवा एक पक्षीय नहीं है, यह अर्थ नही होता कि बह 
(कारण) बहाँ नहीं है, इसका केवल यही अर्थ है कि वह समस्याओं को सुलझाने अथवा उनका 
स्पष्टीकरण करने के छिये अधिक दुर्बोधि एवं जटिल है। इसी कारण इतिहास में योजनाहीलता एवं 
नमनीयता दिखाई देती है । 
जीवन में जो व्यवस्था है, इतिहास अपने आप में उससे श्रेष्ठ कोई सिस्टम, कोई व्यवस्था 
नहीं बनाता। इसका यह अर्थ नहीं है कि उसमें कोई व्यवस्थित तत्त्व है ही नहीं। उसमे कुछ 
ऐसे तत्व अवध्य हैं, जो वेज्ञानिक-विश्छेपण के योग्य हैं। किसी देश की जनता, उसकी जनसख्या 
एवं सामाजिक विशेषता उस देश के इतिहास में तथा इतिहासकार के लिये अत्यधिक महत्वपूर्ण 
है। प्रइन यह उठता है कि इतिहास-लेखन, में इतिहासकार व्यवस्थित-अव्यवस्थित तत्वों 
को एक साथ कैसे सँजोये ? इसका उत्तर है, उन दोनों पद्धतियों द्वारा जो परस्पर गुम्फित 
रहती है, एक पद्धति बौद्धिक और वैज्ञानिक है तथा दूसरी अन्तदुष्टीय एवं सौन्दर्यात्मक है । 
उनमें परस्पर कोई बिरोध नहीं वरन्‌ वे एक दूसरे की पूरक हैं, एक-दूसरे को प्रदीप्त करमेवाली 
है। इतिहास का अथवा ऐतिहासिक संरचना एवं अध्ययन्त का सम्पूर्ण रहस्य, इतिहासकार की 
दुष्टि की द्वैतावस्था में सब्निहित रहता है। वह स्वेदा अपने विषय को दो दृष्टियों से देखता है--- 
एक दृष्टि है विश्लेषणात्मक एव वैज्ञानिक तथा दूसरी है बेर्णनात्मक एवं सौन्दर्गात्मक | गिबत 
के पास अपने आँकड़े तथा अपने सामान्य नियम थे, किन्तु उसके पास एक कछा भी थी, एक 
सौत्दर्यबोध भी था जिसके कारण वहू जीवन का चित्र प्रस्तुत करने तथा सहानुभूति पेदा करने 
में सक्षम हो सका । 
इतिहास में विज्ञान का तछ्व प्रधान रहे या कला का, यहूं विधयवस्तु तथा इलिहासकार की 
झचिपर निर्भर करता है। प्रारम्भिक मानव-इतिहास अथवा जाम्तिहास के विहलेपण में वैज्ञानिक 
तत्त्व का सर्वाधिक योग रहता है। वैयक्तिक-कार्य-व्यापारों के विसलेषण की अपेक्षा जन-समूह के 
कार्यव्यापारों के विसेपण में इस तत्व का अधिक महत्व है। यद्यपि व्यक्ति के अध्ययन में भी एक 
सीमा तक विज्ञान का तत्व है, अन्यथा मनोविज्ञान क्यों होता ? और इसके विपरीत जन-समूह के 
अध्ययन में भी एक मुल्य-तत्वब (प०घ८ ट!ल्मव्या) है--नहीं तो देशभकक्‍त, राजभकिति और 
आत्म-बलिदान का अस्तित्व कहाँ रहता ? ये चीजें जटिल हैं और इनकों सुलझाना सहज कार्य 
नही है फिर मी इतिहास की प्रक्रिया को समझने के छिये दोनों तक्यो को मस्तिष्क मे रखना 
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नियमों से आब ढ़ प्रव्ियों का निरीक्षण परीक्षण करना ही उचित एवं सगत बात है. इतिहास 
के सामाय क्षत्र मे भी वछ सामाय नियम सम्भव है. किसी समाज की आथिक परिस्थितियों 
अथवा विभिन्न वर्गों के सामाजिक सम्बन्धों पर सुद्रास्फीति ([#क&704707) अधवा अपस्पी्ति 
(04080 0०7) के प्रभाव की ही बात लीजिये। इ तिहास में कुछ अंश तक यह नियमितता के 
साथ देखा जा सकता है कि मुद्रास्फीति का क्या प्रभाव है । साथ ही हम यह अनुमान अथवा 
भविष्यवाणी भी कर सकते हैं कि वे क्या होंगे। मुद्दास्फीति एक वर्ग से दूसरे वर्ग तक अभ्यस्त 
दायों(६2८०ए०गह्दे वप्रट) में एक हलचल पैदा कर देता है; जो तौकरी-पेशा वाले हैं और जिनकी 
आमदनी निर्धारित है वे घाटे में रहते हैं तथा आ्िक दुष्टि से नीच गिर जाते हैं किन्तु जिनकी 
सम्पत्ति वास्तविक स्वामित्व में है, जैसे भूसि, सकान आदि उनको ऐसे समय में भारी लाभ होता है। 
यह नियम अभी प्रदेशों तथा काछों के लिये सत्य है। अपस्फीति का प्रभाव ठीक इसके विपरीत 
पडता है। 

केवल आशिक क्षेत्र में ही नहीं, इतिहास के अन्य क्षेत्रों में भी इस प्रकार की अन्य सामान्य 
प्रवृत्तियाँ द्रष्टव्य है। जैसा कि बरी का विचार है ये प्रवृत्तियाँ नियमित हैं और नियमों से भिन्न 
नही हैं। जब किसी देश की जनता सहयोग, शक्ति और आत्मबोध् की एक निश्चित सीमा पर 
पहुँच जाती है तो अन्य देश के लिये वहीं की जनता को हमेशा के लिये अधिकृत कर लेना असम्भव- 
साहो जाता है। यह राष्ट्रीयता एक आराक्य शक्ति होती है, जो इतिहास से निकाछे गये निष्कर्य 
के रूप में स्पष्ट रूप से देखी जा सकती है। अपने देश भारतवर्ष की राष्ट्रीयता इसका एक 
ज्वलन्त उदाहरण है । 

वर्णनात्मकता एवं कलात्मक अन्तर्दृष्टि के विपरीत इतिहास में वैज्ञानिक ततत्व--विइछेषणा- 
त्मकता तथा बौद्धिकता--किस छीमा तक है, इस पर विचार-विमर्श करने के छिए समूह और 
व्यवित का विभेद महत्वपूर्ण है। जन-समूह के घटना-व्यापार ही थे विषय हैं जिन पर वैज्ञानिक 
विदछेपण-पद्धति अधिक व्यवहाये है। व्यक्ति अधिकांशतः अज्ञात, अपूर्वदुष्ट होता है, किस्तू 
बहु भी, भव पुर्णरूप से अज्ञात नहीं रह गया। अन्यथा मनोविज्ञान की स्थिति ही कहाँ रहती अथवा 
सार्वजनीन रूप से मानव प्रकृति के जान' का प्रदन कहाँ से उठता ? यदि हम व्यवित की इच्छाओं, 
उसकी प्रवृत्तियों एवं विशेषताओं के कुछ अंशों को जास जाये, इससे भी अधिक यदि हम उसकी 
कुछ मानसिक ग्रत्थियों का ज्ञान प्राप्त कर छें, क्योंकि वे उसके अवचेतन मन की संक्रियाओं को 
उद्बादित करती हैं--तो हम उसकी व्यवहार-पद्धति के सम्बन्ध में बहुत कुछ जान जायेग। 
समूह के सम्बन्ध में हमारा ज्ञान अधिक तिदिन्रत है, क्योंकि अधिकांश मनुष्यों के सम्बन्ध में 
वैयक्तिक भेद, स्वभावगत विशेषताएँ समान समझ छी जाती हैं और वे बहुत कुछ उन शक्तियों के 
अनुरूप कार्य करते हैं, जो उन्हें प्रभावित करती हैं। किसी भी जागरूक देश के जीवन-अस्त्त्व 
को कोई धमकी दे तो समूच्ा देश एक बनकर उससे लोहा लेने के लिए कटिबद्ध हो जायेगा! 
इतिहास में ऐसे अनेक उदाहरण मिलेंगे। किसी भी देश अथवा जाति के दमन का प्रयत्न करने 
पर एक निश्चित प्रतिक्रिया होगी। इसी प्रकार किसी मजदूर वर्ग की मजदूरी कम करते पर 
अथवा किसी सामाजिक-वर्ग विशेष को सम्पत्ति ले लने का प्रयत्त करते पर मेरा | है एक 
निश्चित प्रतिक्रिया होगी यद्यपि कि उस प्रतिक्रिया कौ प्रकृति एवं च्ति 
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उस जनसमूह की शक्ति, उसकी आत्तरिक एवं वाह्य अवस्थाओं, तथा उसकी अवरोध शक्ति 
आदि पर निर्मर करेंगी । 

इतिहास में सामूहिक कार्य-व्यापारों के क्षेत्र में जिस बात की चर्चा करना मेरा यहाँ लक्ष्य 
है और जी राजनीतिक, आशिक, सामाजिक और संवेवानिक इतिहास में तथा राज्यों के सम्वन्धो मे 
भी प्राप्य है वह है, जन-समूह के व्यवहार का सर्वप्रचक्तित पक्ष । यहाँ उनके वैयवितिक रूपों--जैसे 
पिता का रूप, या ककाकार का रूप या प्रेमी का रूप आदि से कोई मतलव नही है। ये सब उनके 
चरित्र के व्यक्तिगत परिपादइवों से सम्बन्धित हैं और सम्भवत: सामाजिक इतिहास के अतिरिक्त 
किसी अन्य इतिहास से इतका सम्बन्ध बड़ी कठिनाई से जोड़ा जा सकता है; किन्तु जन-समुदाय 
के सामान्य व्यवहार के इस क्षेत्र में थह निश्चित है कि कोई व्यक्ति सर्वोत्तम ढंग से सामान्य 
सिद्धान्त बना सकता है और एक सीमा तक भविष्यवाणी भी कर सकता है। जन-समुद्याय के 
अगभूत व्यक्ति विशिष्ट गुण रखकर भी उसके अंग ही रहेंगे, वे उस जन-स्मुदाय के विशिष्ट गुणों 
की सीमा से बाहर नहीं किये जा सकते। वे सब अपने भौतिक एवं सामाजिक परिवेश द्वारा 
सीमित तथा परिबद्ध रहते हैं। मनुष्य वास्तव सें, एक सामाजिक निर्मिति है। जाति और देण, 
धर्म और परिवार, मित्र और शिक्षालय जैसा! उसे बनाते हैं वैसा वह बनता है और उसी रूप मे 
वह विश्लेषण के योग्य है। इतिहास में वैयक्तिक कार्यों के निरीक्षण के लिए यही व्यावहारिक 
एवं समुचित दृष्टिकोण है। व्यक्ति अपने व्यक्तित्व की विशिष्टता रखते हुए भी इनसे परे नही 
हो सकता। 

किन्तु इतिहास के सम्बन्ध में अवांछतीय रूप से सिद्धान्त स्थिर करता भी अधिक खतरे 
की चीज है। समस्या उस समय खड़ी होती है जब कि मातवीय घटवाओं की विविधता सिद्धान्तकार 
के प्रतिबन्धात्मक ढाँचे (ए4४पा८एए८ फ्फ्िकाम८-७०प) में आयासपूर्वक बिगाई जाती है। 
ऐसा करता इतिहास की वास्तविक प्रकृति के विपरीत जाना है। क्योंकि हुर घटना नियम से 
नही बाँधी जा सकती और यदि किसी नियम से बाँधी भी जा सकती है तो उस नियम तक हमारी 
पहुँच नहीं है और न हमें उसका ज्ञान है। ऐसी घटनाओं को मात्र आकस्मिक अथवा अप्रत्याशित 
कह कर ही सत्तोष कर लेना पड़ता है। . 

जैसा ऊपर संकेत किया गया है कि इतिहास में एक महत्वपूर्ण बौद्धिक व्यवस्था है और 
जन-आन्दोलनों का निरीक्षण करते समय यह व्यवस्था अपने श्रेप्ठतम रूप में देखी जा सकती है। 
अत्यन्त संशयवादी दार्शनिक हाम भी बहुत कुछ ऐसा ही सोचता है। यहाँ उसका मन्तब्ध द्वष्टन्य 
है-- जो निर्णय कुछ व्यक्तियों पर आधारित होता है वह प्रायः आकस्मिक अथवा रहस्यमय 
अज्ञात कारणों के अधीन है और जो निर्णय, अधिकांश व्यक्तियों के आधार पर लिया जाता है 
उसके उत्तरदायी प्राय: निश्चित एवं ज्ञात कारण हो सकते हैं।”* इस दृष्टि से इतिहास के सिद्धान्त 
साख्यकीय उिद्धान्तों के सदृझ होते है। एक व्यक्ति के विडलेषण के आधार पर किसी प्रकार का 
निष्कध निकाछना है किन्तु अधिक व्यक्तियों के विश्लेषण द्वारा नियम निर्मारित 


पच न5 


शैश४ं हन्दुस्ताना 


अनभववादियों छैफ़जाए ८ ७) तथा प्र यक्षवादियों (205 ध््ा$७) जैसे मिल स्पसर तथा कास्ते 
की यहूथारणा गलत है कि प्राकृतिक विज्ञान के पृवगहीत सिद्धान्त एवं पद्धतिया मानव अध्ययन 
को बिना बदले वास्तविक रूप म हस्तान्तरित की जा सकती है। डिल्थे के अनुसार मानव- 
अध्ययन उस अर्थ में ज्ञान है जिस अर्थ में प्रकृृतिक विज्ञान नहीं है, क्योंकि भौतिक वस्तुएँ, जैसा कि 
हम जानते हैं केवल बाहरी दिखावे हैं जब कि मस्तिष्क वास्तविक यथार्थता है। यह न तो बाह्य 
संसार की वास्तविकता को अस्वीकार करने का प्रयत्न है और न प्राकृतिक विज्ञान की जययात्रा 
को न मानने की वात है। ऐसी अनेक सुगम पद्धतियाँ हैं जिनसे हम भौतिक प्रकृति को अच्छी तरह 
जानते हैं अपेक्षाकृत मनुष्य अथवा समाज के जानने के। मनुष्य अथवा समाज के अध्ययन की 
अपेक्षा भौतिक प्रकृति के अध्ययन में हम वर्णन और विश्लेषण, व्याख्या और भमेविष्य-कथन अधिक 
निद्चितता से कर सकते हैं। दूसरी ओर, हम भौतिक वस्तुओं की प्रकृति और प्रक्रियाओं में प्रविष्ट 
नहीं कर सकते जैसा कि मानव प्राणियों एवं समाजों के सम्बन्ध में कर सकते हैं, जहाँ हमारे और 
अध्ययन-विषय के मध्य स्वकूपगत अथवा प्रकृतिगत' तादात्म्य पर आधारित सहानुभूतिपूर्ण दृष्टि 
हमे केवल वाह्य परिवते्ों तथा क्रियाओं के ही विवेचन के योग्य नहीं बनाती वरन्‌ उनके आन्तरिक 
कारणों तथा सम्बद्ध व्यक्तियों के प्रति उनके अभिप्रायों एवं अर्थों की व्याख्या के योग्य भी बनाती 
है। यही बह वात है जिसने डिल्थे को यह कहने के लिए प्रेरित किया कि मानवीय अध्ययन एक 
अर्थ में वास्तथिकता का ज्ञान है जिस अर्थ में प्रशकृतिक विज्ञान नहीं है। 

डिल्मे का कथन है कि इतिहास की आधारभत सामग्री मस्तिप्क की केवल प्रव्यजनाएँ 
ही नहीं हैं, वरत्‌ उसी रूप में अनुभूत भी है और यही इतिहास विषयक अध्ययत और प्राकृतिक 
विज्ञान में ज्ञानवादी भेद उत्पन्न करता है। बैज्ञानिक, वस्तुओं एवं प्रक्रिया का भिरीक्षण तो करता 
है किम्तु उतके भीतर की क्रियाशीकता अथवा चेतनता तथा गत्यात्मक सम्बन्धों वा अनुभव नहीं 
करता। उनके कार्य-कारण सम्बन्धों का जो भी ज्ञान वह प्राप्त करता है, वह केवल परिकल्पन 
तथा प्रयोग पर आधारित होता है और परोक्ष सिद्धान्त के रूप में रहता है। किस्तु मस्तिष्क की 
प्रव्यंजनाएँ ऐसी प्राणमय अन्तःप्रेरणा है जिससे वे निःसुत होती है और जिस पर वे मिरस्तर 
प्रत्याधात करती हैं। उन्हें एक गत्यात्मक प्रक्रियाओं के रूप में देखे बिना हंम उनका बिल्कुल 
निरीक्षण यहीं कर सकते। उनके 'ऐतिहासिक' कहने का वस्तुतः सही अभिष्ाय है । मस्तिष्क उसी 
को सभञ्न सकता है जिसका उसने सृजन किया है। प्रकृति अथवा प्राकृतिक विज्ञान की लक्षित' 
विपयवस्तु उस वास्तविकता को अंगीकार करती है जो मस्तिष्क की क्रियाशीलता में से स्वतस्त्र' 
रूप से उत्पन्न होती है। प्रत्येक घटना जिस पर मनुष्य ते अपने कार्यों से मुहर लगा दी है, मानव 
अध्ययन का विषय वन जाती है।” 

जैसा कि उपर्युक्त उद्धरण से स्पष्ट है, डिल्थे ने प्रकृतिक विज्ञानों एवं मानव अध्ययनों 
की पद्धतियों के बीच अति कठोर अन्तर बना रखा है। बस्तुतः शुद्ध और मूल रूप में ऐतिहासिक 
पद्धति और वैज्ञातिक पद्धति में एक सीमा तक कोई अन्तर नहीं है। दोनों में विभिन्न तथ्यों के 
सग्रह से सामान्य नियमों का निर्धारण किया जाता है और फिर नियमों के आधार पर सामान्य 
तथ्यों का विईछेषण किया जाता है। इतिहास और विज्ञान दोनों शून्य से नहीं वरन सामान्य ज्ञान 


किक -जैसे 


तथा सख्िय बनुभान से प्रारम्म होते हैं और जैसे-जैसे हमारा ज्ञान आगे बढ़ता है वैसे-वैंसे साय 
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के अनुसार हमें अपनी परिकल्पना एवं अनुमान में संशोधन करना पड़ता है। इस प्रकार सामान्य 
नियम बनाये जाते हैँ और वे सिद्धान्त जो तथ्यों की व्याख्या करते हैं, बहुधा महत्व प्राप्त कर छेते 
है। किन्तु विज्ञान और इतिहास दोनों में नवीन उपलब्ध प्रमाणों के प्रकाश में सामान्य भियम 
हमेशा संशोधित भी होते हैं और तथ्यों के सामंजस्य में निरच्तर संवारे मी जाते हैं। 

उपयुक्त विवेचन से स्पप्ट है कि इतिहास के अध्ययन में प्राकृतिक विज्ञानों के तत्त्व है 
अर्थात्‌ इतिहास की सीमा में कुछ ऐसे क्षेत्र हैं जहाँ वैज्ञानिक पद्धति अधिक संगत एवं उपयुक्त 
होती है। भौतिक तथा भौगोलिक परिस्थितियों तथा सानव जीवन पर सनके प्रभाव के अध्ययन 
मे, आर्थिक तथा सामाजिक शक्तियों तथा समाज में जम-समूह के व्यवहा रों और सापेक्षिक व्यवस्था 
पर उनके प्रभाव के विश्लेषण में, सामूहिक कार्यों के विभिन्न पक्षों के समझने में, यहाँ तक कि एक 
सीमा तक व्यक्ति के मनोवैज्ञानिक विवेचन में भी वैज्ञानिक पद्धति उपयुक्त एवं संगत है! 

किन्तु अन्ततोगत्वा इतिहास विश्लेषण के ये बौद्धिक प्रयास्त केवल बाह्य हैं। इतिहास की 
अन्तरात्मा, उसकी मूल प्रवृत्ति कहाँ है--इसका ज्ञान इनके द्वारा बहुत कम सम्भव है। इतिहास की 
यह अन्तरात्मा मनुष्य की आत्मा में स्थित रहती है, वह स्वयं जीवल का प्रकाश है और उसका 
चित्रण केवल कला हारा ही सम्भव है। किसी भी देश के अतीतकाछीत विचारों, भावनाओं एव 
जीवन-पद्धतियों की पुनर्प्राप्ति अत्यन्त ही कठिन, दुर्बोध एवं शैक्षणिक कारये है। यह अनुमान पर 
आधारिन शिद्धान्तों के चारों ओर नर्तन करने से अधिक महत्वपूर्ण एवं कठिन है। किसी भी देश 
के अतीत के जीवन अथवा व्यक्ति अथवा जन-समुदाय का वास्तविक चित्र प्रस्तुत करने के लिए 
ज्ञान और कार्यनिष्ठा की आवश्यकता पड़ती है। ऐतिहासिक प्रमाण सत्य की जानकारी कराते है, 
किन्तु इसके लिए अत्यन्त सूक्ष्म अन्तभदी दृष्टि, व्यापक सहानुभूति, महत्कल्पना और अस्त में वर्णन- 
विधि में अतीत के जीवन को सजीव बनाने की कला अत्यन्त आवश्यक है जिसके अभाव में इतिहास 
मात्र एक कंकाल रह जाता है।' इतिहासकार का कार्य एक उपन्यासका र के कार्य के सदुद् सामान्य 
ज्ञान बिवेचत से, अनूभव तथा बोधशक्ति द्वारा प्राप्त सानव-अक्षति के ज्ञान से, सहानुभूतिपूर्ण 
दृष्टि एवं सम्भाव्य कल्पना से अतीत के जीवन को यथार्थ रूप में उपस्थित करना होता है। तथापि 
जहाँ कल्पनात्मक बोघशक्ति (एग्छा02५ए८ एगव॑७पथ)वदीए९) कार्य-कारण संबंधी व्याख्या 
में परिवर्तित अथवा उससे परिपुरित हो सकती है, वहाँ ऐसा होता चाहिए, और यदि इस 
कथन में कि इतिहास विज्ञान बनता जा रहा है! कुछ भी अर्थ है, तो बहुत अंशों में यही है कि 
उसका विकास कत्पनात्मक बोध स्ले प्रक्रियात्मक बोध की ओर, सहजात दृष्टि से सुब्यवस्थित 
अभिज्ञान की ओर हो रहा है। जब तक यह प्रक्रिया गतिशीक रहेगी, इतिहास और समाज शास्त्र 
के बीच की दूरी कम होती जायेगी और अच्ततः इतिहास व्यावहा रिक समाजशास्त्र का स्वरूप 
बारण कर लेगा। 

अन्त में, ऐतिहासिक पद्धति के सम्बन्ध में कहा जा सकता है कि यहू तीन विभिन्न पद्धतियों 
का संश्छिष्ट रूप है। वे तीन पद्धतियाँ हैं--वैज्ञानिक, परिकल्पनात्मक तथा साहित्यिक अथवा 
कलात्मेक। उपलब्ध सामग्री का अनुसन्धात-अन्वेंषण, उनसे प्राप्तव्य तथ्यों का संग्रहण आदि 
वैज्ञानिक पद्धति के अन्तर्गत आते हैं। फिर तथ्यों का चयन, उनका वर्गीकरण, सम्बन्ध और सिद्धान्त- 
निर्धारण पा ८ पद्धति के बन्चर्गत बाते हैं और अन्तिम जो इतिहास को कल्य फी सीमा 
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तक खीच ले आती है बह पद्धति है मवदनात्मक जिसके दादा विज्ञान आर परिकल्पना के सम्प्रकाशन 
को आधार बना कर भावात्मक अभिव्यक्ति की जाती है। कोहेन ((0800) ने इतिहास के आधुनिक 
आदर को स्वीकार करते हुए छिखा है--- अतीत के काल्पनिक पुनर्निर्माण का आदर्श जो अपने 
निर्धारणों में वैज्ञानिक तया विन्यास में कलात्मक है, एक ऐसा आदर्श है जिसके लिये महान से 
त्‌ इतिहासकारों ने हमेशा आकांक्षा की है।” वास्तव में, इत्तिहास, इतिहासकार के 
बोधशक्ति की कल्पनात्मक प्रक्रिया है जो स्थिरता को जीवन तथा अर्थ प्रदान करती है। क्योकि 
विगत जीवन को समझते का यही एक मार्ग दै---और इतिहास हमारे छिये अतीत-जीवम का 
अभिकेखन करता है, जो मानव ह्वारा किया गया है। अतः इसका मूलतत्व ऐसी वास्तबिक 
घटनाओं तथा उनकी बहुस्तरीय विविधता में सन्िह्दित है, जो एक बार इस वास्तविक जगत्‌ 
में घट चुकी है। इतिहासकार का कार्य उत्तका वर्णन करता है, उत्तको पुनरनिसित करना हं। 
ऐसा करने के लिए उसमें कलाकार का गुण होना आवश्यक है। ऐतिहासिक पुन्तिर्माण की 
प्रक्रिया वास्तव में, कवि या उपन्यासका र की रचना प्रक्रिया से तत्वत, भिन्न नहीं होती, सिधाय 
इसके कि उसकी (इतिहासकार की ) कल्पना सचेतन रूप से सत्य के अधीनस्थ रहती है। वह 
साक्ष्यों एवं प्रमाणों का उल्लंवन नहीं कर सकता और मन उनके विरुद्ध जा सकता है। इतिहास- 
कार का कार्य संयमी का कार्य है, एक शोबक की वृत्ति है। 
इस सन्दर्भ में यह एक महत्वपूर्ण वात है कि अन्तदंप्टीय अवबोधन अथवा कव्पनात्मक 
अन्तप्रंवेश की पद्धति सर्वदा से ही महान इतिहासकारों की अपनी पद्धति रही है। हैरोदेतुस और 
थूसाइदिद्स, टेसिट्स और छिवी, हम और गिबन, मेकाले और कार्लाइल सभी को कलाकार सुलभ 
कल्पना का वरदान प्राप्त था और वे महान इतिहास लेखक माने गये हैं। निष्कर्प रूप में कहा जा 
सकता है कि वैज्ञानिक पद्धतियों एवं उपलब्धियों से समच्वित होने के बावजूद भी इतिहास शुद्ध 
विज्ञान नहीं है, वरन्‌ करा से समन्वित एक विशिष्ट ज्ञान-प्रक्रिया है । 
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निरञ्षनी सम्प्रदाध--- 
स्रोत । ७ परशुराम चतुर्वेदी 
और परम्परा 


निरंजन वा निरंजनी” कह्ले जाने वाले किसी सम्प्रदाय-विद्येंप को एक ऐसी 
धामिक परंपरा बतलाया गया है जिसका मूल ख्रोत ताथ-पंथ है। कहते है कि इसका बहुत 
कुछ प्रभाव उड़ीसा प्रांत के अंतर्गत किसी-न-किसी रूप में अभी तक वर्तमान है। सनत्रहवी 
विक्रमी शताब्दी के मध्यकाल में स्थापित सिलहूट के कतिपय पंथ भी इससे अनुप्राणित 
कहे गये हैं। अनुमान किया जाता है कि यह सम्प्रदाय सर्वप्रथम, कदाचित्‌ उड़ीसा से ही आरभ 
हो कर पूर्व की ओर भी पहुँचा होगा। इसका प्रचार कभी राजपूताना तथा पश्चिमी पंजाब 
मे था। यह इस समय भी कम-से-कस पश्चिमी तथा पर्चिमोत्तर भारत से चछा गया नहीं कहा 
जा सकता। फ़िर भो वैसे किसी निरंजनी-सम्प्रदाय/ का कोई प्रामाणिक इतिहास अभी तक 
उपलब्ध नहीं है। इस कारण यह कहना संसव नहीं कि उसका उद्भव, विकास तथा प्रसार 
क्रमशः किस प्रकार हुआ, न निश्चित रूप से यही वतलाया जा सकता है कि उक्त उड़ीसा बाले 
'मूलरूप' तथा पश्चिमी भारत में आज कल पाये जाने वाके इस चाम केंप॑थ में कहाँ तक समानता 
अथवा भिन्नता है। कहा तो यह भी गया है कि राजस्थान वाले ऐसे मत के मूल प्रवर्सक स्वामी 
निरानंद निरंजन भगवान्‌ निर्मुभ के उपासक थे।' कितु हमें उनका भी कोई परिचय नहीं 
मिलता, न यही पता चलता है कि उतका आविर्भाव कब हुआ। उनके मौलिक सिद्धांतों का रूप 
वया था और उतका प्रचार किस ओर तथा किस प्रकार संभव हुआ। यदि इस निरानंद निरजन' 
भगवान्‌ का जीवन-कार कहीं विक्रम की चौदहवीं शताब्दी तक तथा विभिन्न भक्ति-सम्प्रदायों 
के युग में सिद्ध किया जा सके और इनकी रचनाओं तथा साधता-पद्धति आदि का पूरा पता चल 
सके तो, उसे हम नाथ-पंथियों तथा संतों के बीच की एक छड़ी भी टहुरा सकते है।' परन्तु इस 
प्रकार की संभावना को भी केक्ल उसी दशा में प्रश्य दिया जा सकता है, जब इस विपथ में पूरी 
छात-बीन की जा सके तथा ऐसी यथेष्ट सामग्री के आधार पर तुलनात्मक अध्ययन कर के कोई 
निश्चित निर्णय करने का कभी यत्न किया जाय। 

राघोदस का मत--राघोदास दादू पथी ने अपने प्रसिद्ध ग्रंथ भक्‍्तमाल' के अंतर्गल, कहा 
हैं कि जिस प्रकार सम्वयनगर्ण विश्ण स्वामी रामानुजाचार्य तथा निबाक ने महत' चक्‍कपे' के रूप 
मे का प्रवार करने वाले चार भिन्न भित मतो का प्रवतन किया था उम्मी प्रकार 


मिश्ञ्जनी सम्प्रदाध-सोत और परण्णरा १३१ 


कबीर, नानक, दादू और जगन ने भी पीछे वल कर 'अगुन, अरूप तथा अकल' की निर्गणोपासना 
प्रचलित की तथा इच चारों ही की पद्धतियों का संबंध निरंजन से रहा। उनके ऐसे कथन 
द्वारा, यह भी प्रकट होता है कि ऐसे चौथे मत वा सम्प्रदाय के प्रवर्तक “जगन” तामक व्यक्ति 
को भी हँम उसी प्रकार महत्व प्रदान कर सकते हैं, जिस प्रकार अन्य तीन भ्तों वालों को। 
इसी कारण, उत्होंवे इनके विषय में आगे एक अन्य पंथ भी लिखा है और इन्हें वहाँ पर 
लछपट्यो जगन्नाथ' जैसा नाम दैकर इनके निवास-स्थान आदि का परिचय देने की त्रेष्टा भी 
की है। परन्तु निरंजनी पनन्‍्ध बरनन' के ज्ञीर्पक से उन्होंने इस सम्पदाय का एक विवरण पृथक्‌ 
रूप में भी दिया है। इससे पता चल्तता है कि इसके मुख्य प्रचारक संख्या में १२ थे। उन्होंने 
इनके नाम भी क्रमशः (१) लूपटयों जगन्नाथदास; (२) श्यामदास;। (३) कान्हड़दास', 
(४) ध्यानदास; (५) पेमदास; (६) ताथ; (७) जगजीवन;। (८) तुस्सीबास, 
(९) आतन्ददास, (१०) प्रणदास, (११) मोहनदास और (१२) हरिदास' जैसे बतका 
दिये हैं। इन सभी बारहों को ही वहाँ पर उन्होंने महन्त' को संज्ञा प्रदान की है और यह भी 
कहा है कि ये कबीर का भाव रखने वाले वा उनसे प्रभावित थे।' उन्होंने इनमें से किसी के भी 
जीवन-काल का कोई उनन्‍ललेख नहीं किया है, न इनके पारस्परिक सम्बन्ध की ही ओर कोई 
सकेत किया है। इससे हमे न तो यह प्रकट हो पाता है कि थे सभी समसामयिक भी थे था नहीं, 
न यही कि इनमे से किय्रे स्वप्रमुख समझा जाय। उन्होंने अपने एक छप्पय द्वारा इतना कह दिया 
है कि इनमें से जगन्नाथ थरोली” के रहने वाले थे, द्यामदास दत्तवास' के निवासी थे, कान्हड- 
दास चाड़स' में रहते थे, आनंदास का स्थान लिवाली” था तथा क्रमशः मोहनदास का स्थान 
दिवपुर' में, तुरसीदास की सेरपुर' में, प्रणदास का भंभोर' में, कषमदास का 'सिवहाड़' में, 
नाथ का टोड़ा में, ध्यालदास का झारि' में तथा हरिदास का उसी प्रकार डीडवार्ण में था।* 
इसके सिवाय उन्होंने अन्यत्र यह भी बतलाया है कि इनमें से जगज्नाथदास' बड़े संयमशील थे औ'र 
नाम-स्मरण में निरत रहते थे। द्यामदास ऊँची स्थिति तक पहुँचे हुए साधक थे जिनके रोम-रोम' 
से रंकार की ध्वनि उठा करती थी। आनन्दास इन्द्रियजीत और विरक्‍त थे, कान्हड़दास कलाल- 
कुछ में उत्पन्न थे, किस्तु अपने रहने की कुटी तक भी उन्होंने नही बनवायी। प्रणदास ने पिण्ड 
और ब्रह्माण्ड के रहस्य को जान छिया था और कबीर को अपना गुरु स्वीकार करके वे निरन्तर 
ताम-स्मरण में लीन रहे। षपेमदास हिन्दू-मुस्लिम अथवा ब्राह्मण तथा अन्त्यज सभी को एक समान 
देखते हुए सदा सत्मंग में प्रवृत्त रहा करते थे। इसी प्रकार घ्यानदास ने परब्रह्मा विषयक अनेक 
रचनाएं साखी, कवित्त और पदों के रूप में प्रस्तुत कीं। किसी रामदास के साथ झारि' नामक 
स्थान में रह कर ये अत्यन्त प्रसिद्ध हो गये। मोहनदास ने अपने अनुभव की बातें ठीक उसी प्रकार 
व्यक्त कीं जिस प्रकार काशी के कबीर ने की थी। नाथ सदा निरंजन में ही छीन रहने वाले 
साधक थे, तुरसीदास एक ब्रह्मा-जिज्ञासु योगी थे और संयमशील जीवन व्यत्तीत करते थे। जगजीवन- 
दास बड़े ही सच्चारित्र और त्यागी थे। हरिदास की विशेषता यह थी कि उनकी कथनी और 
करनी दोनों उच्चकोटि की थीं तथा अपनी निर्मछ वाणी द्वारा वे निराकार की उपासना करके 
निरंजनी कहला कर प्रसिद्ध हुए ।* 

मूल प्रवर्तफ कौन ?---परन्तु राघोदास ने अपने भक्तमाल!' ग्रन्थ में जिन उपयुक्त स्थानों 


१३२ हिन्दुस्तान 


का उल्लख किया है उनमे से सिवाय एक डीडवाणा के हमे अय किसी का भी कोई भौगाल्कि 
परिवय अमी तक उपलब्ध नही हो सका है इसके सिवाय उन्होंने जो कुछ परिचय हमें उक्त १२ 
निरंजनी महत्वों का दिया है उसमें भी कोई ऐसा ऐतिहासिक तथ्य नहीं मिल पाता जिससे हम 
उनके किसी जीवनबृत्त का अनुमाव कर सके। उनके द्वारा किये गये हूपट्यों जगन्नाथ अथवा 
जगन्नाथ जैसे नामों का प्रयोग यह अवश्य सूचित कर सकता है कि ये कदाचित उसी पुरुष के 
लिए ब्यवहुत हुए है जिसे जगन' कहा गया है। इसके कवीर, नानक तथा दादु--जैसे निर्गुणी 
पन्‍थ-पवर्तकों के तामों के साथ आने के कारण, इतना और भी अनुमान कर लेता सम्भव है फरि 
कहीं इसके द्वारा अभिहित किया जाने वारा ही व्यक्ति निरंजनी सम्प्रदाय का सर्वप्रधान प्रवर्तेक 
भी न हो जगत का ताम सम्प्रदाय के उपर्युक्त १२ महन्तों में सबसे पहले लिया गया है। इसी 
प्रकार जगन्नथदास' अथवा केवल जगन्नाथ नाम के प्रयोग भी, ऋमण: बहाँ-वहाँ पर किये गये है, 
जहाँ सर्वप्रथम उनका स्वभावगता परिचय दिया गया है अथवा जहाँ उसके वास-स्थान थरोली' 
की चर्चा की नयी मिलती है। इससे उक्त अनुमान को और भी बल मिल सकता है, यद्यपि इस बात 
की पुष्टि किसी अन्य प्रमाणों से भी नहीं होती । इसके विपरीत इस सम्बन्ध में बहुत-से छीगो की 
धारणा यह भी पायी जाती है कि वास्तव में इस सम्प्रदाय के मूछ-प्रवतेक हरिदास निरजनी' थे 
जिन्हें राघोदास ने उक्त महन्तों की तालिका में १२ घाँ अथवा अन्तिम स्थान दिया है। ऐसे मत 
के समर्थकों में प्रसिद्ध दादु-पत्थी सन्त सुन्दरदास' (सं० १६५३-१७४२) तथा रामसनेही सन्त 
रामदास [स्ं० १७८३-१८५५) जैसे लोगो के भी नाम लिये जा सकते हैं। जिन्होंने इस बात की 
चर्चा अपनी रचनाओं में की है। तदनुसार इनमें से प्रथम ने जहाँ इन्हें दत्तात्ेय, गोरखनाथ, 
कभथड़ और कबीर तक की श्रेणी में स्थान दिया है' वहाँ द्वितीय ने इन्हें न केवल' पम्थ का प्रवर्तेक 
जैसा बतढाया है, प्रत्युत इनके ऐ से बावन शिष्यों की भी चर्चा की है, जिन्होंने (विरजन की छाप 
लेकर माया का त्याग कर दिया और जो इस प्रकार अत्यन्त भाग्यशाली भी सिद्ध हुए । परन्तु सन्त 
सुन्दरव्यस के ऐसे कथन से केवल इतना ही निष्कर्ष तिकाला जा सकता है कि निरंजती सम्प्रदाय 
बालों-में स्वामी हरिदास श्रेष्ठ महापुरुपवतूं अपना लिये गये थे, यद्यपि इस सम्बन्ध में उनके 
यहाँ कोई विवाद' का चलना भी प्रतीत होता है। इसी प्रकार सम्त रामदास द्वारा यहाँ प्रयुक्त 
“द्वादस पन्‍थ“--जैसे लब्द से भी ऐसा सूचित होता है जैसे कदाबितृ निरंजनी सम्प्रदाय की १२ 
भिन्न-भिन्न शाखाएँ प्रचलित रही हों तथा ये इनमें से केवल किसी एक के ही प्रवर्तक रहे हो फिर 
भी इस समय हूंगें जो कुछ सामग्री उपऊब्ध होती जा रही है उससे स्वामी हरिदास को ही इस 
सम्प्रदाय का आदि प्रवर्तक मानने की प्रवृत्ति होती है। ऐसी दक्षा में, किसी जगय' को यह श्रेय 
प्रदान करने के विषय में राधोदास का कथन केवल अ्मात्मक भी बन जाता है। उसका विचार 
तभी हो सकता है, जब उसके समर्थन में कोई और भी प्रमाण प्रस्तुत किये जा सकें | 

हरिदास का जीवन-काल---स्वामी हरिदास के सम्बन्ध में चर्चा करते ममय पुरोहित 
हरितारायण जर्मा ने लिखा है, ये हरिदास जी प्रथम प्रागवास जी के शिप्य हुए, फिर दाढू जी के। 
फिर कबीर और गोरख-पन्‍्य में हो गये। फिर अपना निराछा पन्‍्यथ चला दिया। उनका कहना 
है कि यह बात केवल दादुपन्धियों में प्रसिद्ध है, निरंजनी इसे नहीं मानते । प्रागदास जी दादू दयाल 
के प्रधान शिष्यों में मन्‍्यतम थे। इनका देहान्त कातिक बदी ६ वधवार सं० १६८८ को टीडवाणे 
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में हुआ था। कुछ पुराने पत्नी की प्रतिलिपियों से यह भी जान पड़ता है कि हरिदास जी ने इनसे 
स० १६५६ के जेठ में दीक्षा ली थी।*' इस प्रकार, यदि दादू-पन्थियों का उक्त कथन स्वीकार 
कर लिया जाय तो, हमे यह भी अनुमान कर छेना पड सकता है कि इन्होंने अपना नया निरंजनी 
पन्‍्य, इसके कुछ काल अनन्‍्तर अर्थात्‌ संम्भवतः दादू-पन्थ में कुछ दिनों रहकर तथा फिर क्रमश 
कवीर-पन्‍्थ तथा गोरखपन्थ का भी अनुयायी रह चुकने के उपरान्त ही चलाया होगा और ये इसके 
पीछे तक भी जीवित रहे होंगे। इस बात की पुष्टि स्वयं इनकी ही एक साखी से होती जान पडती 
है, जिसमें इन्होंने अकबर का ताम लिया है। इन्होंने वहाँ पर कहा है, छह चक्रवर्ती मुचकुन्द, 
विक्रम, भोज, स्ामन्त पृथ्वीराज चौहान अब कहा रहे और अकबर नौरोज भी नहीं रह गया। /* 
इसका अकबर नौरोज यदि सम्राट अकबर (मू० सं० १६६२) से अभिन्न द्वो तो हमें यह भी 
स्वीकार कर छेता पड़ सकता है कि इनका देह्ान्त सं० १६६२ के कुछ काछ पीछे हुआ होगा। 
अकबर झब्द के साथ यहाँ पर प्रयुक्त नौरोज' शब्द के सम्बन्ध में यह कहा जा सकता है 
कि इसकी उपयुक्तता सम्राट अकबर द्वारा प्रचलित किए गए पारसियों के नौरोज्' नामक 
वापिकोत्सव के आधार पर सिद्ध की जा सकेगी। इसके सिवाय, निरंजनी सम्पदाय के अनुयायियों 
की ओर से प्रकाशित की गईं हरिपुरुष जी की वाणी' की भूमिका में भी स्वामी 
हरिदास के जीवन की कतिपय ध्टनाओं का उल्लेख करके इनकी मृत्यु का सं० १७०० की 
फाल्गुन सुदी ६ को होना लिखा है। इससे भी इस मत का ही समर्थन होता जान पड़ता है 
और इतका जीवन-काछ, अधिक-से-अधिक विक्रम की ६७ वीं शताब्दी के अन्त तक 
चला जाता है। 

परन्तु, इधर उपलब्ध कतिपय सामग्रियों के आधार पर यह समय इससे पहले भी ले जाया 
जा सकता है। उदाहरण के लिए हरिरामदास (सम्भवतः १८वीं विक्रमी शत्ताब्दी) द्वारा रचित 
हरिदास जी की परचई से पता चलता है कि स्वामी हरिदास का जन्म सं० १५१९ की फाल्मुन 
सुदी ६ को हुआ था। इन्होंने सं० १५५६ की वसच्तपंचमी को दीक्षा-ग्रहण की थी तथा सं० १६०० 
के फाल्गन मास की झवला पष्ठी को डीडवाणे में इनका देहान्त हो गया।*' इसी प्रकार विसी 
पूर्णास (सम्भवतः २०वीं विक्रमी शताव्दी) द्वारा नवछगढ़ में किये गये एक उल्लेख से जान 
पडता है कि इन्होंने सं ० १४७४ में जन्म लिया था तथा सं० १५९७ की फाल्गुन सुदी ६ को इनका 
देहान्त हुआ | इस बात का समर्थन मन्त्रराज प्रभाकर' के एक अन्य ऐसे प्रसंग से भी हो जाता है।* 
इसके सिवाय स्व० जगद्धर गर्मा गुलेरी द्वारा वतलछाये गये हरिदास जी के रतचाकाल स ० १५७७- 
९७: सन्‌ १५२०-४० ई० की भी संगति इस मत के साथ बैठ जाती है और हमारा यह अनुमान 
कर लेता उचित हो जाता है कि ये सं० १६०० के पहले रहे होंगे। यहाँ पर उल्लेखनीय यह है 
कि इनके मृत्यु-काल के सास तथा तिथि का उल्लेख इस चारों मतों में एक ही प्रकार किया गया 
मिलता है। सभी के अनुसार महीना फासून का था और तिथि उसके शुक्ल पक्ष की पष्ठी रही। 
केवल पुरोहित हरिनारायण दायरा उद्धृत पत्रों में लिखा मिलता है श्री स्वामी प्रागवास जी का 
सिप हरिदास जी त्तिरंजनी' संवत १६७० के ग्रिति. फागण सुदि ६ रामसरगि हुवा तथा श्री 
हरियपुरुष की वाणी' में यह सं० १७०० और हरिदास की परचई' में सं० १६०० और पूर्णेदास 
त््या प्रमाकर' के अनूसार सं० १५९५ हो जाता है जिससे म्रान्ति उत्पन्न दीने छूगती 
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है यदि तिथि के साथ यहा पर किसी वार का भी उल्लेख कर दिया गया होता तो इस वात की 
परीक्षा सरलतापृवक हां जाती कि इनमे से किस सवत को स्वीकार किया जाय. एसी दशा मे 
यादि स्वामी हरिदास के जीवन-काछ का विक्रम' की १६वी शताब्दी मे स्वीकार करना चाहे, तो 
हम यह भी कह सकते हैं कि जिन पुराने पत्रों की प्रतिक्िपियों के आधार प्र इनका प्रागदास का 
शिष्य होना तंथा इनकी मुत्यु का सं० १६७० में होना कहा जाता है उनकी सम्भक छानवीन होनी 
चाहिए! इनके द्वारा स्वयं रचित कही जाने वाली उपयुक्त साखी को या तो प्रक्षिप्त मान छेना 
चाहिए अथवा इस बात की ओर भी ध्यान दे लेता चाहिए कि सम्राट अकबर को कहीं अत्यत्र भी 
इस प्रकार अकबर नौरोज़ कहा गया नहीं मिलता, जिस कारण हम इसे किसी अन्य व्यक्ति के 
लिए प्रयृक्त भी ठहरा सकते हैं। इसी प्रकार हम पद्वह॒वीं शताब्दी में इसके जन्म-मभ्रहण करने के 
आधुनिक उल्लेखों को भी अधिक महत्व न देकर ऐसा कह सकते हैं कि मोलहवीं शताब्दी के पक्ष- 
बाले मत को उसके इस सम्प्रदायवालों द्वारा अधिकतर मान्य होने के कारण, तब तक मान लिया 
जा सकता है। स्वामी हरिदास का जीवन-काछ सं ० १५१२-९५ स्वीकार कर लेने पर सन्त 
सुन्दरदास द्वारा इनके लिए किसी प्राचीन मत-प्रवर्तेक जैसा कहा जाना सुसंगत बन जाता है, क्योकि 
वे यो अपने समकालीन के सम्बन्ध में नहीं कह सकते थे। इसके साथ हैं! स्वथ इसकी कत्तिपय 
मान्यताओं में लक्षित होने वाली उस विचार-धारा का भी कुछ-त-कुछ समाधान हो जाता है, जो 
हमे पुरानी-सी छगती है। 
जीवन-वत्त--कहा जाता है कि स्वामी हरिदास जन्म से शाखलछा गोत्र के क्षत्रिय 
थे। थे डीडवाणा परगने के कापड़ोद' नामक गाँव में जो वर्तमान कोलछिया' के उत्तर-पुर्व दो 
कोस की दूरी पर आज भी स्थित है, उत्पन्न हुए थे। इनके माता-पिता के सलाम हमें विदित 
नही, किन्तु पता चकछता है कि इन्होंने आरम्भ में बैवाहिक जीवन भी' व्यतीत किया था। इनका 
अपना पूर्व नाम हरिसिह था। असिद्ध है कि ये छगभग ४५ वर्ष की अवस्था तक कभी-कभी 
दूर्मिक्ष आ जाने पर छूठपाद का काम भी किया करते थ्रे। एक दिल, जब ये अपने कुछ 
साथियों के साथ ऐसे कार्य में प्रवृत्त थे, इतकी भेंट किसी महात्मा से हो गई जिनके दारा न 
केवल इन्हें किसी वैसे कुकृत्यों से विरत होने की दिक्षा मिल्ल गई, अपितु जिन्‍्होंसे इन्हे 
आध्यात्मिक चिन्तन की ओर प्रवृत्त भी कर दिया। इन्होंने उसी समय अपने शस्बरादिपास 
के खोसल्ये कुएँ' में डाल दिये और फिर ये तीखी डूंगरी' नामक पहाड़ी की ओर चल 
पडे। ये वहाँ की किसी गुफा में रहते हुए निरन्तर बहुत दिनों तक साधना करते रहे और 
इनके भोजनादि का प्रजन्ध किसी-किसी प्रकार हो जाता रहा। कुछ दिनों तक तो 
बहाँ डीडवाणे के निवासी गाढ़ा वियाणी नामक एक श्रद्धालु पुरुष ने इनके लिए भोजनादि की 
व्यवस्था की। उन्हीं के विशेष आग्रह पर ये फिर वहाँ से उस नगर की ओर पन्चारे और उसके 
उत्तर वाछे जज्भुछ में निवास करने ऊग गये। तत्वइचात्‌ ये फिर वहाँ से भी कुछ दिनों के लिए 
देश-अमण की इच्छा से निकले और कमझ: नागोर, अजमेर, टोडा, जयपुर तथा शेखावाटी जैसे 
5ई स्थावों से होते हुए, अन्त में वहीं पर छौट आये। इनके पर्यटन-काल वाली घटनाओं का विस्तुत 
विवरण राधोदास की भक्तमाल', उस पर की गयी चक्रदास की टीका तथा अन्यत्र कई स्थलों 
पुर भी पाया जाता हैँ. वहू अधिकतर चमत्कारों से मरा हुआ अथवा विविध काल्पनिक बातों 
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से पूर्ण भी कहा जा सकता है। रघुताथदास द्वारा रचित 'परदई से पता चलता है कि इनका 
जन्म सं० १५१२ में, गृह-त्याग तथा साधता का आरम्भ सं० १५५६ में, साधना की पूर्ति से० 
१५७० में, देश-अ्रमण के अनन्तर डीडवाण्ण में निवास सं० १५८० में तथा रगभग ८८ वर्ष की 
आयू पाकर वहीं पर देहावसान सं० १६०० में सम्भव है।" स्वामी हरिदास ने समय-समय पर 
जो उपदेश दिये थे उनका एक अश इनकी उपलब्ध रचनाओं में प्राप्त होता है। ये रचनाएं इनकी 
बाणी के नाम से प्रकाशित हो चूकी हैं और इनमें इनके ४७ लघु ग्रन्थ! भी संगृहीत हैं, जिनमे 
से केवल दो गद्य में और शेप पद्च में हैं। इनके अतिरिक्त उसमें इनके वहुत-से पद हैं, जो रागो के 
अनुसार दिये गये हैं। इनके कवित्त, कुण्डलियाँ और चान्द्रायण, जैसे छन्दों के अनन्तर इनकी 
साखियों को भी स्थान मिला है जिनकी संख्या कम नहीं है। 

, शिष्प-प्रशिष्ष और थांबे--स्वामी हरिदास के उपदेशों के प्रभाव में आकर अनेक 
व्यक्तियों ने इनसे दीक्षा ग्रहण कर छी थी। इस प्रकार इनके द्वारा दीक्षित अथवा किसी-ब- 
किसी प्रकार पूर्ण रूप से प्रभावित शिष्यों की गणना ५२ तक की जाती है। यह संख्या 
५२ ही क्‍यों हो सकती है और इससे कम वा अधिक क्यों नहीं ठहरायी जाती। इंस 
बात का समाधान करते हुए कहा गया है कि “बैष्णवों में बावन' द्वार माने जाते हैं” तथा 
इस बावन द्वारों का अनुकरण वैष्णव सम्प्रदाय से पीछे बतमे वाले सम्प्रदायों ने बावन शिष्यों 
के रूप में किया होगा और इस अनुमान की पुष्टि अन्यत्र भी होती है। कुछ परंपराओं 
के अनुसार हमें इनके इन ५२ शिष्यों के नाम दिये गये भी मिकछते हैं, किन्तु उनकी ऐसी 
तालिकाएँ आपस में पूरा मेल नहीं खातीं जिसके आधार पर कहा जा सकता है कि इस विषय 
में कुछ-न-कुछ मतभेद भी चला आ रहा होगा। भाऊदास जी की गूदड़ी' से जात पड़ता है कि 
निरजनी-सम्प्रदाय के जिन अन्य ११ 'महन्तों' की चर्चा राधोदास ने अपने भक्तमाल' प्रन्ध में 
की है उनका भी महत्व कुछ कम नहीं था, किन्तु उन्हें वहाँ पर स्वामी हरिदास (हरिपुरुष जी ) 
की अपेक्षा किड्न्चत भौण स्थान प्रदान किया गया है. उन्हें अस्यत्र इनका अनुगामी होना 
अथवा उनमें से कम-से-कम पेम जी, नाथ जी, मोहनदास जी, पूर्णदास जी और जगजीवनदास जी 
जैसे कुछ लोगों का तो इनका शिष्य होना सिद्ध तक बतछाया गया है।” इस प्रकार के कथन 
का समर्थन, कुछ अंशों तक उंतकी रचनाओं द्वारा अवश्य हो जाता है, किन्तु जब तक कोई ऐसा 
ऐतिहासिक तथ्य भी न उपलब्ध हो, न उसके आधार पर किसी प्रकार कोई प्रामाणिक बंदावली' 
निर्मित की जा सके, तब तक इस विषय में अन्तिम निर्णय सम्भव नहीं है। अभी तक केवल उतना 
ही कहा जा सकता है जितना उतकी उपलब्ध रच्ताओं के आधार पर अनुमान किया जा सकता है। 
तदनूसार जगजीवनदास के लिए कहा जा सकता है कि उन्होंने कबीर को स्पष्ट रूप से अपना गुरु 
स्वीकार किया है, ध्यानदास ने गोपारू को गुरु कहा है। पेमदास ने अपना गुरु हरिदास जी 
को बतछाया है” तथा शेष छोग भी कदाचित्‌ इसी प्रकार कथन करते दीख पडते है। 
केवल इसी के आधार पर समी को एक ' दूसरे का गृरुभाई ठहराना युक्ति-समत नहीं कहा 
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उनकी साज' सज्जा कवर एक गदड़ी जौर पात्र तक ही सीमित रही तथा जहा तक पता चलता 
है एसा कोई स्थान कदाचित ही मिल सके जो इसके पहले बना हो. डीडवाण में निर्मित इनकी 
समाधि तथा एकाव अन्य शालाए भी सम्भवतः शताब्दी के अन्त वा १८ वी के आरम्म की बना 
होनी चाहिए। इसके अनन्तर सम्प्रदाय के अन्तर्गत अपने प्रचार तथा विस्तार की प्रवृत्ति विशेष 
रूप से जाग्रत हुयी । इसके अनेक योग्य आचार्यों ने सम्भवतः इसी काल में अपनी विभिध रचताएँ 
भी प्रस्तुत कीं। इस समय तक हमें इस वाद के लिए कोई प्रमाण नहीं मिलता कि स्वामी हरिदास' 
जी का कोई उत्तराधिकारी बना हो अयवा इनकी ऐसी' कोई आचार्य-परम्परा चली हो जिसने 
अनुसार यह कहा जा सके कि इतकी किसी गद्दी पर अभुक-अमुक महन्त क्रमशः रहते चले जाए हे। 
जहाँ तक पता है कि एक परिवार वा बंशानुक्रम डीडवाणे के प्रसिद्ध बिरकक्‍्त बाडे से पाया 
जा सकता है जो अभर पुरुष जी के पीछे चछा है। ये अमर पुरुष स्वामी हरिदास के शिप्य पड़े पेमत 
जी की छठी पीढ़ी में हुए थे और इनका जीवन-काल सं ० १७५५ से १८४२ तक रहा। ये एक 
सिद्ध पुरुष कहे जाते हैं और इनके शिष्यों की संख्या ९६ तक बतलायी जाती है। इसी' प्रकार, 
कहते हैं कि डीडवाणे के अतिरिक्त नागौर, बीकानेर तथा जोधपुर के अन्तर्गत भी कुछ ऐसी 
परम्पराएँ स्थापित हो गयी जो अभी' तक चल रही हैं। इस प्रकार के स्थानों को प्रायः मण्डल 
की संज्ञा दी जाती है जिनमें से दो शेखावादी तथा एक मेड़ता को भी लेकर ७ विशेष प्रसिद्ध है। 
फिर भी ऐसा अनुमान किया जाता है कि सम्प्रदाय के अनुयायियों की संख्या में ऋमशः 'हास होता 
जा रहा है जो १९वीं शताब्दी के अन्त से दीखता है।* 

साम्प्रदासिक साहित्य--निरंजनी सम्प्रदाय की विशेषताओं में इसके विशाल साहित्य का 
भी उल्लेख किया जा सकता है। स्वामी हरिदास जी की रचनाओं की चर्चा इसके पूर्व की जा 
चुकी है और हमसे यह भी देखा है कि उनमें किसनी विविधता लक्षित होती है। उनकी वाणी के 
अतिरिक्‍त हमें तुरसीदास, मोहनदास, ध्यानवास, कल्याणदास, सेवादास, नरीदास, आत्मा राम, और 
रूपदास' आदि अनेक अन्य निरंजनी लोभों की वाणियाँ भी प्रचुर संख्या मे उपलब्ध हैं। इनमे से 
तुस्तीदास की रचनाओं में से केवल साखी' भाग में ही दो सौ प्रकरण (अंग) पाये जाते है जिनमे 
४२०९ साखियाँ संगृहीत हैं। इसी प्रकार, इनके चार लघु प्रत्थ हैं, ४४१ पद' हैं, जो २९ राग- 
रागनियों में विभाजित हैं तथा उनकी कुछ संख्या प्राय: ६ सहन तक पहुँच जाती है। सेबादास जी' 
(स० १६९७-१७९८) की वाणियों की संख्या तो इससे भी वड़ी जात पड़ती है, क्योंकि इनकी ५७ 
अगो में विभाजित साखियाँ ३५६१ हैं। इतके लघु ग्रन्थ! १० हैं, कुण्डक्वियाँ ३९९ हैं। इसी प्रकार 
इनके २० छप्पय, ४ सवैये, १३४ चान्द्रायण, ४४ रेखतों तथा ४०२ पदों को छेकर इनकी कुछ 
रचमाओं का जोड़ दोहे-छन्द के ८ सहस्न से भी अधिक तक पहुँचता है। इसी प्रकार उपर्युक्त अन्य 
ऐसे तिरंजनी सन्त कवियों की उपलब्ध रचनाथों के सम्बन्ध में भी कुछ न कुछ विवरण उपस्थित 
किये जा सकते हैं। इसके सिवाय इन बाणियों के साथ-साथ कुछ ऐसी अन्य प्रकार की रचनाएँ 
भी मिलती हैं जिन्हें अनुवाद-साहित्य के अन्तर्गत स्थान दिया जा सकता है। इनमें प्रसिद्ध 
भगवातदास निरंजनी की, जैसी उपलब्ध पुस्तकें गिनी जा सकती है। इस भगवानदास' मिरंजनी 
के कतिपय गन्ध अमृतथारा, विचार माला तथा अनभे हुलास--जैसे भी मिलते हैं। इसमे 
दाहु-पन्‍्धी निर्चकृदास की भाँति वेदान्त-सम्बन्धी विषयों पर मत प्रकट किया गया है. इस कोटि 
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की अन्य रचनाओं में घेम जी मनोहरदास जी (सम्भवतः सं० १७१७ के आसपास) तथा हरिराम- 
दास जी आदि की कुछ पुस्तकों के भी नाम लिये जा सकते हैं। हरिरामदास जी की एक पुस्तक 
छन्द रत्यावली' भी बतलायी जाती है, जिसका सम्बन्ध छन्द-शास्त्र से है। इसी प्रकार प्यारे- 
राम जी, रघुनाथदास जी, यूर्णदास जी तथा जानकीदास जी आदि कुछ छोगों ने ऐसे ग्रन्थ भी लिखे 
है जिन्हें 'भक्तमाल, 'परचई अथवा जीवन-बरित कहा जाता है। इस सम्प्रदाय के अनुयाथियों 
में एक नाम निपट निरंजन स्वामी का भी लिया जाता है। इसका जन्म संचत कहीं १५९६ आर 
कहीं १६५० तक दिया भया मिलता है तथा जिन्हें महाँपि शिवन्नतलयल ने दौलताबाद का रहने 
वाछा बतलाया है।* कहते है कि ये मूछतः गौड़ ब्राह्मण थे, अधिकतर काशी में रहा करते थे ओर 
स्वभाव के बड़े अवखड़, स्पष्टवादी और निर्भीक थे। इनकी दो रचनाएँ शान्त सरसी' तथा 
पिरंजन संग्रह प्रसिद्ध हैं जिनमें से प्रथम को कहीं-कहीं सनन्‍्त-सरसी' जैसा नाभ दिया गया भी 
मिलता है। 

हरिवास के पथरअदशंक--स्वामी हरिदास की वाणी के देखने से प्रकट होता है कि 
इन्हीनि अपने पर्ववर्ती महात्माओं में से गुर गीरखनाथ तथा सन्त कबीर साहब के प्रति बडी 
श्रद्धा और निष्ठा प्रदर्शित की है। इनमें से प्रथम को तो इन्होंने अपना गुर तक स्वीकार वरके 
स्वयं उनका बाकूक होना तथा उनके 'हाथ' का अपने सिर पर होना वतलाया है इन्होंने उन्हें 
गोरखमुनि की संजा दी है और कहा है कि उत्तकी गति-मति को सुर-मुनि में से भी कोई नही 
जानता ।'* वास्तव में जिन महात्मा द्वारा इनके लूटपाट वाले प्रारम्भिक जीवन के स्वभाव का 
छूठ जाना कहा जाता है, उन्हें भी प्रायः गोरखनाथ ही भाना गया है। विश्वास किया' जाता है 
कि स्वयं उन्ही ने आकर इनका पथ-प्रदर्शन किया होगा। इसी प्रकार इन्होने कबीर साहब की 
दुढ टेक और निर्भकिता की प्रशंसा की है। इन्होंने कहा है कि वे राम के रंग में रंगे जाकर सभी 
वर्गों में श्रेष्ठ हो गये, पंचेस्द्रियों को वश में कर लिया और निःशंक बन कर अपनी कथनी तथा करनी! 
में सदा सामंजस्थ बनाये रहें। ये जल में कमल की भाँति संसार में रहते रहे और समुद्र रूपी हरि 
में बँद रूपी कबीर ठीक उसी प्रकार छीन रहे, जिस प्रकार एक सावारण बूँद समुद्र में मिककर 
एक हो जाती है। इन्होंने इन दोनों महापुरुषों को काछ पर विजय प्राप्त करने वाल़े उस अमर 
की पदवी प्रदान की है जो निरंजन में छीन होकर दूसरे पार पहुंच गया हो।'' इसी प्रकार 
प्रशसात्मक उल्लेख करते हुए इन्होंने गोपीचन्द, नाभा, पीपा तथा रैदास के भी नाम छिये हैं।'* 
इनका कहँता है कि जिस नाथ निरंजन को अंतिम अभीष्ट वस्तु माल कर उन छोगों ने सिद्धि 
प्राप्त की थी, उसी को मैं भी अपने लिए अनुभवगम्य समझता हैं। मेरी धारणा है कि जो छोम 
उसमें विश्वास न रखने की दूर्ब छता दिख लाते हैं वे असफल सिद्ध होते हैं। 

साधना--स्वामी हरिदास जी ने इसी कारण उसे प्राप्त करने की रीति भी वही अपनायी 
है, जो कबीर साहब की थी। इनका कहना है कि मुझे इसी में आनन्द है, इसलिये मैंने अपने मन को 
समझा-बुझा कर उसी पन्थ वा मार्ग को ग्रहण किया है जो कबी र का है। यह पत्थ करडा' है और 
इसकी रीति भी कुछ उलटी-सी जान पड़ती है । इसके लिए मैं संसार की ओर से उपेक्षा भाव रखने 
लगा हूँ और मैं केवछ परमेश्वर के ही साथ प्रीति को बनाये रहता अपने लिए श्रेयस्कर मानता हूँ ।* 
तदनुसार इन्द्दोंते अपनी बहि्मुखी व त्तियों को अन्तर्मुखी बनाने की मोर सबसे अधिक घ्यान दिया 
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है ये दूसरों को भी यही उपदेज् देते दाख पडते हे कि यदि सत्य के खोजी हो तो तुम्हे भी चाहिए 
कि एसी उलदी' नदी ही बहा द तथा बराबर इस उलटे माग पर ही चका कर सवादास निरजती 
का भी यही कहता है कि उस अरूख' वस्तु की पहचान प्राप्त करने के लिए, थहं आवश्यक है 
कि उलठा गोता रूगाया जाय जिसके परिणामस्वरूप अपनी आत्मा क्रमशः गुद्य, इन्द्रिय, मत तथा 
वाणी से अपने आप परे हो जाय ।”* इन लोगों का भी अन्य संत-मतत वालों की भाँति, मुख्य उद्देश्य 
यही है कि इड़ा तथा पिगला नाड़ियों के मध्य वर्ते मान सुपुम्ना को जाग्रत कर अनाहत नाद को श्रवण 
करे और वंकनालि के द्वारा शुन्य मण्डल की ओर से आते हुए अमृत का पान करें। ये छोग तास- 
स्मरण को भी उसी प्रकार महत्व देते हैं, क्योंकि जैसा स्वामी हरिदास ने कहा है यही वह डोरा' 
वा धागा है जो हमें उस निरंजन के साथ जोीड सकता है। हमारा मन इसी के सह्दारे परात्पर बहा 
पे जाकर लीन हो जाता है तथा इस प्रकार का उद्यम हमारे अन्य उथमों को ग्रस्त भी लेता है। “ 
नाम-स्मरण की किया एक ऐसी विचित्र साबना है जिसमें भक्ति के साथ-साथ योग का पूर्ण समस्वय 
रहा करता है। सन्त मत में इसी को 'सुरति शब्द योग' नाम से अभिहित किया गया है जिसके 
व्ारा हमारी अस्तर्मुखी वुत्ति परमात्मा में आप-से-आप छीन हो जाती है। तदनुसा'र हम अपने 
प्रियतम के चरणों में अपना सर्वेस्व न्‍्योछावर कर देते हैं। उसके अतिरिक्त हमारा अन्य कुछ भी 
नहीं रह जाता। यह वास्तव में अपने आप की ही अपरोक्षानुभूति है जिस दबा को प्राप्त करने 
बाछ्े को उसके वर्ण व की कोई क्षमता नहीं रह जाती ! अतएव स्वामी हरिदास का कहना है अब 
मैं हरि के अतिरिक्त अन्य किसी भी वस्तु के पाने की इच्छा नहीं करता और उसका ही भजन 
करता हुआ मग्न होकर नाच रहा हैँ । हरि मेरा कर्ता है, मैं उसी की कृति मात्र हूँ ओर अपने मन 
को उसे समपित कर देता हैं ।” “जब मैने जान, ध्यात तथा प्रेस की उपलब्धि की तो इस प्राप्ति 
के फलस्वरूप मैंने अपने आपको खो डाला।” आदि 

प्रमात्म-तत्व--स्वामी हरिदास जी ने उस परमभात्म-तत्व को साधा'रणतः: राम- 
निरजन', हरि निरंजन वा अलूख भिरंजन' जैसे जब्दों ढाश अभिहित किया है, किन्तु उसकी 
व्याख्या करते समय इन्होंने सदा प्राय: बही शक्ित शैली अपनायी है, जो अन्य सन्‍्तों को 
है। इनका कहना है कि “वहु न तो उत्पन्न होता है, न नष्ट हुआ करता है। वह सद्दा 
और, सर्वत्र एकरस बना हुआ वर्तमान हैं तथा बह आकाझ्ष की भाँति पझ्ब कहीं व्याप्त भी 
कहा जा सकता है।' जिस प्रकार जलती हुई छकड़ी के टुकड़े-टुकडें कर देने पर भी अग्नि के 
टुकड़े नहीं हो जाते, उसी प्रकार हमारा परम गुरु काठ की जाग की भाँति सर्वत्र एकमाव से 
व्याप्त तथा वर्तमान रहता है। जिस प्रकार फूल की' गन्ध को तेल में निहित करने १९ तिछू 
का तेल फूलेछ बन जाता है, उसी प्रकार हरि तथा हरिजन एक हो जाया करते है।* 
उस तत्व का न तो कोई रूप है, न रेखा है, न वह घना है और न थोड़ा है, न पृथ्वी है, त आकाश 
ही है। वहू कलारहित रूप में सबके साथ निरन्तर उसी प्रकार विद्यमान है, जिस प्रकार चन्द्रमा 
जल में प्रतिबिम्बित होकर बना रहता है। वह अगम्य है और उसकी थाह का पता किसी को भी 
नही है, जिसका जैसा भजन-भाव रहता है उसी के अनुसार वह उसको मान लिया करता है। 
अपना बह निराकार वसा ही है जैसा घड़े में जल हो मौर वह स्वयं समुद्र में हो. इस कारण जन 
हम उसी के हैं तो उसका रूप क्‍यों कर जा सकता है. इसी प्रकार सेवादास ने भी एक 
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स्थल पर कहा हैं “हरि सबमें है और सभी हरि में अन्तहित है। यह सम्बन्ध उसी प्रकार का है 
जैसा, जल तथा बुदबुदे का है, तरंग तथा बुबब॒दा दोनों जल के ही अंग हैं और पवन के मिल जाने के 
कारण, उसका जल में अस्तित्व हो गया है।”” स्वामी हरिदास ने एक स्थलू पर अवतारवाद के 
प्रसग में भी कहा है, हरि का दस अवतार धारण करना ही क्यों स्वीका र किया जाय, वह तो अनन्त 
अवतार धारण करके वर मान है। जल-थल के जितने भी प्राणी हैं वे सभी उस्तके अवतार स्वरूप 
है इसका रहस्य जल में पड़े चन्द्रमा के प्रतिबिम्ब द्वारा समझ लो |" इस प्रकार की उक्तियों हरा 
इनकी धारणा का पता चल जाता है। 

तिर्मुण भक्ति--ऐ से अनुपम परमात्म-तत्व के प्रति अपनी भकित का प्रदर्शन भी, स्वभावत 
कुछ विचित्र ढंग से हो सकता है। ऐसी तिर्मुण-भक्ति वाले नवधा रूपों का वर्णन तुरसीदास 
निरजनी ने बड़े सुन्दर ढंग से किया है। इन्होंने उसकी व्याख्या अद्गैतवादी दृष्टिकोण से की है। 
उसी के अनुसार उसमें प्रेमा-भक्ति को भी जोड़ते हुए उसे दशधा रूप तक दे डाछा है। जिसका 
एक परिचय इस प्रकार दिया जा सकता है। इनके कथनानसार श्रवण तथा कीत॑त कमश: सारमत 
का श्रवण कर उसे अपने हृदय में घारण करना तथा उसी को नित्यण: आत्मसात्‌ करने की चेष्टा 
करना है। * इम्होने इसी प्रकार हा भावता के जाग्रत करने को स्परण' की सज्ञ दी है।” इनके अनु- 
सार हृदयस्थित परमज्योति स्वरूप ब्रह्म का समस्त ब्रह्माण्ड के अन्तर्गत ध्यान,  अचन', ऊं का 
प्रतिरूप देखना तथा बन्दव, साथु, गुए तथा गोविन्द इन तीनों की अभेद भाव के साथ वन्दना 
करना है। इसी प्रकार दास्य से अभिप्राय हरि गुरु तथा साधु की निष्काम-भाव से निरन्तर 
सेवा करवा”, सख्य' का अर्थ भगवान के प्रति बराबरी का अभिमान न रखते हुए भी, उसे जिस 
किसी भी मार्ग द्वारा भाष्त कर लेने में विदवास करते हुए उसको मित्रवत्‌ समझते की भावना" 
सथा आत्मनिवेदन', राम के प्रति तम, मन तथा आत्मा सब कुछ उसी की वस्तु मान कर समर्पित 
कर देना और इस प्रकार, उससे उऋण हो जाना | तुरसीदास इस नवधाभकित के वृक्ष को सीच' 
कर उससे प्रेमा-भक्ति का फल प्राप्त करते की और भी संकेत करते हैं जिश्नसे भवित का दसथापन 
सिद्ध किया जा सके। निरंजनी सम्प्रदाय के सनन्‍्तों ने सगुणोपासना के भ्रति किसी प्रकार का 
उपेक्षा-भाव प्रदर्शित न करके उसे अपने ढंग से अपनाया है। इसी प्रकार उन्होंने मूर्ति-पूजा जैसी 
साधता का भी तिरस्कार न करते हुए, उसे उसके सच्चे रूप में स्व्रीकार करने का परमार्श दिया है। 
उदाहरण के लिए स्वामी हरिदास के अनुसार किसी देवल के प्रति बैर वा प्रीति का भाव रखने की 
वैसी आवश्यकता नहीं है।'' उसी प्रकार तुरसीदास के अनुसार यह मूर्ति हमारे लिए अमूर्त की 
ओर ले जाने का एक महत्वपूर्ण साधन भी बन जा सकती है।' 


पम्प्रदाप की विशेषताएँ-« 


डॉ० बड़थ्वाढ ने निरंजनी सम्प्रदाय के साधना में वेदान्त-प्रभावित योग के कतिपय 
सदाहरण पा कर इसे नाथ-पन्थ का एक विकसित रूप समझा है। कबीर-पत्थ तथा राधास्वामी- 
सत्संग के विचारानुसआार निरंजन को काल-पुरुष मानने की प्रवृत्ति को देख कर इसे निगुंण-पन्‍्थ 
सन्त मत) से भिन्न मी ठहराया है * परन्तु इस प्रकार के वेदान्त प्रभावित योग के अनेक उदा 
हरण सन्त मत के कई अय पन्यों के सम्प्रदायों में जैसे दादू पल्य बावरी पन्‍्य णादि की साधनाओं 
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भें भी न्यूनाधिक पाये जाते हैं, निरजन को काल्‍ू-पुरुष कहने की प्रवृत्ति मी उक्त कबीर वा राषा 
स्वामी बाछे पन्‍थों के अन्तर्गत पीछ चल कर हो दीख पड़ती है, जिस कारण केवल इन्हीं दो बातों 
के आधार १र वैता मत निश्चित करना ठीक नहीं है। तिरंजनी सम्प्रदाय वा भत तथा उसकी 
साधना ससी प्रकार की है जिस प्रकार की सत्त-मत में सामान्य रूप में भी दीख पड़ती हैं। यहाँ 
तक कि स्वयं इस सम्प्रदाय के प्रवर्तक स्वामी हरिदास ने कबीर साहब के पस्थ' वा मार्ग को 
ही' अपने लिए उपयुक्त माना है। ऐसी दशा में, यदि हम इस सम्प्रदाय की कित्ही विशेषताओं 
का उल्लेख करना ही चाहें, तो इसके लिए हमें उसे नाथ-पन्‍्थ तथा सनन्‍्त-मत्र के बीच की कसी 
कड़ी की कल्पना करते की कोई आवश्यकता न होगी। इसकी एक विद्येषता हम इस रूप मे देखे 
आगे हैं कि निरंजनियों के यहाँ किसी प्रकार के साम्प्रदायिक संगठन की उतना महत्व नहीं 
दिया जाता । इसी प्रकार इसके अनुयायियों मे सगुणोपासना अथवा मूर्ति एजा तक को किसी 
विरोध की भावना के साथ देखने की प्रवृत्ति नहीं है। इसी प्रकार इसके यहाँ वर्णाश्रम-ध्यवस्था' 
के प्रति भी किसी घोर तिरस्कार का भाव लक्षित नहीं होता। यह सम्प्रदाय वस्तुतः किसी 
दलबन्दी' की भावना से प्रेरित व होकर सामंजस्य के अनुसार चलना चाहता है और यहाँ पर 
अविरोव की मात्रा भी अधिक है। जहाँ तक इसके ऊपर नाथ-पनन्‍्थ के प्रभाव की' बात है 
इसकी यह विशेषता विश्नोई सम्प्रदाय” 'जसनाथी वा सिद्ध सम्प्रदाय, आदि कई अन्य ऐसे 
धारमिक वर्गों में भी देखी जा सकती है, जिनके यहाँ भी गृह गोरखनाथ को आदि गृूद का 
महंत्व मिला है। 


साम्प्रदायिक वेशभूषादि--- 


निरंजनी सम्प्रदाय के अनुयायियों की वेशभूषा अधिकतर बहुत' सादी ही पायी जाती है। 
इनके लिए जैसा इसके पहले भी कहा जा चुका है, केवल एक गृदड़ी मात्र तथा एक पात्र तक ही' 
पर्याप्त रहा है। परन्तु इस समय इनमें से सभी केवल विरक्‍त भाव के साथ रहते ही नहीं दीख पडते, 
प्रत्युत इनमें साधारणतः दो वर्ग भी बन गए हैं जिनमे से एक अर्थात्‌ विरकक्‍्तों के समुदाय 
को निहुंग' तथा गुहस्थी वाले को घरबवारी' कहा जाता है। निहुंग लोग कोई खाकी रंग की 
गूदड़ीगले में डाले रहते हैं और प्रायः मिक्षावृत्ति से जीवतयापन करते हैं। ये लोग कभी-कभी 
ऐसी गूबड़ी के साथ-साथ ताथों की जैसी सेली' भी गले में बाँधा करते हैं। इस समय बहुत-से 
निरजनी मूर्ति-पूजा करते हुए भी पाये जाते हैं। इस प्रकार कभी-कभी ऐसे छोगों तथा साधारण 
सगुणोधासक भक्तों में कोई अन्तर नहीं प्रतीत होता । जोधपुर काले प्रान्त के डीडबाणे के निकट 
गाढ़ा नामक गाँव में प्रतिवर्ष फायून' घुदी ! से १२ तक एक मेला छूगा करता है जहाँ पर सम्प- 
दाय के अनुयायियों की एक बहुत बड़ी भीड़ वहाँ पर सुरक्षित स्वामी हरिदास जी की गूदड़ी के 
देन करने जाती है। सम्प्रदाय के अनुयायी अधिकतर राजस्थान प्रदेश में ही पाये जाते हैं और 
अन्यत्र इनकी संख्या कम कही जाती है। उड़ीसा में प्रचलित किसी ऐसे पन्‍्थ का सम्बन्ध झमी तक 
इसके साथ सिद्ध नहीं किया जा सका है, अपितु राधोदास की' स्वामी' हरिदास प्रत्ति छिखित 
पक्तित से यह भी प्रकट होता है कि अपनी उपासना की शैली विज्वेष के कारण ही ये स्वयं सर्वप्रथम 
निरणनी' कहूला कर प्रसिद्ध हुए हांगे इसी कारण यदि इनके अतिरिक्त भन्‍य ११ न्यक्ति 


निरम्यनो और परम्परा 


दाय के 'महन्त' कहे गये होंगे तो उन्हें ऐसी पदवी सम्भवतः इनके साथें 
ही मिली होगी। 


भू 


मिडीवल भिस्टिसिज्म ऑफ इंडिया, ल्लितिभीहन सेन, पृ० ७० तथा 
कबीर, हजारी प्रसाद द्विवेदी, बम्बई, सन्‌ १९४२ ई०,प० ५२। 
“६ (रच्छुबात 5000०) 8 वश 2 जग गांदेशबए >लजरव्वाय 
व चाल्प्कइ्ूपए पिटाततों, 729९० 99-77 & 7 0 प१6 , पिकएप 
ए८८०७ए एच 407. #£, 0. 8830759थां. 
“पगत रूप गुन् नाम ध्यान उन विविष बतायो॥ 
इन इक अगुन अछूप अकल जय सकल जितायो॥ 
नूर तेज भरपूरि जोति तहाँ बुद्धि समाई॥ 
मिराकार पद अभिल अमित, आतमा हूगाई॥ 
सिरलेय मिरंजन भजन को, सम्पदाइ थापी सुघठ ॥ 
बे व्यारि महंत ज्यूं चतुरव्यू हु, व्यू चतुर महंत नमृणी प्रगट ॥ २ ४१॥ 
नानक सुरण रूप, भूष सारे परकासे॥। 
मधवा दास कबीर ऊत्तर सूसर बरषाते ॥ 
दादू थंद सरकूप अमी सबको पोषे॥ 
वरन' निरंजन मनो त्रिषा हरि जीव संतोष ॥॥ 
ये च्यारि महंत चहूं चक्कर, च्यारियंथ मिरगुन थपे ७ 
नानक कबीर वादू जगव, राघों प्रमातम जये ॥३४२॥ 
रामानूज़ की पति चली लक्ष्मी सूं आई।॥। 
विष्णु स्वासि को पर्चित सुतो संकर ते जाईं॥ 
मध्वाचारज पधित ग्यान ब्रह्मा सुविचारा॥ 
मींबादिला को पधित व्यारि सनकादि कुमारा 
ध्यारि सम्प्रदा की पथित, अवतारनस्‌ हू चली। 
इन च्यारि महंत सुगुनीन की पधित निरंजन सूं मिली ॥३४३॥ 
-प्रथ की एक हस्तलिखित प्रति से जो लेखक को पुरोहित हरिनारापण ह 
त। 
(--- अब राजहि भाव कबीर के इन बैते महंत निरंजनी” आदि छप्पय 
५ छप्पय ४४४ 
9. छप्पय ४२९-४४१ तक 
. “जगन मामक किसी भक्त का नाम नवादास की “भक्‍तमालऊ छ५ 
: जहाँ पर एक अन्य नाम किसी हृरिवास का भी हैं -+किसक 


ध्ऋ 


हिल्जुत्तामी 


कोठक गोरण की गूरु थापत्त, कोउक दत्त विगम्बर आंदू। 
कोडक कंधर कोछ भरथध्यर, फोजक कबीर कोउ राषत नाडू ॥ 
फोउ कहे हरदास हमारे जु, यों कहि ठालत वाद विवादू। 
और तो संत सब छ्िर ऊपर, सुन्दर के उरहै गुर दादुआपा। 
“सुंदर ग्रंथावली, द्वितीय खण्ड, पु० ३ 
हरीदास पूरा गृर पाया, नाम मिरंजन पंथ चलाया! 
बाचन शिष्य घिल्‍्या सुख साई, पाढू साता चेली क्याई।?? 
दादस पंच संत बड़भागी, छाप निरंजन माया त्थगी। 
अंजन छाड़ निरंजन ध्याये, सन मिरमल मिकये कर पाये॥९ दा 
>> शी श्री राभदास जी भहााराज की वोणी, पृ० 
सुंदर-प्रथावछ्ी, प्रथम खंड, जीवन चरित्र, पुृ० ९२१ 
बही, पृ० र७-८ 
छ शबर्य मुखकांद कहाँ, बाहाँ विक्रम कहाँ भोज। 
सावंत पृथी चोहाण कहाँ, कहाँ अकबर नौरोज॥१८४ 
“महाराज भरी हरिदास जी की बरणी, जयपुर, पृ० 
संपादक सेवादास, जोधपुर सं० १९८८, पू० “च 
पन्‍दर से बारोत्ते फागुत्र सुर्दि छठ सार। 
वेशाग्य ज्ञान भगति झूं छीयो हरि अवतारः 
पर्रह से छृप्पत समें वर्ंत पंचमी जान; 
तब हरि गोरष रूप धरि, आप दियो ब्रद्माश्ञान ॥ 
सोलह सो की छदिल सुदि फ्ागुण भास। 
सरस धाम भें आपती सगर डींड हरिदास ३-«सुरपुर्व श्रजभाषा, 
प्रसाद सिह, वाराणसी, सन्‌ १७ण्‌ट ई०, पृ० १९९ पर उद्धृत! 
पद में चोहोततरे जत्म लियो हरिदांस। 
पत्वरह को पिचाणवे, क्ियों जोति में वाद! 
फागुन सुद्ि की छटठ को, परण जोति परकास ।->बहीं, घु० १९९।॥ 
चवदा शत संबंत्‌ सप्तचार, प्रमटे सुद्देस चुरधर मझार। 
पंचासों पंचानवे शुद फागुण छछि जाण।व 
बिशासों वपु राखिके पहुचे पद भिर्वाण (--बही 
वागरी ग्रचारिणी पत्िका, सं० १९९७, पु० ७७ पर उद्धृत 
सुंदर प्रंथावली, प्रथम खण्ड, प० ए८ पर उद्धृत। 
महाराज श्री हरिदास जी को घाणी, भूसिका, पु० ७९॥ 
महाराज भरी हरिदास जी की वाणी, पु० १०१ 
दे०, स्वामी दादुदयाल रामसनेही रामबांस आपि के पर शिष्यों 


निरउ्जमो सम्प्रदाय-स्लोत और परम्परा 


की हरिपुरुष महाराजा भदड़ी, तुमारी पातक जारणी॥!टेक 
कानड़, मोहन, खेस हजरी, आनदास, पूरण मत पूरी॥) 

इयास सांकड़ें ध्यान लगाया, जग जीवण तुरसी तत पाया 0 

नाथ' ध्यानजी है अवधूतः, जशन्नाथ केबल पद पहुंता। 

जिनकी पदरज जे धारे, जन्य-जन्म अध जाशणी॥७॥॥ 

भहाराज श्री हरिदास जो की बाणी, भूमिका, पु० १०१ 

गुरकबीर अताप ते, कहै जगजीवनदास--चिताबणी, ज्ञोग ४० । 

गुर कबीर प्रताप ते, कहें जगजीवन सार,--प्रेमनामोजोग ग्रंथ ५९ 
संघीरों बधाबणों आज स्हानें गुर सिलिया गोपाल--पद संग्रह । 
गुरु भेरे हरिदास, जिन किया बु्षि अ्रकाह्न,-«विराग लक्षणग्रंथ। 
महाराज श्री हरिदास जी की वाणी, भूमिका, पु० १०६०१०॥ 
शिव्सिह सरोज, नवीन संस्करण, छूखनऊ, संनू १९२६, पु० ४३८॥ 
हिन्दी साहित्य का आल्ोचनात्मक इतिहास, इलाहाबाद, सन्‌ १९३७ 


संतमाल, पू० २९१-३॥ 

दे०, गोरष हुपारा गुरु बोलिये' (४) “जन हरिदास नाथ का बल 
गोरप का हाथ! (५) बाणी, पूृ० ३५६-७। 

वाणी, जोधपुर संस्करण, पद १२, पृ० ३०५॥ 

वही, पद २, यु० ३०२०३ ॥ 

घही, साखी ३७, पु० १८४२॥ 

नाथ तिरंजनत देखि, अति संगी सुखदाई। 

गोरख गोपीचंद सहज सिधि नव निधि पाई॥। 

नामेदात कबीर राम भजतां रस पीया। 

पीध जन रेद्रास बड़े छकि लाहा लोगा। 

अणसे बस्त संभालि करि, जन हुरीदास छागा तही । 

शाम बिमुखा दुभिध्या करे, तै तिरबल पहुंचे तहीं ॥॥१३॥--बाणी, पृ० 
जन हरिदास आनंद दूहै, अपना मन परसोधि। 

करडा पंथ कबीर का, सो हम छीया सोधि ॥१॥। 

पीठि दई संसार सूं परमेश्वर सूं प्रीति। 

जन हरीदास कबीर की, या कछ उल्टी रीति ॥२) 

«वाणी, महिमा कौ आअँग, पृ० ३े८८ 

सहजि सहुजि सब जाहिगा, गुण यंद्री मन वाणि। 

तूं उलढा गोता मारि करि, अंतरि अछख पिछाणी ।--तागरी प्रत्नारिणी 
१९४७, पृ० ८२ में उद्धृत। ह 

वाणी, जोषपुर पब है, पृ० रेर 


४७. 


४१, 
४२. 


हरदुस्ताना 


अब मैं हरि घिन और न जाल, भजि समधत समन हू नाचू। 

हरि मेरा करता हूँ, हरि कीया, में मेरा सन हरि कू वीय--वाणी, ८ 
ज्ञान ध्यान प्रेम हम पाया, जघ पाया तब आप गंवाया।॥ बही। 
लकड़ी काटी कटत है, अगरति न काटी जाय। 

दार अग॒सि ज्यों परमगुर, जहां तहां समियाइ ॥--वाणी, मूल संत्र जोः 


० ७॥ 


४३. 


प्र 


+ 


पड 


हाई 


५५. 


घप 


पक 
[८५ 


फूल बास तिल में दुरी, तिल का तेल फुलेल। 
हेरिजन हरि ऐसे सिल्या, अरस परस महु घेल 98--बही 


- तत्वनिर्णय ग्रंथ, संग्रह, पृ० ११९। 
» वाणी, जोधपुर संस्करण, प्‌ृ० रट८॥ 
» सार सार मत ख्वन सुनि, सुलि राषे रिद मांहि। 


ताहीको सुनिवों सुफल, तुरसी तपित सिराहि ॥--ला० प्र० पश्िका, 


. तुरसी ब्रह्म भावना यहै, नाम कहाबे सोय। 


यह सुमिरन संतन कह्या, सारसूत संजोय ॥--बही, पु० ८६-७। 


» तुरसी तेजपुंज के चरन वे, हाड़ चाम के नाहि। 


बेद पुराननि बरनिये, रिदा कब के भाहि॥--बही, पृ० ८७। 
तुरतीदास तिहुंलोक में, प्रतिमा है ऊंकार ! 
बाचक तिर्गुण ब्रह्म की, वेदनि बरन्यो सार ॥--बही। 


- गुर गोविंद संतति विष, अभिन भाव उपजाय। 


संगल सू्‌ बंदत करे, तो पाय न रहुई काय ॥--बही | 


« तुरसी बने ले दास कूं, आलस एक लगार। 


हरि गृद साथ सेव में, लगा रहे इक तार ॥-“-बही। 


- बराबरी को भाव न जाने, गुंन औगुन ताको कछू न आबें। 


अपनों मित जानियो राम, ताहि. समापें अपना धास॥--वहीं * 
तुरसी तन सत्र आतमा, करहु समर्पत राम । 

जाकी ताहि के उरन' होहु, छंडिहु सकल सकाम ॥---बही। 

तुरसी यहु साथन भ्रगति, तर छॉ सॉंची सोय। 

तिन श्रेमा फल पाइया, प्रेस सुक्ति फल जोय ॥--वही, पू० ८८। 

नहि देवन सू बेरता, नहोंह देवल सूं प्रीति। 

कृत्रिम तज गोविंद भजे, या साथां को रीति॥ वाणी, जोधपुर सं०, प्‌० 
म्रति में अमुराति बसे, अमल आतमा राम। 

तुरसी भरम बिसरायके, ताही को ले नाम॥--ना० प्र० पत्रिका, 
दि निरंण स्कूल आफ हिंदी पोएट्री, प्रीफेस, पृ० २-३। 

नमल नुवाणी निराकार की उपासवान, 

नूमृणों उपासिक निरंत्ननो कहायों हे 


मध्ययुगीन रोमाज्वक आख्यान- 
साहित्य के अध्ययन की | निद्मानन्द तिवारी 
ण्क मुमिका 


यवि रोमास्त्रक आख्यान के सम्पूर्ण वातावरण की एक शब्द में प्रकट किया जाय तो 
शायद मध्ययूग' सबसे उपयुक्त शब्द होगा।' इस युग का जीवन एक साथ ही कई विरोधाभासों 
से परिचालित होता रहा है। उत्तेजक और उग्र इस युग की आत्मा जाँसू भरी दया और कठोर 
करता, आदर और गुस्ताखी, मायूसी और अनियन्त्रित उच्छुृं्रकता' के बीच सहज ही रोमास 
के उपयुक्त वातावरण प्रस्तुत कर देती है। इस तरह के परिवेज्ञ में रचित रोमाहझूचक 
आख्यान साहित्य उसयुग की सम्पूर्ण जीवन-दृष्टि का परिचायक है जहाँ पिछले महाकाव्य काछ 
की एकान्वित राष्ट्रभावना के छ्वास से यथार्थ और सौन्दयं भावना आवि के प्रति अतिकाल्पनिक 
और रोमाञ्चक विभावन (0०7८८७४) प्रस्तुत हो! गए थे। इस भावना के स्नोतों की' खोज और 
उसके विकास का विश्छेषण तत्कालीन जीवन-दृष्टि और काव्य रूपो के नए तथ्यों को अस्तुत 
करने में सहायक हैं। 

अंग्रेज़ी के 'रोमांस' झब्द की भाँति, हित्दी में कोई एक शब्द नहीं है जो उस युग की 
सम्पूर्ण जीवन-दुष्टि और सम्पूर्ण साहित्यिक विशेषताओं को एक साथ प्रकट कर सके। ईसलिए 
पहुले इस रोमास' झत्द पर ही विचार कर लिया जाय और फिर भारतीय मध्ययुगीव साहित्य के 
लिए किसी उपयुक्त शब्द को खोजने का यरन किया जाय। पुराने फ्रेंच शब्द [१० का परि- 
वर्लित रूप रोमांस है, जो फेंच भापा और उसमें लिखी जाने वाली उस कविता के लिए प्रयुक्त 
होता है जिसमे ऐतिहासिक तथ्यों का वर्णन होता है।' ये वर्णनात्मक आख्यान लैटिन के भ्रष्ट 
रूप रोमांस भाषाओं में पद्य या गद्य में लिखे जाते थे। जिसके लिए रोमांस” शब्द का सबसे 
पहला प्रयोग १९वीं शर्ती में मिलता है। इन रोमांड्चक आख्यानों के लेखकों और गायकी ने 
प्रारम्भ से ही सोचा कि जनता को आचार शिक्षा के साथ ही साथ मनोरंजन भी देता चाहिए, 
क्योंकि इतिहास बिना मनोरंजक बनाए लोगों को स्वीकार्य नहीं था। फलत: लेखकों ने ऐतिहा सिक' 
तथ्यों मे लोकबार्ता, लोकप्रिय अन्धविद्वास और अनेक प्रकार की कथाएं जोड़नी प्रारम्भ कर दी 
और बाद में तो ऐतिहासिक तथ्यों का प्रायः छोप ही हो गया ! ऐतिहासिक सत्य परम्परा का एक 
तथ्य सात्र रह गया था! और घीरे-धीरे इसका प्रयोग सीमित अर्थ में विशेष प्रकार के अतिकाल्‍्पनिक 
और रहस्यपूर्ण आख्यानों के रूप में होने छगा। 

हमारे यहा इस तरह का कोई एक शब्द इस प्रकार के साहित्य के लिए प्रयुक्त नहीं हुआ 
है ऋग्वेद मे २० ८ सुक्त हैं जो सवादों के रूप मे हैँ और इनके 


8.8 हिंदुस्तानी 


लिए सवाद आख्यान या इतिहास को नाम्त दिया यया है “ सवाद शब्द वैदिक साहित्य मे नहीं 
उपलब्ध होता लेकिन बात में छादाग्य उपनिपद से कथा शब्द का प्रयोग बहुत कुछ इसी अथ मे 
है। हत्तोदगीथें कथाम बदाम' अर्थात्‌ हम लोग उद्दयीथ के सम्बन्ध में वाद-विवाद आरभ 
करें ।” बाद के वैदिकयुगीन साहित्य में इतिहास का प्रयोग पुराण के साथ बराबर मिलता है । 
इसका प्राचीनतम उल्लेख अथवेवेद में फिर शतपथ ब्राह्मण, जैमिनीय, वृहदोरण्यक, छान्दोग्य 
उपनिपदों में भी है! इतिहास और पुराण को अलग-अलग बेद भी कहा गया है।” केकिन मेक- 
झानेल के अनुसार इतिहास और पुराण के अर्थों में कोई विभाजक रेखा खींचने के सकेत प्राचीन 
साहित्य में नहीं मिलते। जेल्डनर के अनुसार इतिहास-पुराण' नाम का कोई ग्रन्थ था, जो पातंजक्षि 
को सम्भवतेः मालूम था।* किन्तु यास्क ने अपने निरुक्‍त में ऐसा कोई उल्लेख नहीं किया है और 
इस प्रकार मैकडानेल उपर्बुक्त मत को अस्वीकार करते हुए निरुक्त के आधार पर बताते हैं कि 
ऐतिहासिक केवल वे छोग थे, जो ऋग्वेद की व्याख्या अवदान (768ल्‍5०) की भाँति करते 
थे जबकि पौराणिक देवकथा (७0४७) के रूप में ।* 

इतिहास का सम्बन्ध आख्यान से भी बताया गया है। देवकथा (]/ए६४) और अवदान 
(782॥7 ) जिनका बोध वैदिक ऋषियों को था, वे पुराण और इतिहास के रूप मे विभाजित थे । 
और सीग के अनुसार आख्यात इस चक्र से भी पृथक्‌ अपना अस्तित्व बना सका। शतपथ ब्राह्मण 
में अध्वर्य का कयन इस सम्बन्ध में महत्वपूर्ण है। अध्वर्यु होतु से कहता है “पर्व यज्ञकर्ताओं के 
उल्लेख के साथ, इस यजकर्ता को सबसे अधिक ऊँचा उठाओ।” ऐतरेय ब्राह्मण में आश्यानविद्‌ 
का भी उल्लेख पाया जाता हैं।* थास्क ने अपने निरुक्‍्त में ऋण्वेद से पारस्परिक व्याख्याकार के 
रूप में इसका अयोग किया है।* 

इन उल्लेखों के आधार पर सीग आख्यान को वर्ण नात्यक काव्य का एक प्रकार मानते 
है और ओल्डेनवर्ग गद्य और पद्य का मिश्रित रूप। विण्टरनित्स ने अपनी पुस्तक 8077८ 
270» 808 0 [प60 ॥६८79५0४ में संसार के अन्य देशों के क्ाव्य-रूपों के विकास को दृष्टि 
में रखते हुए ओल्डनवर्ग के मत्त की बछ प्रदान किया है। 

किन्तु आख्यात पर विचार करते सभय उसके मूलभूत अथ की ओर लोगों का ध्यात कम 
गया है। पाणिनि के अनुसार आख्या' का अर्थ कहुना, सूचना देना, वर्णन करमा आदि है और 
जब वर्णन की इस पृथक्‌ शैली का विकास मात्र इतिहास (घटना ) से पृथक हुआ होगा तब सबसे' 
पहले आख्यान का प्रयोग हुआ होंग।। इस सम्बन्ध में सबसे महत्वपूर्ण और कदाचित्‌ पहछा उल्लेख 
शतपथ ब्राह्मण का है। होतू, यज्ञकर्ता को पिछले सभी यज्ञकर्ताओं से बढ़ा-चढ़ाकर गाता है और 
यहाँ इतिहास (घटना) की अपेक्षा इस आख्यान दब्द में वर्णवात्मक अर्थ-छाया का अधिक बोध 
होता है, क्योंकि अत्यूक्ति पूर्ण यश था वीरता की बर्णन शैली ही यहाँ मुख्य है। प्रत्येक १० दिन बाद 
नए ढंग से परिष्छव अवदान का कहा' जाता कथाचक्र की भाँति है और यहाँ से आख्यान दब्द 
में विकसित होते हुए किसी बर्णनात्मक साहित्य-प्रकार का भान होने छूगता है। ऐतरेय ब्राह्मण 
में आस्यानविद्‌ का उल्लेख यह प्रकट करता है कि उस समय तक यह व्यावसाथिक रूप घारण 
कर चुका था! आस्थान शब्द में कथन-यर्भन की प्रधानता अधिक छगती है जब कि इतिहास में 
उस्प या घटना घटता या तथ्य को वणन द्वारा ही दूसरा तक पहुंचाया जा स्रकता है किन्तः 


सध्ययुगीन रोभाञचक आख्यान साहित्य के अध्ययत की एक भूमिका १४७ 


वैदिक युग तक इन दोनों में बहुत अन्तर सम्भदत: नहीं हो पाया था। बह बहुत महत्वपूर्ण तथ्य हे 
कि वैदिक साहित्य में आख्यान का उल्लेख नहीं मिलता जब कि अथवंवेद में इतिहास का उत्केख 
है। इससे यह अनुमान रूगाया जा सकता है कि ऐतिहासिक बटनाएँ या ऋषियों या वेदिक बीरो की 
प्रशस्तियाँ धीरे-धीरे जब एक वर्णनात्मक साहित्य श्रकार में विकसित हो गयीं तब ब्राह्मण प्रस्यो 
तक आते-अआते उन्हें आर्यान का नाम दिया गया। महाभारत और रामायण को भी इतिहास- 
आश्यान सम्भवतः इसी लिए कहा गया है कि वे ऐतिहासिक तथ्यों पर आधारित वर्णनात्मक काण्य 
थे जौर उस समय तक इतिहास और आख्यान अपने झब्दों मे बहुत पृथक नहीं हो पाए थे। इसके 
बाद किसी भी काव्य था साहित्य-प्रकार के लिए इतिहास, आख्यान का प्रयोग एक ही अर्थ मे 
कदाचित्‌ नहीं मिता। फलतः इतना तो अनुमान छमाया ही जा श्रकता है कि आख्यान मूलत 
इतिहास का वर्णनात्मक साहित्य-प्रकार रहा है जिसे इतिहास भी कह दिया जाता रहा है। इस 
प्रकार हम तिस्तलिखित निष्कर्प पर पहुँच सकते हैं। 

१. 'इतिहास' का प्रयोग आखरूयान' से पुराना है। 

२. इतिहास उन्हीं को कहा गया, जो वर्णन करने योर्य या प्रशस्ति योग्य पृरुषों से सम्बन्धित 
घटनाएँ हों। 

३. इतिहास में जब वर्णन की पृथक शैली का विकास हो गया उनका एक व्यावसायिक 
रूप आ गया' तब उसे आख्याव कहा गया। 

४, आख्यान मूछतः इतिहास का वर्णनात्मक साहित्य-प्रकार है जिसके लिए इतिहास का 
प्रयोग संगठित और सजग प्रयास से हुआ कदाचित्‌ नहीं जान पडता । 

५. आख्यान के रूप में ही साहित्यिक शैलियों और रूपों के बीज सुरक्षित हैं । 

आगे चल कर जब साहित्य के काव्य, नाटक आदि साहित्य रूप विकसित हो गए तब 
आख्यान का प्रयोग उसी प्राचीन अर्थ में नहीं मिक्कता बल्कि बह किसी प्र।चीन कथा के सन्दर्भ 
के अर्थ में प्रयुक्त होता रहा। 

छठी शताव्दी के आस-पास संस्कृत में अ।ख्यायिका और कथा के नए साहित्य-रूप विकसित 
हुए ।” क्योंकि मोदे रूप मे इन साहित्य-रूपों की कोई परम्परा संस्क्षत में नहीं दिखायी पड़ती । 
इनका स्रोत संस्क्रत से भिन्न भाषाओं में ढूँढ़ा जा सकता है। कथा के अर्थ में कथा का प्रयोग 
शायद बुहत्कथा (बड्डकहा) में पहली बार किया गया मिलता है और इन प्राकृत भाषाओं से ही 
सस्कृत में इसका अर्थ प्रहण कर लिया गया होगा।। गुणादय की वडडकहा' पैशाची घाकुत मे 
थी और अनेक रोमाञ्चक कथाओं का भाण्डार थी। इसी प्रकार जातक,पच्चतन्त तथा जैनियो की 
रोमाज्चक कथाओं का वातावरण और प्रकृति कादम्बरी और हषचरित में मिलती है जो वेसिक 
और भल्ंकृत भाषा में होते हुए भी अपनी स्पिरिट में क्लेसिक साहित्य नही कहुछा सकता। क्योंकि 
कादस्वरी के अनैतिहासिक, इपत्कारपुर्ण, अतिकाल्पनिक रोमाञ्चक कथानक के कारण प्राक्त 
भाषाओं में प्राप्त साहित्य की भाँति उसे कथा कह दिया गया, जब कि हर्षचरित में ऐतिहासिक 
चरित की स्वीकृति के कारण प्राचीन संस्कृत के आख्यान का अंथ्थ ग्रहण करते हुए सम्भवतः ज़से 
आख्यायिका का नाम दिया सया यों उनकी मूलभूत प्रकृति में बहुत अन्तर कर पाना सम्भव नही 
रूगता ' अतिकल्पना रहस्य और रीमाज्च की प्रकृति विकसित हो जाने से केवल एूति 
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हासिक वणवात्मक काव्य न रह गया बल्कि उसमे इतिहास का तत्व तो प्राय खो ही गया फछते 
मध्ययगीन आख्यान को रोमाज्चक विशेषण की पड़ी और यहू रोमाचक आख्यान बहुत 
कुछ अंग्रेजी के [९.००797८४ की विशेषताओं को प्रकट करता है। यहाँ से बी बातें स्पष्ट होती है। 

इस युग तक आते-आते आख्यान शब्द सन्दर्भ कथाओं के अर्थ में ग्रहण कर लिया गया 
और आख्याथिका और कथा का तया साहित्य रूप, जो संस्कृत में विकसित हुआ उसका 
सम्बन्ध संस्कृत के प्राचीन आख्यान ग्रन्थों से अधिक न हो कर प्राक़ृत की परम्परा से रहा । यहाँ 
से लोकभाषाओं में रोमाझचक आख्यान की परम्परा अखण्ड रूप में बढती है। 
रोमाझूचक आख्यान : उद्भव 

विद्वानों ने मध्ययृगीत रोमाझचक आशझूयानों के उद्भव का कोई सँद्धोस्तिक विवेचन 
अभी तक नहीं किया है। प्रेम एक सहज मानवीय बृत्ति है और वही इनकी उत्पत्ति का कारण है, 
इससे अधिक उपयक्त कारण अभी तक नहीं बताया जा सका है। सबसे पहले तो रोमाञचक आख्यान 
को वे प्रेमाख्यून मात्र समझते है जब कि शामिक और शौय॑ सम्बन्धी रोमाध्चक आखूयानों की कमी 
नहीं। हिन्दी के आदिकालीन धामिक आख्यातों को तो प्राय: प्रेमाख्यान के भीतर के छिया गया 
है, लेकिन थौय॑ आख्यानों को वीर काब्य की संजा दी गयी है। किन्तु इससे एक भ्रम उत्पन्न होता 
है। मध्ययुग और वीर युग (767०० 68७) की वीरता के आद्शों में बहुत अन्तर है। यहाँ 
इतना ही बता देवा पर्याप्त है कि मध्ययुग का शौय (०४/एआए) अपने अस्तित्व में रोमांटिक 
है और आप अपना लक्ष्य हैं, जब कि प्राचीनकालीन वीरता माध्यम है किसी बड़े उद्देश्य के लिए । 

संस्कृत क्लैसिक भाषा थी और उसका साहित्य वलैसिक प्रकृति को अभिव्यक्त करता था। 
प्राकृत साधारण अशिक्षित या अर्धशिक्षितों की भाषा थी जिसके साहित्य में संगठित व्यक्तित्व या 
उच्चस्तरीय संस्कृति की उदात्त आत्मा! की अभिव्यकिति सहज सम्भव नहीं थी। फलत: प्राकृत 
भाषा का जन्म एक पृथक्‌ संस्कार और पृथक्‌ बोध (इलाआं»ताए) को अभिव्यक्‍त करने के 
लिए हुआ। रामायण, महाभारत के जैसा ही महत्वपूर्ण ग्रन्थ 'बड्डकहा” बाद के साहित्य 

(चाहे वह संस्कृत हो या प्राकृत) के रूप और स्वभाव को सिमित करने में बहुत अधिक सहाय्रक 

हुआ। भ्रोकृत की प्रकृति रोमारचक थीं फलत: मध्ययुगीन रोमाव्य्यक आश्यानों को समझने के' 
लिए प्राक्त हमारे लिए अधिक सद्दायक है। 

रोमाज्चक आख्यातों के उद्भव में माषा शायद प्रधान और प्रत्यक्ष कारण है। इस सन्दर्भ 
में जैसा कि अनेक विद्वानों का विचार है धर्म और सत्तों का जीवनचरित इनके उद्भव का कारण 
है यह बहुत अधिक संगत वहीं जान पड़ता ।'* पहले तो वड्डकहा जिस समय लिखी गयी धर्म 
के सम्बन्ध में उस प्रकार की उत्तेजक मनोवृत्ति विकसित: ही नहीं हो पायी थी। मध्ययग में जिसका 
व्यापक प्रचार दिखाई पड़ता है। दूसरे, धर्म को केंद्र मान कर जैसा यरोप में ईसाई और तुर्को 
को लड़ाई होती थी और घर (#४7807) अपना थौर्य दिखाने का अवसर प्राप्त करता था, भह 
लगभग बहुत बाद का विकास है (यद्यपि हमारे यहाँ इस प्रकार (005७०९७) के धर्मयद्ध कभी 
प्रबक्त नहीं रहे)। शूर अपने राज्य, अपनी आन, जभिमाम या किसी भी बात की रक्षा के लिए 
लड़ पड़ते थे। एक बात यहाँ ध्याव रखने की है कि यूरोप के चाहे ऋसेड्स के युद्ध हों या भारतीय 
सामन्तों के इस बात ने रोमाउचक आस्याव के विभावत (८०४८्लृए) म एक विकसित तत्व दिया 
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और १२ बीं-१३ वी दती के आसपास धर्म के साथ झौय॑ (007ए०7५) रोमांस का एक प्रमुख 
तत्व बन गया। किन्तु प्रारम्भ में केवल एक प्रकार की रहस्यात्मक और अतिकल्पनात्मकता ही 
रोमांस के तत्व थे। बृहत्कथा से इस बात को हम आसानी से अनुभित कर सकते हैं। उसमें भी 
युद्ध के वर्णन और उल्लेख हैं, किन्तु यूद्ध का व्यापक प्रभाव धर्म के प्रति उत्तेजनात्मक ससक्ति बाद 
में ही परिलक्षित होती है। धर्म-प्रचार एक अर्थ में इस भाषा के प्रसार और विकास में अवध्य 
सहायक हुआ। बौद्ध और जैन धर्म लोक-भाषाओं में अपने को अभिव्यकत कर सके। ये लोक- 
भाषाएं साधारणतथा स्त्रियाँ, अद्धशिक्षित, असभ्य और तथाकथित हीन कहें जाने बाले छोग 
बॉलते थे, किन्तु उनमें धर्म-प्रचार होने से सहज ही उन भाषाओं को एक गौरव मिल गया। हृणों 
और अन्य विदेशी जातियों के आक्रमण और देश में उनके प्रवेश से भी--जो संस्कृत नहीं बोल 
सकते थे--इन देशी भाषाओं के प्रसार में कदाघचित्‌ बल सिला होगा और साथ ही क्लेसिक 
प्रवत्ति को खण्डित करने में सहायता भी। 

प्राकृत सामान्य जन की भाषा थी। णाणपंचमी कहा (ज्ञान पंचमी कथा १०५१ ई० से 
पूर्व) में महेश्वर सूरि का कथन है अल्पबुद्धि जन जो ससस्‍्क्ृत काव्य नहीं समझ सकते, उतके लिए 
प्राकृत काव्य की रचना की जाती है। गूढ़ार्थ और देशी शब्दों से रहित तथा सुललित पदों से ग्रथित 
और रम्य प्राकृत काव्य किसको आनन्द ग्द्यत नहीं करता। ११वीं शती तक यद्यपि प्राकृंत 
साहित्यिक भाषा हो गई थी, किस्तु संस्कृत का पाण्डित्य और क्लैसिक प्रवृत्ति उसमें बहीं आ सकी। 
प्राकृत का स्वभाव ही भिन्न था। नमिसाधु ने (रुद्रट के काव्याछुंकार की टीका में) प्राकृत और 
संस्कृत का निम्न लक्षण बताया है, व्याकरण आदि के संस्कार से विहीन समस्त जशत्‌ के स्वाभाविक 
वचन व्यापार को प्रकृति कहते हैं, उसे ही प्राकृत कहा जाता है। बारूक, महिला आदि की समझ 
में यह सरलता से आ सकती है और समस्त भाषाओं की यह कारणभूत है। मेघधारा के समान 
एक रूप देश विशेष के कारण या संस्कार के कारण जिसने विशेषज्ञा प्राप्त की है और जिसके सत्‌ 
सस्कृत आदि उत्तर विभेद हैं उसे संस्कृत कहते हैं।'' इसमें निम्नलिखित बातें है-- 

१. ग्राकृत व्याकरण आदि के संस्कार से विहीन' भाषा है। 

२. प्राणियों के स्वाभाविक वचन व्यापार की भाषा प्राकृत है। 

रे, संस्कार के कारण विशेषता प्राप्त भाषा संस्क्षत है। 

व्याकरण के संस्कार से विहीन प्राकृत ने अपने स्वभाव को भी एक संस्कार दिया और 
वह था एक प्रकार की स्वतन्त्र संस्कारहीन और सामान्य जीवन की अभिव्यक्ति और इस बात से 
प्राकृत और संस्छत साहित्य के वातावरण, स्वभाव और विशेष टोन' के द्वारा उनकी पृथक आत्मा 
में अच्तर आ गया। यदि भाषा प्रयोग में थोड़ी छूट छी जाय तो कहा जा सकता है कि सस्कृत 
कलेसिक प्रवृत्ति की भाषा है और प्राकृत रोमाध्चक प्रवृत्ति की जो नतों संस्कृत की जैसी पवित्रता 
की भावना ही रखती थी और तन उसकी जैसी रचना की स्प्ष्टता या रूप का सौन्दर्य ।7 * 

यूरोप में भी छेटिन के बाद जिन भाषाओं का विकास हो रहा था उन्हें रोमांस छेग्नेज, 
कहा गया। पाँचवीं शताब्दी के आसपास सामान्य जन के अखिखित साहित्य को रोमांस की सन्नञा 
दी गयी। डब्हयू० पी० कर ने अपनी प्रसिद्ध पुस्तक दी डार्क एजेज” में इस बदलती हुई प्रवृत्ति 
का एक प्रधान कारण साधा का फरिवतन बताया है. लैटिन के बहुत अधिक पाण्हित्यप्रृण होने 
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के कारण वह साधारण समझ से परे की वस्तु हो गयी थी और इस कांरण पपुछर लैटिन का 
विकास हुआ । इस सम्बन्ध में एक ईसाई पादरी के विचार महत्वपूर्ण हैं, हम स्कूल मास्टरों की 
बैतों की परवाह नहीं करते जब कि हम स्वयं एक निश्चित और महत्वपूर्ण सत्य तक पहुँच सकते है।* 
जनता द्वारा समझे न जाये से यह अच्छा होगा कि हम उपेक्षित ही रहें।” इससे वर्म पापुछर' 
लैटित के विकास का एक प्रमुख कारण छूगता है। इस पायुछूर लैटिन! को बल्गर कहा गया था 
भर मिर्चय ही लैटिन की क्लैसिक प्रवृत्ति से इसकी भावभूमि भिन्न थी। जहाँ से रोमाध्चक 
प्रवृत्ति विकसित होती है। 


रौमाञचक आश्यान; खोत, प्रवुत्तितत विक्नास 


सावारणत: रोमाब्न्वक' आख्यान की परम्परा को वैदिक साहित्य रामायण, महाभारत 
अभिन्नात शाकुत्तल, कुमारसम्भव और कादम्वरी, हर॑चरित, प्राकृत, अपभ्रंश भौर हिन्दी साहित्य 
मे एक अविच्छिन्न धारा के रूप में विद्वानों ते बताया है। उवंशी, एरुरवा (ऋग्वेद १०९५) 
यम-यमी (८० १०१०) दयावाइय (ऋ० ५६१) के आख्यातों से इसकी परम्परा का प्रोरम्भ 
माना जाता है। लेकित इन आख्यातों में प्रेतत या यौन भावना की मूल प्रवृत्तियों की अभिव्यवित 
हुई है और ये मूल प्रवृत्तियाँ मनुष्य की सृष्टि के साथ ही उत्पन्न हुई हैं और इस तत्वों से पृथव्‌ 
हो पाना कभी सहज वहीं । वैदिक साहित्य और बीर महाकाव्यों में रहस्य-चमत्कार और रोमाचज्क 
तत्व भी पर्याप्त मात्रा में मिलते हैं किन्तु ये रोमाञ्चक आख्यान के तत्व है जो बीज रूप में सिलते 
है। इनसे रोमाव््यक आख्यान के स्रोत की खोज की जा सकती है। सम्भवतः परम्परा की नही, 
क्योकि रोमांस एक प्रवृत्ति है (इंस्टिंक्ट नहीं) जिसका विकास क्लैसिक प्रवृत्ति के विरोध में हुआ 
लगता है। इनके तत्व रामायण, महाभारत या काछिदास के काव्य में ढूँढ़े जा ल्कते हैं, विन्‍्तु 
एक व्यापक प्रवृत्ति के रूप में रोमांस संस्कृत से भिन्न प्राकृत भाषाओं की राहित्य-परम्परा में लक्षित 
होता है। वहाँ से साहित्य का एक विशेष दोन' और स्वभाव विकसित होता हैं जो एक सस्तुल्ित 
वास्तविक और उदात दुष्ठिकोम के स्थान पर अतिकस्पना, रहस्य और उत्तेजनात्मक विभावनाओं 
को जन्म देता है और इसका बहुत कुछ सम्पत्ध ज्ञामान्य लोकमानस से होता है। इस विकसित 
प्रवृत्ति ने बाद में घस्क्त भाषा को भी प्रभावित किया और छठी शती के आसपास से संस्कृत के 
मौलिक साहित्य की प्रकृति क्लैसिक न होकर रोमाञुचक दिखायी पह्ठती है। 

वैदिक, पौराणिक साहित्य या रामायण, महाभारत में पाए जाने वाले ये आख्थान " 
प्रसगवद्य हैं। इंत रचनाओों का स्वभाव भिन्न है। महाभारत और रामायण वीरकाश्य हे, 
जिनका प्रभाव राष्ट्रीय एकान्विति और वीरत्व में है, जिनका उद्देश्य जीवन के बड़े लक्ष्य हे। 
किन्तु पौराणिक साहित्य की रचना के यूग में ही उधर एक अन्य प्रकार के साहित्य का भी निर्माण 
होता जा रहा था जिसके विपय मे ऐसा नहीं कहा जा सकता और जो, इसी कारण बहुधा वथा 
साहित्य के ताम से उससे पृथर गिना जाता है। यह साहित्य बौद्ध जातकों, जैन धर्म कथाओं तथा, 
गुणादय, क्षेमेद्ध, सोमदेव जैसे कई कथामिज्ञों की विविध रचताओं के संग्रहों में उपलब्ध' हैं।' 
चिश्चय ही इस साहित्य का बातावरण सामान्य जीवन और चमत्कारप्रियता से भरापूरा है। इस 
भ्रन्यों में एक केन्द्रीय कथानक का अभाव कया के विकास की अपेक्षा कहते जाने का तत्व अति 


सध्यवुगीच रोमाध्व्वक आख्यान साहित्य के अध्ययन की एक भूमिका १५१ 


मानवीय घटनाओं की बहुलता, प्रेम और कामुकता, साहसिक कृत्य (फैणन के रूप में), नाथक- 
तायिका का संकट में पड़ना और देवी-देवता या किसी अमानवीय शक्ति द्वारा सहायता, जादू- 
टोने का प्रभाव आदि की अधिकता ऐसी चीजें हैं, जो इस साहित्य को पिछली धारा से भिन्न कर 
देती हैं, जहाँ से रोमाव्न्वक आख्यान की परम्परा प्रारम्भ होती है। शरह जीवन के प्रति विकसित 
एक रोमांस-बोध था, जो इस साहित्य में अभिव्यक्त हुआ । सम्भवत, जब मनुष्य को अपनी शक्ति 
पर विश्वास कम होता गया और दुर्बछता का बोध बढ़ता गया, तब उसको मनोवृत्ति खण्डित आर 
ह्वामोन्मुंख होते रूगी। जादू-मन्त्र, देवी-देवता को सहायता अ/दि तत्व इसके प्रभाण है। रहस्य, 
चमत्कार और अतिकल्पना के कारण अस्न्तुछित मानवीय परिस्थितियाँ उभर आई और जीवन, 
दर्शन, धर्म, प्रेम आदि के प्रति ग्रे रणा की अपेक्षा उत्तेजना और भावोदह्ग ने स्थान ले लिया । जीवन- 
गत इस विशिष्ट बोच का प्रम[व साहित्यिक शिल्प पर एक दूसरी तरह से हुआ और रोपाआ्चक 
आख्यान साहित्य का एक प्रमुख लक्षण कथा का व्यवस्थित विकास न होकर घटना का विवरणात्मक 
अव्यवस्थित बढ़ाव है। सामान्य छोगों की भाषा, सामान्य अभिव्यक्ति के स्लोते और शैली, 
सामान्य जन का जीवन, तात्विक बातों को उसकी महातता में न समझ पाने के कारण रहस्य 
चमत्कार से उसकी पूर्ति तथा विदेशियों के आक्रमण' और आगमन से तत्कालीन समाज का अब्यव- 
स्थित होता *, इन तत्वो ने क्लैसिक बोध को खण्डित करवा प्रोर॒म्भ कर दिया था। इस खण्डित 
बोध की अभिव्यक्ति शवसे पहुले लोक भाषा! में कथा साहित्य के माध्यम से हुईं। फलत: प्रारम्भ 
में इसकी विद्येयता कथा में रहस्य, चमत्कार और कहते जाने का तत्व प्रमुख था। बाद में नैतिकता 
और धर्म इसके प्रमुख उद्देह्य बन गए और रूमभग पाछी और प्राकृत का सार साहित्य धर्म और 
नैतिकता के प्रचार से भरा पड़ा है।'' जैत मू नियों ने महापुरुषों तीर्थकरों और जैन धर्म के उन्नायको 
के चरित्र लिखे, श्यूंगार कथा के बहाने धर्म का उपदेश दिया और जनता के सामने आद्भ रखने 
का प्रयत्त किया। वमुदेवहिंडी के एक उल्लेख से इसे अच्छी तरह जाया जा सकता है-- 

धर्म और काम से ही सुख की प्राप्ति होती है तथा धर्म, अर्थ और काम का मूल है धर्म 
भौर इसमें लोग मन्दतर रहते हैं। अमृत औषधि पीने की इच्छा करने बाल किसी रोगी' को जेसे' 
कोई वैद्य मन्रोभिकपित वस्तु देन के बहाने उसे अपनी औषधि भी दे देता है उप्ती प्रकार जिन छोगो' 
का हृदय काम-कथा के श्रवण में सं लग्त है उन्हें प्यूगार कथा के बहाने मैं' अपनी इस धर्म कथा का 
श्रवण कराता हूं। ” ब्‌ राई को अच्छाई में परिवर्तित करने के छिए बहुत-सा आख्यान साहित्य 
सुजित किया गया ।* 

इस प्रकार धर्म और नैतिकता के तत्व ने--जों स्पष्ट रूप से शौर्य ((॥४ए०॥०४) के 
पहले रोमांस का तत्व बना---रोमाञ्चक जाख्यानों के विकास और प्रगति का एक प्रमुख हेतु 
रहा। कन्याओं का कौमाय और स्त्रियों की सतीत्व रक्षा भी एक ऐसा तत्व है जिसके लिए अमेक 
कथाओं की रचना की सयी।** 

यूरोप में भी सनन्‍्तों की जीवनियाँ लिखी गई और यहाँ तक कि इन्हें रोमांस का उद्गस 
ख्रोत मान लिया गया। चूंकि ये स्तुतिपरक सम्तवरित' किसी प्रकार की जालोचना से स्वतस्त्र 
थे इसलिए इनमें लोकवार्ता, आश्चर्य तत्व अलंकरण और झन्दर्भ कथाएँ आदि मिश्चित कर दी गयी, 
जिससे क्लसिक साहिय की सोम्फ्ता पर प्रहार हुआ बाद में निस्सन्देह सन्त चरित'॑ की प्रति 


१५२ हिन्दुस्ताना 


क्रिया म उच्छलरू रोमास उत्पन्न हो गए लेकिन इस बात मे बहुत कम स देह किया जा सकता है 
कि रोमास यदि सतचरित स नही उत्पन्न हुए तो भी इस तत्व से उहे बहुत बछ और प्ररणा 
मिली । 

आगे चछ कर ! !वीं- १२वीं शती के आसपास शौय का तत्व मिल गया, इस प्रकार 
रोमाझवक आख्यान के विभावव को पूर्णता मिलो। किसी भी बहाने युद्ध' उस् युग की एक 
बडी विशेषता थी। इस प्रकार वह राष्ट्रीय भावना से प्रेरित न होकर खाली समय बिताने की 
असच्तुलित उत्तेजना मात्र थी जिसने उस समय अनेक शौर्य प्रधान रोमाइ्चक आस्पानों की सृष्टि 
में योग दिया। पृथ्वीराज रासों और आल्ह्खण्ड इसके ज्वलन्त उदाहरण हैं।*' 


महाकाव्य और रोमाञझचक आख्यान 

सस्क्ृत के बाद प्राकृत और अपश्रंश में महाकाव्य का स्वरूप खण्डित हो चुका था ओर 
उसके स्थान पर कथा-काव्य का स्वरूप थिकसित हो! गया था, क्योंकि महाकाायों के लिए जिस 
उदात्त सांस्कृतिक चेतना की आवध्यकता होती है, वह पुनः १५वीं शती के बाद उभरती: है और तब 
हिन्दी में फिर महाकाव्य का स्वरूप दिखायी पड़ता है जियका प्रारूप प्राकृत अपभ्रश के काव्या से 
बहुत हद तक निर्मित हुआ था । 

प्राकृत और अपश्रंश को संस्कृत के समाव कभी आदर नहीं मिला। विद्वानों को दष्टि 
में वह उच्च और उदात्त साहित्यिक कृति या चिन्तन के छिए अनुपयुक्त ठहराई गयी थी यहा 
तक कि प्राइत की सामर्थ्य और उसमे श्रेष्ठ साहित्य सृजित हो सकने की क्षमता के पक्षघरों ने भी 
सस्कृत में लिखना आवश्यक समझा था। प्राकृत अजजनों को सदुबोध प्रदान करनेबाल्क भाषा 
ही समझी जाती रही, उत्कृष्ट दार्शनिक या साहित्यिक चिन्तन की नहीं ।“ किम्तु यह भी सच है 
कि प्राकृत ही सारे जन सामान्य की भाषा थी, सस्क्ृत तो कुछ उच्च पण्डितों तक ही भौमित थी 
इसलिए तत्कालीन सास्क्रतिक जीवन का प्रतिफलत प्राकृत अपश्रंश में सहज सम्भव था और प्राक्ृत 
अपभंश के लेखकों के सामने राष्ट्रीय एकान्विति या उदात्त सास्कृतिक समस्याएँ या उच्चस्तरीय 
सौच्दर्य बोध के दृष्टिकोण के प्रति सचेतता अधिक थी नहीं! प्राकृत अपश्रंश में रचित साहित्य इस 
वात का प्रभाण है कि उनके सामने सम्प्रदायवादी धामिक या हसोन्मृख रुचि की सन्‍्तुष्टि रा शौर्य 
कार्यों के आदर्श प्रधान रहे हैं जिसने समाज में प्रेरणा की अपेक्षा उत्तेजना का कार अधिक किया 
और इस प्रकार उस युग का प्लाहित्य या तो घाभिक रोमाब्चक आख्यान या लौकिक्‌ प्रेमपरक 
रोमाहूचक आख्यान या जोय॑ प्रत्तात रौमाऊचक आख्यान है, जिसमें सौन्दर्यानुभूति को व्यापकता 
और उदाचता की अपेक्षा तात्कालिक उद्देश्य सिद्धि (धर्म, मनोर॑जन या शौय ) का तत्द अधिक 
मुखर हो गया रूगता है। फलुतः अपने तात्कालिक उद्देश्यसिद्धि की सार्थकता से अधिक कास्तरया 
महत्व शायद ये नही प्राप्त कर सके। ऐसे वातावरण में महाकाव्य की प्रकृति पाघारणतया नही 
वैकसित हो सकी। 

डॉ० इाम्भूनाथ सिंह ने महाकाव्यों के स्वरूप विकास पर विचार करते हुए प्राकृत और 
पपञ्रश के (तथाकथित ) महाकाव्यों पर भी विस्तार से विचार किया है। उन्होने कई महाकाव्या 
; नोम गिनाएं हैं किन्तु अपनी सुविधा के लिए प्राकृत का का भविक्तत्तकड़ा 


सध्यधुगीत रोमाझथक आखस्यान-साहित्य के अध्ययत कौ एक भूमिका परे 


और हिन्दी का पृथ्वीराज' रासो अपने विश्लेषण के लिए चुना है जो वास्तव में महाकाव्य न हू'कर 
रोमाज्चक आख्यान साहित्य है। 

११८ पर्वों के पउमच रिउ में राजा श्रेणिक के प्रश्त पूछने पर गौतम गणधर द्वारा कही गयी 
राम कथा का वर्णन विमरू सूरि ने किया है। पहले उद्देशक में विश्व की स्थिति, छूवकुश की उत्पत्ति, 
निर्वाण, दुसरे पद्मचरित के सम्बन्ध में राजा श्रेणिक दारा शंका करता, राजगृह, राजा श्रेणिक, 
महावीर और उनके उपदेशों का बर्णन है। रावण के मांसभक्षी होने का खण्डन, ऋषभदेव चरित 
का वर्णन, विद्याधरों की उत्पत्ति आदि, तीसरे उद्देशक के विषय हैं। चौथे उद्देशक में भगवान्‌ 
ऋपषभ के उपदेश, वाहुवलि की दीक्षा, ब्राह्मणों की उत्पत्ति, पाँचवें में इक्ष्वाकु, सोम, विद्या वर, 
हरिवंश इन चार महावंशों की उत्पत्ति, अजितनाथ का चरित वर्णन, छठे में राक्षण और वानरो का 
प्रवज्या धारण, वायरो को विद्याचर की जाति बताया जाना और सातवें उद्देशक में रावण का जन्म, 
इन्द्र लोकपाल इन्द्रश्रवण की कथा आदि का वर्णन है। आठवें उद्देशक में कुम्भकर्ण, विभीपण, रावण 
मन्दोदरी का विवाह, नवें में बाली सुग्रीव वृत्तान्त, दसवें में रावण की दिग्विजय, ग्यारहवें में रावण 
को जिनेर्द्र का भक्त बताना और जिन मन्दिर के निर्माण का वर्णन है। 

इसके बाद तापसों की उत्पत्ति, मनोरमा (रावण की पुत्री) का विवाह, रावण का नल 

कुबेर और इन्ध से यद्ध, मेरु पर्वत पर रावण का चैत्य गृहों की वन्दना करना, अनन्तवीर्थ द्वारा धर्म 
का उपदेश, भ्रमण और श्रावक धर्म का तिरूपण, पवनजय और अंजता सुन्दरी का भोग, चक्रवर्ती 
और बलदेव के भावों का वर्णन, मुनि सुब्रत तीर्थकर का व्‌ त्तान्त तथा २०वें उद्देशक के वाद पहली 
बार जनक और दशरथ की चर्चा की गई है। फिर दशरथ का विवाह, पद्म (राम) लक्ष्मण, भरत, 
वाचुष्त आदि का वर्णन, मिथिला में सीता का स्वयंम्बर, दशरथ के प्रवज्या ग्रहण का निश्चय, राम 
वनगमन, भरत को राज्य, सीताहरण, लक्ष्मण के द्वारा रावण वब, अयोध्या पुतरायमन, भरत*« 
कंकेयी का दीक्षा ग्रहण, यम का राज्याभिषेक, सीता को जिन पूजा का दोहुद और उनके सम्बन्ध 
भे प्रवाद, पुतः सीता वनवास, वाद में सीता की अग्निपरीक्षा, उनका जैन दीक्षा स्वीकार करता, 
राम का तपस्या करके निर्वाण प्राप्त करना और लक्ष्मण का नरक में जाना आदि वर्णित है। 
इसके अतिरिक्त बीच-बीच में और बहुत-सी कथाएँ और जैनत-बर्म का निरूपण आदि मिछता हं। 
इस प्रत्थ में सबसे पहले कोई केन्द्रीय वस्तुतत्त्व वहीं, मात्र जटिछ घठताओं का जोड़ और 

उसका बढ़ाव है। “काव्य सौष्ठव की अपेक्षा आख्यायिका के गृण अधिक हैं, ऐसा छुगता है जैसे 
कोई आख्यान सुनाया जा रहा है।”” कोई केलद्धीय चरित उभरकर नहीं आता व उसका चरित्र 
चित्रण ही प्रमुख हो पाया। साम्प्रदायिक धर्म के प्रचार के अतिरिक्त किसी सांस्कृतिक समस्या या 
शुद्ध साहित्मिक दृष्टिकोण का नितान्त अभाव है। इसके ऊँखने का उद्देश्य कदाचित यह बताना भी' 
रहा है कि वाल्मीकि रामायण अविश्वसनीय घटनाओं से भरा हुआ है, उसमें रावण को माँसमक्षी 
कहा गया है जो उचित नहीं। इसको महाकाव्य मानने के सम्बन्ध में डॉँ० सिंह का मत बड़ा मनो- 
रजक लगता है “, . . .कुछ मिला कर यह पुराण से अधिक महाकाव्य ही है, क्योंकि सर्ग, प्रतिसर्ग, 
मन्वन्तर आदि का वर्णन इसमें नहीं है। इसके विपरीत इसके प्रारम्भ में ही तीर्थंकर की वन्दना, 
दैश-वर्णन, संवाद रूप में कथा का वस्तु निर्देश और पहले अध्याय में ही सभी अध्यायों का सार संक्षेप 
में दे दिया गया है. ईस प्रकार यह वाल्मीकि के ढग का उसी शैली में छिक्ला गग्रा प्रकृत 

बएछ 
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महाकाव्य है, * चरित्रों का नाटकीय सयोजन, उदात्त सास्कृतिक भावभूमि और उत्कृष्ट सौन्दय 
बोध के अमाव में भी उपर्यक्त गुणों के कारण किसी ग्रन्थ को महाकाव्य कहा जाना, शायद उसके 
विशारूकाय होने के कारण या महाकाच्य के कुछ बाह्य तत्वों के मिल जाने के कारण ही सम्भव हो 
सकता है। चरित्रों को संघर्षात्मक मानवीय परिस्थितियों में रख कर निर्णय लेने देने की स्वतन्त्रता 
कहीं नहीं दी गयी है, फलत: किसी का व्यक्तित्व वहीं उभरता | लेखक अपना उद्देदय उन पर घोपता' 
जाता है, फकतः वस्तु का स्वाभाविक विकास ने होकर कहते जाना' (?7०0782४०ा) का 
तत्व प्रधान है, जिससे इसका शिल्प संगठित महाकाव्य का न होकर धामिक रोमाज्चक आख्यान 
का हो गया है। 
प्राकृत में यह नया काव्य रूप विकसित हुआ था जिसे महाकाजञ्य कहना तथ्य की उपेक्षा 
करना होगा। स्व्रय अन्यथकारों ने भी अपने ग्रन्थों को कथा-काज्य ही कहा है। डॉ० सिंह भी स्वीकार' 
करते है कि प्राक्ृत में महाकाव्य और कथा का भेद मिट गया था और यह स्वयं इस बात का प्रमाण 
है कि वह एक नवीन साहित्य रूप रहा है जिसे महाकाब्य के लक्षणों से पूरी तरह नहीं समझा जा 
सकता। यह नया साहित्य रूप जनता के लिए पहले के महाकाव्यों की अपेक्षा अपनी ताजगी' 
के कारण अधिक रुचिकर था। धामिक' आख्यानकारों ने बारबार लौकिक प्रेमप्रक 
आख्यानों के प्रति जनता की बढ़ती रुचि का संकेत किया है।* क्रिन्तु उनकी शैली और 
अभिव्यक्ति कछा से अधिक फैशन है और फैशन का महत्व तात्कालिक से अधिक कुछ नही 
होता।" 
भाक़त प्रस्थों के बाद डॉ० सिंह ने अपभ्रश् के प्रायः सभी चरित ग्रन्थों और कथा-काव्यों 
को महाकाव्यों की सूची में गिता दिया है।'* भविसयत्तकहा (धनपाल) जो शुद्ध धामिक रोमाजऊचक 
आख्यान है, उसके महाकाव्यत्त्व के सम्बन्ध में लेखक का मत है “इनमें से 'भविसयत्त कहा' ही ऐसा 
प्रव्थ है जिसे निश्चित रूप में महाकाव्य कहा जा सकता है।* किन्तु भविसयततकहा” में छेखक 
जिनके उच्च गुणों का वर्णन करके अपने तथाकथित महान महाकाध्योचित (? ) उद्देश्य का वर्णन 
करता है कि मैं सुपपंचमी” का वर्णन करने जा रहा हूँ ।“ वस्तु का विकास तो भविसयत्त कहा मे 
है ही नहीं, घटनाओं का वर्णन बहुत असम्बद्ध रूप में बढ़ाया गया है। उसका पहला भाग अपने 
में सम्पूर्ण है जिसमें कमलसिरी का विवाह पुत्रोत्पत्ति, पत्ति की उदासीनता, वन्धुदतत और भविसयत्त 
की यात्रा, भविसयत्त का तिलकद्गीप में छोड़ दिया जाता, उजाड़ नगर, राक्षस और छड़की का 
मिलना, फिर वहाँ सुख से रहना, बन्धुदत्त का लौटना और भविस्यत्त की पत्नी को लेकर तथा उसे 
छीडकर फिर घर आता, अन्त में भविसयत्त का भी पहुँचना और भणग्डाफोड़ होना आदि है। बाद 
में फिर पोयण३ के चित्रांग का युद्ध, जिसका कोई कारण नहीं मिला दिया गया है। फ़िर सुवक्क 
इुवकक की कथा, तिलुकद्गीप में जाकर जिन पूजा करना और वहाँ ज्योतिषियों द्वारा पूर्वभवों का 
वर्णन आदि अपने में बहुत कुछ स्वतस्त्र है और इस प्रकार कथा को केच्रीयता तो मिल ही नहीं पाती, 
भहाकाव्यों की गरिमा का तो प्रश्त ही नहीं उठता । जगह-जगह पर जित महत्व, जैन विश्वास और 
सुपपंचिसी' के महत्व को थोपा गया है। चरित्रों के नाठकीय संयोजन का भी इससें प्रदन' नही 
उठा क्योंकि लेखक का उद्देश्य कयावर्णन के माध्यम से सुपपंचमी का . करना है 
दूत और चमत्कारइब कार्यों से यह ग्रन्थ मरा पड़ा है और इसे महाकाव्य तमी कहा जा सकता 
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है, जब कंथासरित्सागर को भी महाकाव्य मान छिया जाय। वैसे हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप 
विकास के छेखक ने कथासरित्मागर को भी महाकाव्य मान लिया है। 

तीसरा और सबसे विवादास्पद ग्रन्थ पृथ्वी राज रासो है। इस सम्बन्ध में केबल तीन बातों 
का विदेषण--- १. रासो का वातावरण प्रकृति, २, नायक और साटकीय चरित्र संयोजन तथा 
३, कथा संयोजन---की चर्चा की जायेगी। 

सामने मूंछ ऐंठ लेने पर कन्ह द्वारा भीमदेव चालुक्य के एक भाई का वध किया जाना, 
पृथ्वीराज और भीमदेव में शत्रुता और युद्ध, शगिव्नता का हरण, कैमास की दासी अनुरवित, 
पृथ्वीराज द्वारा उसका बंध किया जाना, सामन्‍्तों शुभचिन्तकों के मना करने पर भी संयोगिता के 
लिए कन्नौज जाना और रनिवास से आजा लेने के बहाने छहों ऋतुओं का वर्णन, संयोगिता के आने 
पर विल्यस में लीन होना, गोरी से युद्ध और दुःखद अन्त, ये सारी घटनाएँ पृथ्वी राज 'रासों को एक 
“नाइट” (6 णष्ठा00) के आसपास का वातावरण दे देती हैं। इस कथानक (700) को वस्तु का 
रूप देकर कवि का उद्देश्य उदात्त सांस्कृतिक स्तर या उदात्त चरित्र का आदर्श अभिव्यज्जित' करना 
नही रहा है जितना पृथ्वीराज का श्ञौर्य (८॥:ए७7४) प्रदर्शन और विज्ञास वर्णन। इन सारी 
बटनाओं का कारण तत्कालीन उत्तेजना लगती है कोई महत्मेरणा नहीं और यह उत्तेजना रासो 
के स्वभाव और प्रकृति को महाकाव्य की क्लैसिक गरिमा न देकर शौर्य प्रधान रोमाञज्चक आखर्यान' 
((॥एथ्ः0फ5 ००7०7०८) की छ्वाप्तोन्‍्मुख और ओढ़ी हुई वीरभावना का वातावरण दे देती है। 

पात्रों के चरित्र की नाठकीय संयोजना भी रासो में नहीं हुई है, जिसके बिना काव्य केवल 
इतिहास या रोमाञूचक आख्यान मात्र रह जाता है।* विविध मानवीय परिस्थितियों को उत्पन्न 
करके कवि ने चरित्रों को सन्‍्तुलित ढंग से विचार करके निर्णय लेने देने का अवसर कहीं भी शायद 
नही दिया है। हूगभग़ सारे म्‌ख्य पात्र स्वयं नायक ही तात्कालिक उत्तेजनावश्य ही कार्य करता हैं। 
मम्त्रियों के मना करते रहने पर भी संयोगिता का रूप-मोह वह नहीं छोड़ पाता, अपनी रानियो से 
भाज्ञा केने में ही उनकी आज्ञा पालन में ही उसके चरित्र की तथाकथित दृढ़ता निर्मित होती है। 
छिप कर कैमास का वध कर देता फिर उसके लिए पश्चात्ताप करना उसकी अदूरदाशिता का ज्वलन्त' 
प्रतोक है। रासो का सबसे महत्वपूर्ण प्रसंग गोरी से युद्ध और पृथ्वीराज की हार का महत्व एक 
घटना से अधिक और क्या है? पृथ्वीराज का उससे लड़ना अनिवार्य था, अन्यथा उसके शौर्य 
को धक्का छगता, इसलिए लड़ता है। वहाँ उद्देश्य राष्ट्रीय एकास्विति---जों उस समय खण्डितु 
हो चुकी थी--न होकर शौर्य पर आँच न आने देने की वात शायद अधिक संभव थी, क्योंकि राष्ट्रीय 
एकान्विति की भावना रहने पर उसके सारे चरित्र का संगठन ही प्रे रणा पर निर्भर रहता, उत्तेजना 
पर नहीं।” ा 

संगठित कथा-प्रवाह की कुछ सीमाएँ होती हैं, जो एक परिमित दूरी तक ही किसी घटना- 
वर्णन को समाहित कर सकती हैं। संयोगिता के लिए पृथ्वीराज को कन्नौज प्रस्थान करवा है, 
मन्‍्त्री मना करते हैं, किन्तु कवि रानियों से (पृथ्वीराज) आज्ञा अवश्य मेगवाता है, इंसलिए कि 
उसे छहों ऋतुओं का वर्णन (उप्त काल का एक अभिग्राय) अवद्य करना था और इससे “इतना 
यह भी सही के कारण कथा का विकास की अपेक्षा कहते जाने एजणणहएंका ग्रफैधय 
घाव 6 ९९०]एरप०0 ० 5६०१३ का तत्व विकसित हो गया जो कथा की जन्चिति को खब्दित 
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करता है. पृथ्वीराज के मारे जाने के बाद दिल्ला और कन्नौज पर मुसलमाना अधिकार की कथा 
भी दी गयी है, यद्यपि उसके मरने के बाद एक प्रकार से कभा समाप्त हो जाती है। इस प्रकार 
भरती क्वा बहुत कुछ रखा जाते के कारण इसका कथाशित्प और उसका च्यवहार भी रोमास््वक 
आख्यान का हो गया है।' आख्यानों में कथा तत्व अधिक उभरा हुआ होता है और यह तत्व रासो 
में कम नहीं है जिससे रासों की काव्य-शैली अपेक्षाकृत दव सी गई है और भट्रभणन्‍्त” की मात्रा 
मधिक छगने लगती है। पृथ्वीराज शासों को प्रेमाध्याचक काव्य कहा भी गया है।' इस तरह 
पृथ्वीराज रासों को महाकाव्य की अपेक्षा शौर्य प्रधान रोमाव्व्वक आख्यान कहना अभिक उपयुक्त है। 

अभी हाल ही में डॉ० माताप्रसाद गुप्त ने पृथ्वीराज रासो का वैज्ञानिक रीति से सम्पादन 
किया है। इस सम्पावित कृति में रासो का स्वरूप महाकाव्य की भाँति प्रतीत होता हैं। क्योकि 
उसमें घटनाओं की भरती और अव्यवस्थाएँ नहीं मिलती । उपर्युक्त विवेशत रासो के परिवर्तित 
रूप को ध्याव में रख कर किया गया हैं। 


कुछ विशेषताएं 


महाकाव्य और रोमाञउचक आख्यान की विभाजक रेखा यदि किसी तत्व से अधिक सम्भव 
हैं तो वह है प्रेरणा'। यदि कवि की दृष्टि किसी क्लैसिक धरातल से सम्बद्ध होती है वो उसमें एक 
सन्तुलन आ जाता है और वह जीवन को आवेधों और उत्तेजनाओं से ऊपर किसी आदर्दो की पीडा 
से सृजन करता है और तब बह सूजन मानसिक क्रिया के उन्नत धरातरू पर होता है। इसरी ओर 
यदि छेखक का दुष्टिकोण खण्डित जीवन-भावना के भीतर से उमरता है तो सन्तुछित प्रेरणा की 
अपेक्षा आवेगशीछ' उत्तेजना प्रधान हो उठती है और वह पूरी कृति को एक भिन्न स्वभाव और 
भिन्न रूप दे देती है, जो मानसिक किया के अपेक्षाकृत निचले सत्र पर प्रतिफलित होता है। 

प्रेरणा और उत्तेजना दोनो में मूलभूत अन्तर होने से हम बड़ी आसानी से दोनों प्रकार के' 
वर्णनात्मक काव्यों में अन्तर पा सकते है।' पहली प्रकार की कृति में कहानी की वस्तु के रूप में 
निर्मित किया जाता है और उस वस्तु के संगठित विकास दिखाया जाता है और इसलिए कथानक 
लोगों की कल्पना को आकषित करने के लिए स्त्रय॑ में समर्थ होता है जब कि उत्तेजनापरक रोमाज्चक 
साहित्य में कथानक को केवल बड़ाया जाता है, इसलिए वस्तु तत्व का बिकास नहीं होत।। उप्मे 
बीच-बीचे में वा अंत में धामिक उद्देश्य थोष दिया जाता है या रोमाठचक काल्पनिक चमत्कारपूर्ण 
अस्तर्कथाओं द्ारा छासोन्‍्मुश् रुचि को सस्तुष्ट किया जाता है अथवा किसी शूर (60900) के 
अतिशयोकितपूर्ण वर्णन हरा खण्डित वीर भावना की तात्कालिक पूर्ति की जाती है।'' 

कथा संगठन डरा मह्मकाव्यों में सांस्कृतिक था उच्चतर मालवीय उद्देश्य या सार्थकता 
राष्ट्रीय या सावंभौमिक धरातल पर विविध मानवीय परिस्थितियों के नाटकीय संयोजन से उद्भूत 
होता है जब कि रोमाञ्चक आश्यानों में उद्देश्य या साथंकता के प्रति वह गस्‍्भीरता नहीं रहती 
और इसी कारण उनके व्यवह्व र में अन्तर आ जाता है, वह विविध मानवीय परिस्थितियों के भीतर 
से ने उद्भूत होकर थोष दिया जाता है, जो एक प्रकार से निकृष्ट साहित्यिक प्रतिभा का चोतक है 
यद्यपि रोम्ाज्चक आख्यानों में बीच-बीच में बहुत सुन्दर काध्यात्मक वर्णन मिल जाते हैं किन्तु 
सन्चुछित सगठन और विशिष्ट साहित्यिक औदाय उनकी वस्तु कल्पना मे नही प्रकट होता 


मध्ययगीम रोमाऊयक आध्यान-साहिंत्य के अध्ययन की एक मूमिका १५७ 


विविध मानवीय परिस्थितियों के भीतर से उद्देश्य की सार्थ कता उद्भूत होने से महाकाव्यों 
में दो तत्व उभ रते हूँ, पात्रों का वाटकीय चरित्र-चित्रण तथा सहजता और स्वाभादिकता । महाभारत 
या रघुवंश या रामचरित मानस का महत्व उनके पात्रों के आदर्श चरित्र चित्रण में है। विविध 
मानवीय परिस्थितियों को उत्पन्न करके पात्रों को जो कुछ भी मानवीय, आदर्श और महान है, 
उसके प्रति स्वतन्त्र निर्णय लेकर कार्य करने देने की नाटकीय संयोजना उन्हें भिन्न धरातल दे देती 
है। फलत: उनका स्तर मानवीय होता! है जिससे सहजता और स्वाभाविकता पुरी कृति में विहित 
मिलती' है। उनमें अवान्तर कथाओं या विविध प्रसंगों का संगोजत' मानवीय वास्तविकताओी 
और आदशों को उद्घाटित करने के छिए होता है । रोमाझ्चजक आख्यानों में उद्देश्य अपेक्षतः कम 
कुशल कलात्मक प्रतिभाओं के कारण आरोधित होने से या सिर्फ मनोरंजन के कारण चरित्र-चित्रण 
प्रवान ने होकर घटना विवरण प्रधान होता है और जटिल घटनाओं के जोड़ के कारण बहुत से 
अमानवीय अतिप्राकृतिक तत्वों की प्रधानता, जादू टोंना, छोक विश्वास के तत्व मिल जाते हे, 
फलतः महाकाव्यों की सहजता और स्वाभाविकता के स्थान पर अतिकाल्पनिकता और रहस्यमयता 
का वातावरण उभर आता है। 

महाकाव्यों के पात्र सामान्य जीवन के परिचित परिस्थितियों के वीच काम करते हुए 
मानवीय होते हैं, जब कि रोमा»चक आख्यान के पात्र असामान्य परिस्थितियों मे अश्ञाभान्य 
ढंग से व्यवहार करते हैं और बहुत कुछ जादुई था असाधारण लगते हैं । 

गहाकाव्यों के पात्र अच्छे कारणों की उपस्थिति मेंयुद्ध करते हैं।'' उनके लिए युद्ध 

अनिवार्य होने पर ही करणीय है। उनमें प्रवलत राष्ट्रीय सॉस्कृतिक भावनाएँ साहस और स्वाभिमान 
के स्तर पर प्रतिफलित होती हैं।'” जब कि रोभाऊचक आख्यान में पात्र मूँछ ऐठ केने पर भी लड 
सकते हैं, वध कर सकते हैं, फलत: राष्ट्रीय और सांस्कृतिक के स्थान पर व्यक्तिगत झगड़े और 
शौर्य प्रदर्शन (0॥ए०6घ5. 9दर्णण7537८९०७) की भावनाएँ दुस्साहस और झूठे अभिमान 
और मर्यादा के स्तर पर उभरती हैं। इनमें युद्ध और दुस्साहती कार्य आवश्यक होने पर नही 
“जैशन' के रूप में अपनाए जाते हैं। रोमाञ्चक आख्यानों में राष्ट्रीय भावनाओं का मिछूना 
आकस्मिक होता है। 

सह्यकाव्य नैतिकता या धर्म मानवीय पेथ प्रदर्शन का! काम करते हैं जब कि रोमाझचक 
आख्यानों में उनका औषित्य बोध समाप्स हो जाता है और कठोर नियम या सिद्धान्त मात्र रह 
जाते हैं जो बाह्यारोपित से लमते हैं। 


रौमाज्चक आख्यान के तत्त्व 


घर्म, शौर्य (0॥7एव79४) और प्रेम (बहुत क्रुछ कामुकता) ये तीन तत्व थे जिनके 

नए विकसित विभावन (००४८८०) ने उस युग की सम्पूर्ण जीवन-दुष्टि को ही परिवर्तित कर 
दिया था। एक प्रकार से यह युग अतियों (75%0८८४८४) का युग रहा है। किसी भी बात को 
जीवन के सन्तुलित परिप्रेक्ष्य में रख कर देखने की धारणा लगभग समाप्त हों गयी थी। फलत. 
धर्म दौर और प्रेम इन सबके प्रति प्रेरणा पर आधारित सन्तुलन की अपेक्षा उत्तेजना पर आधारित 
की दृष्टि विकसित हो गयी थी स्थायी और जीवन्त होने की अपेक्षा 


श्प्ट हिंदुस्तानी 


ताल्ालिक और जवास्तथिक होती है जिससे कछामकता की अपेक्षा फशनपरस्ती बढती है 
फंशनपरस्ती में मौलिकता वहीं अधुकरण को महत्व मिलता है। मध्यपृंग के सारे रोमाध्चक 
आख्यान साहित्य के विश्लेषण से स्पष्ट हैं कि कुछ अभिप्रायों की सहायता से अपने सामग्रिक उद्देश्य 
को सिद्ध करने के लिए लगभग एक ही ढरें की रचनाएँ विभिन्न नायक-तायिकाओं के नामों से 
रची गई। 


् 


धर्म 

रोमान्चक आख्यानों में धर्म एक ऐसा तत्त्व है, जिसमें उसके स्वरूप को निर्मित करने भे' 
अधिक योग दिया है। एक जर्मन सिद्धान्त के अनुसार रोमाञ्चक आख्यान का उद्भव बड़ी धर्म- 
यात्राओं में अपने अतिथियों के मनोरञ्जनाथ सन्धासियों द्वारा उनके अपनाए जाने के कारण हुजा 
था।” इनसाइक्लोपीडिया ब्रिदेनिका के अनुसार धर्म रोमाउचक आख्यानों की उत्पत्ति का मूल 
स्रोत है। सर धर्म इत आख्यानों की उत्पत्ति का मूछ खोत हो न ही कम से कम उसके विकास 
का एक बहुत बढ़ा कारण तो है ही ।* 

हिन्दू धर्मं के विरोध में जैन और बौद्ध धर्म का उदय जब कोई ठोस सामाजिक व्यवस्था 
का विकल्प नहीं दे सका तो साधारणतया भारतीय जीवन के बीच वह स्वीकृत भी नहीं हो सका । 
इन दोतों धर्मों में संन्‍्यास व्यवस्था और मोक्ष के सामने गाहुस्थिक और सामाजिक दुष्टियो को 
एकदम भुला दिया गया। इस असंतुरून के कारण यदि २५ वर्ष का संन्यासी जीवन के स्वाभाविक 
आकर्षणों के प्रति लुग्ब हो कर भ्रष्ट हो जाय तो क्या आश्चर्य है। फलतः बौद्धों में बाद में जो 
विक्ृति ओ गई वह बहुत कुछ इसी असमय संन्यास के कारण है। जैन साथु और साध्चियों मे भी 
परस्पर यौत आकर्षण और कामुकता की ओर शुकाव के सैकड़ों उदाहरण मिर्ते हैं। बृहत्कल्प 
भाष्य' में एक जैन साथ अपनी दुर्बेछता का क[रण एक साध्वी को बताता है--- 


संदेसणेण पीई, पीईड' रईउ बीसम्भो। 

चीसभाओ पणओं, पंचचिह वड़ढए पिस्स। 
जह-जहू करोसि नेहू तह तह नेहो मे वड़ढइ तुसस्मि 
तेण नाडिओ मि बलियं जे पुच्छसि दुब्बलतरोत्ति॥ 

“दर्शन से प्रीति उत्पन्न होती है, प्रीति से रति, रति से विश्वास और विश्वास से प्रणय 
उत्पन्न होता है। इस तरह प्रेम पाँच प्रकार से बढ़ता है। जैसे-जैसे मैं स्नेह करता हूँ तुम्हारे प्रति 
मेरी भ्रीति बढ़ती है। किन्तु इस स्नेह से मैं वंचित रहता हूँ यही मेरी दुर्वछता का कारण है।' * 
और, 

“जैसे अत्यन्त दुर्वह अवस्था को प्राप्त घोड़ा भी घोड़ियों के बीच में रहता हुआ क्षोभ 
शे प्राप्त होता है, वही दशा स्त्रियों के बीच में रहते हुए तपोनिष्ठ तरुण साधु की होती है।” 
और, > 
निश्ी् चूर्नी में मी साधु-साध्वियो की कामुक इच्छाएं प्रकट हुई हैं" 


सध्ययुगीत रोमाज्जक आख्यान-साहित्य के अध्ययन की एक भूमिका श्प्९ु 


४. साधु उसे स्नेह भरी दृष्टि से देखता हैं यह देख कर साध्वी ने उससे प्रदन 
किमा--कया देख रहे हो ? ” 

“दोनों की तुलना कर रहा हूँ। हँसने, बोलने और सुन्दरता में तुम मेरी भार्मा से बिल्कुल 
मिलती जुलती हो, तुम्ह्मरा दर्शन मेरे मन में मोह उत्पन्न करता है। 

“बदि मुनि की वृद्धि स्थिर हो तो भी जैसे घी को अग्नि के पास रखने से पिघल जाता है, 
बैसे ही मुनि और आया का मन चंचल हो उठता है।' 

इस' प्रकार इन साथु-साध्वियों के अतृप्त और एकान्तिक जीवन उनकी तपद्चर्या आदि 
से स्तायविक प्रवृत्तियाँ उभरने लगी थीं जिससे जीवम के प्रति कृत्रिम और असंतुलित जीवन 
दृष्टियाँ विकसित हो गई। उस समय लोग संन्‍्यासियों में श्रद्धा रखने से अधिक भयग्रस्त थे कारण 
कि संन्यासियों में चमत्कार की अद्भुत क्षमता थी और छोग उनके रहस्य चमत्कारों में उनकी 
नैतिक शिक्षाओं की अपेक्षा अधिक रुचि रखते थे। फलत: व्यवस्थित धर्म-साधना और संतुलित 
जीवन-दृष्टिकोण के थे दोनों तत्व खंडित हो चुके थे और उसके स्थान पर अतिबादी संन्यगसवृत्ति 
रहस्य-चमत्कार और जीवन के प्रति स्तायविक दृष्टिकोण उभर आये थे।" यह उस सम्पूर्ण 
वाल का मानसिक एटीद्यूड' था दार्शनिक विचारणा नहीं। धर्म इस सीमा तक जीवन में प्रवेश 
कर गया था आध्यात्मिक और क्षणिक का अन्तर सामान्य जन की धारणा से ग्राय : लुप्त हो 
चुका था कि इस स्तरहीनता ने ईश्वर और धाभिक गंभी रता को यहाँ तक गिराया कि जो धर्म 
के श्रेष्ठतम रहस्य और गंभी रतम विश्वास थे, वे चमत्कार और वचपने विश्वास मे परिवर्तित हो 
चूके थे। नैतिक शिक्षाएँ पथ-प्रदर्शन की अपेक्षा ढर्रा बत चुकी थीं। विद्वानों का यहाँ तक 
विचार है कि धामिक प्र तीक जो प्रकृति के यथार्थ और जीवन के श्रेष्ठतम नि श्रेयस॒ को व्यक्त 
करते थे वे धारमिक रूपक के रूप में कोकिक यहाँ तक कि कामुक भावनाओं को व्यक्त करने के 
लिए भ्रहण कर लिए गए थे । 

भध्ययुग प्रत्येक धामिक विचार को ठोस रूप दे देने में बहुत जल्दीबाजी करता रहा 
है और इसीलिए हर विचार विम्वों में व्यक्त होते हैं किस्तु ये विम्ब रूढ़ हो गए हैं जिमसे 
अन्यापदेशिकता (3.2४००५) की प्रवृत्ति प्रधान हुई जो प्रतीकवाद से भिन्न है। प्रतीकवाद दो 
प्रत्ययों (05४७) के बीच के रहस्यात्मक सबंध को व्यक्त करता है जब कि अन्यापदे शिकता इस 
प्रकार के सम्बन्ध को एक दृश्य रूप दे देती है। प्रतीकवाद मस्तिष्क की गंभीर प्रक्रिया से उद्भूत 
होता है जब कि अच्यापदेशिकता सतही स्तर पर प्रतिफलित होती है। इस स्तर पर प्रतीक का 
प्रभाव सरलता से समाप्त हो जाता है।इस प्रकार रोमाञज्चक आख्यानों मे अन्यापदेशिकता की 
प्रवृत्ति मध्ययुग मे धर्म के प्रत्ति अपेक्षाकृत सतही दृष्टि के कारण बहुत बलवती हो उठी थी। यहाँ 
साहित्य बहुत कुछ अपने विधिष्ट सौन्दर्य -बोघ को खो कर घामिक प्रचार या मनोरंजन या भट्ट 
भणन्त' में परिवर्तित हो चुका था जिससे उसमें निहित शाइवत मूल्य-भावना, एक प्रकार की 
अभिव्यक्ति कौ ताजगी और अरूंकरण के रहते हुए भी आ नहीं सकी ।+* वह एक फैशन बन कर 
'रहू गया कला नहीं! 
प्रेम या कामुकता 

मध्ययुग मे प्रेम और कामुकता मे प्राय अन्तर नही रह गया था स्त्री जर्वागिनी और 


१६० हिन्दुस्तानी 


धर्मंविहित जीवनयापन में सहायिका न होकर केवल कामाचार का साधन मात्र रह गई थी। 
उबएस पद (उपदेश पद) में हरिभद्र सूरि ने जैन धर्म के उपदेशों की छौकिक-कथाओं के रूप मे 
लिखा है। उसमें मित्र की सहायता को बताने के लिए मूलदेव और कंडरीक नामक धूर्तों की कथा 
दी गईं है। एक बार यात्रा में उन्होंने अपनी यूवा पत्नी के प्ाथ जाते हुए एक पुरुष को देखा । 
कड़रीक उसकी पत्नी को देखकर मुर्ध हो गया। फिर मूलदेव ने उसे एक झाड़ी में छिपा दिया 
और उस पुरुष के पास जाकर कहा देखो मेरी पत्नी झाड़ी में लेटी हुई है, वह प्रसव कालू मे है 
इसलिए जरा देर के लिए अपनी पत्नी को वहाँ भेज दो। पुरुष ने मूलदेव की प्रार्थना स्वीकार 
कर ली। कुछ समय बाद कंडरीक के साथ कीड़ा समाप्त हो चुकने पर वह मूलदेव के समक्ष 
उपस्थित हो हँसती हुई कहने छगी हे प्रिय वुम्हें पुत्र उत्पन्न हुआ है।” फिर अपने पति को 
सबोधित करते हुए कहा-- 


खडि गड़डी बइल्‍ल तुंह, बेटा जाया ताँइ 
राण्णित्रि हुँति भिलावणा सिरा सहाया जांइ 


(तुम्हारी गाड़ी त्रे खड़े हुए हैं, उसके बेटा हुआ है। जिसके मित्र सहायक होते है 
उसका अरण्य में भी मिलाप हो जाता है।) 

कथाकोष प्रकरण में भी एक कथा है जिसमें किसी एक स्त्री का पति परदेश गया हुआ 
है और वह अपने महुझ की ऊपरी मंजिल पर केश संवार रही थी। रास्ते से जाते हुए 
एक राजकुमार ने उस्ते देखा। राजकुमार ने एक सुभाषित पढ़ा फिर उस स्त्री ने उत्तर 
दिया-- 

“पुण्यहीन पुरुष लक्ष्मी का उपभोग करना नहीं जानता। साहसी १४प ही पराई लक्ष्मी 
का उपभोग कर सकते हैं। 

और बहू कई दिन तक उस स्त्री के साथ अपने साहस के बल पर काम-क्रीड़ाएं करता रहा। 

इस प्रकार मित्र की सहायता और पुरुष का साहस ईन दो सानवीय तत्वों को इतने 
तिचले स्तर पर उतार कर कामुक भावनाओं की तृप्ति की गई है। स्पष्ट ही स्त्री के प्रति सतुलन 
की दृष्टि रखते बाला व्यक्ति ऐसी कथाओं के सुजन की बात नहीं सोच सकता। रोमाड्चक 
आध्यानों के नाथके एक के बाद दूसरी, दूसरी के बाद तीसरी और चौथी, पांचवों, शादियाँ करते 
जाते हैं इसलिए कि उसके सामने पेस का सतुलित और प्रेरित स्वरूप खंडित हो चुका था तथा 
उत्तेजित कामुकता का रूप प्रधान हो गया था। इसीलिए स्त्रियों को सभी अनर्थों और बुराइयों 
का जड़ कहा गया। दूसरी ओर सती स्त्रियों की महिमा का भी बहुत महत्त्व ध्ताया गया। 
सतपरक प्रेमाल्यानों की रचनाएँ और उनकी लोकप्रियता इसका प्रमाण हैं।” ऐसे भी बहुत से 
नायक (पंवारों में) मिल जायेंगे जो एक ही स्त्री के प्रति आसक्‍्त हैं, उसकी रक्षा अपना कर्तैंव्य 
समझते हैं और उसकी प्राप्ति में अपनी सार्थकता किन्तु उनका “ट्रीटमेंट” ऐसे वातावरण को 
उस्तुत कर देता है जो बहुत कुछ पागलृपन की सीमा को व्यक्त करने लूमता है। ऐसे ही अवसरों 
7र नायक और नायिका को अनेक कष्टों और विपत्तियों में फैसा हुआ स्वाँय की तरह का दुःखानन्‍्त 
वन्य चित्रित किया जाता है जो कठिनाइयों में फेंसे हुए मनुष्य का उस पर विजय और मानवीय 


मैध्ययुयीन रोसाऊत्तक आख्यान-साहित्य के अध्ययत्त की एक भूमिका १६१ 


पौरुष की अपेक्षा विवशता और करुणा की अपेक्षा दया का वातावरण प्रस्तुत करता है जो अपेक्षाकृत 
हीनतर मानवीय भावनाएं हैं। 

मध्ययुगीन शरों का एक प्रधात कत्तेब्य रहा है निर्बेक्ों की रक्षा! स्त्रियाँ निवे थी 
इसलिए किसी विपत्ति में उतका पड़ना और नायक हारा उसकी रक्षा रोमाञचक आख्यानों की एक 
प्रधान प्रवृत्ति रही है और यह यहाँ तक बढ़ गया था कि वास्तविकता से उसका लगाव ही प्राय 
टूट चुका था। पियर्स बठलर के अनुसार मध्ययुगीन प्रेम केवल लगातार प्रेम का बहाना मात्र 
था।“ प्रेम एक दिखावटी और उद्धुत ढर्रा बन चुका था। यह एक सामाजिक आवश्यकता थौ 
क्योकि तत्कालीन जीवन आवेगों की कुरता और भयकरता से इतना भरा हुआ था कि उसमे 
सतुलित प्रेम का उदय सहज संभव नहीं था।” फलछत: प्रेम होने के कुछ फार्मूले बन चुक्रे थे। 
मदिरया धर्मयात्राओं में, विपत्ति से बचाने में और अटारी से किसी राजकुमार से आँख मिरू जाते 
से प्रेम प्रारभ हो जाता है और फिर कुछ अभिप्रायों के सहारे पूरी कथा निर्मित हो जाती हे। 
इस तथ्य ने रोमांश्चक आख्यानों में अतिकल्पता और कामुकता के वातावरण के विस्तार मे 
बडा योग दिया। 


शौर्य [ (गरतएक्ष पर ) 


सामंतकालीन शौर्य का विभावन' किसी सतुछित उद्देश्य के उपयोग पर अपेक्षाक्षत 
आधारित न होकर, प्रदर्शन पर हो गया था जिससे एक प्रतियोगितापरक वातावरण विकसित 
हुआ। यह शौर्य प्रदर्शन अपने आप में रोमांटिक था।। इसके विपरीत वीर युग (प्रऊ्तठं८ ४४७) 
का नायक अनिवार्य होने पर ही युद्ध करता था। वीर यूग का राष्ट्रीय यूद्ध शौर्य काल में गृहयुद् 
और झगढ़ों का रूप ले चुका था। उसकी वीरता यथार्थपरक थी जब कि मध्यवुगीन सामत 
की बीरता प्रदर्शन, कल्पना और आवेगों पर आधारित थी, जिससे सामनन्‍्ती आदझों का विकास 
हुआ जो सामंती प्रतिज्ञाओं में देखे जा सकते हैं और उनका रूप बहुत कुछ धामिक का-सा था। 
इन प्रतिजाओं में बाह्य रूप से एक नैतिक आदर्श का रूप दिखाई देता है किन्तु बस्तुतः वह नैतिकता 
के प्रति एक उत्तेजित और अतिवादी दृष्टिकोण था जिसका स्तर मनोर॑जन और हँसी-35०ली 
से अधिक नहीं था|” उस कूर और जावेग के युग में उन प्रतिज्ञाओं और इस तरह के आदशों 
ते तत्कालीन समाज को बहुत बल दिया, जो उनके लिए एक आवश्यकता थी। 
सामंत एक प्रकार से यूर्ग और एकदम स्वतंत्र था---भले ही जिसके पास अपने जीवन के 
अलावा और कुछ भी न हो---और वह प्रत्येक समय जरूरत पड़ने पर अपने जीवन को साहसिक 
कार्यों में डाल देता' थ!। नायक इस तरह के अवसरों को ढूंढ करता था|, जहाँ वह अपने आदर 
दिखा सके, फल्तः आदर्श का रूप जीवन से पृथक और अति काल्‍्पमिक होता गया ।* छोरिक और 
आल्हा ऊदल के साहसिक युद्ध, पृथ्वी राज रासो के अनेक पात्रों के घमंडी दुस्साहस इस दिखा ही 
आदश के नमूने कहे जा सकते हैं। वि 
स्त्री नाथकों के शौय॑ प्रदर्शन का एक विशेष अभिप्राय बन गई थी। फछूत: द्ुनओं और 
रोमाञ्चक आख्यानों, पृथ्वीराज रासो, आल्हाखंड या लोरिक में विवाह और उस अत + “व गया 
मादि के अत्यधिक वर्णन मिलते हैं. /वि ने साहित्य 
२१ 


श्ध्तर हिन्दुस्ताना 


पह्यकता और अलौकिकता 

रोभाञ्पक-आशख्यान-साहित्य का, संभवत्तः इसे केन्द्रीय तत्व कहा जा सकता है।ए० 
बी० ठेल्लर मे 'रोमांस” और रियछिटी' इन दो शब्दों के द्वारा इसे स्पष्ट करने की चेप्टा की 
है। रियलिदी” से जीवन के वास्तविक और जीवन्त तथ्यों का बोध होता है जब कि रोमांस से 
अतिकल्पता और जीवन से पृथकत्व का। अतिकल्पना का यह तत्त्व मध्यकालीन जीवन दृष्टि 
के कारण बहुत अधिक उभर गया था | उस समय अनेक कारणों से धर्म, शौर्य, और स्वयं जीवन के 
बीच उन तत्वों को केन्द्रीयता प्राप्त हो गई थी। जो प्रेरणाप्रद ने होकर उत्तेजनाप्रद थे। 
ये अलौलिकता और अतिकल्पता का तत्त्व सार्वकालिक मानव-स्वभाव के अंग हैं किन्तु जहाँ 
क्लैसिकर साहित्य में संग्रम, संतुलून, पवित्रता और सहजता की भावना मुख्य रूप से उभरती थी 
वहाँ रोमांस साहित्य में रोमाब्चकता अतिकत्पना, रहसू और चमत्कार की । 

राष्ट्रीय एकान्विति की भावना सामन्‍्ती युद्धों के बीच उभर ही नहीं सकती थी, फलत 
आह्यानकारों ने बीरों के क्षणिक आवेशों और ईर्ष्या आदि को महत्त्व देकर उन्हें श्रोताओं के 
मनोरंजन का साथत बनाया।” दूसरी ओर धर्म को जादू और रहस्य मात्र समझ कर उसे आदर 
दिया जाने लूंग[। कछा और विवेक को नहीं जो आवेग नहीं, मानसिक संतुलन की अपेक्षा रखते 
है। तीमरी तरफ विषय-वासनाओं को छोड़ कर कठिन वैराग्य था फिर नितांत कामुकता को 
प्रश्यय मिछा। मतलब कि मध्ययुग अतियों ( #77८४१८७) मे ही जीवित रह सका और जीवन से 
पृथक रोम्ाज्चक और चमत्कारपूर्ण कल्पनाओं का सृजन करता रहा। जिसका क्षेत्र जीवन के 
यथार्थ से संकुचित था और यहाँ एक बहुत बड़ा करण था जिससे रोमाजञ्चक आख्यान साहित्य में 
कथातक झड़ियाँ और ढर विकसित हो गए और ताजे तथा जीवन के उस्मेष से भरी कृतियाँ प्राय 
नहीं आ सकीं क्योंकि यह यथार्थ और वास्तविकता को महत्त्व देने पर ही संभव हो सकता था 
जिसमें जीवन की अनंत संभावनाओं की गुंजाइश रहती है। 


वर्गीकरण 


प्रेमास्यानों के वर्गीकरण का तो प्रथ प्रायः हुआ है किन्तु रोमाऊचक आशख्यान के वर्गीकरण 

की ओर लोगों का ध्यान नही गया। नायक और नायिका के प्रेम की कया को ही प्रेभाख्यान किन्तु 
रोमाज्चक आख्यान का यहू एक प्रमूख तत्त्व होते हुए भी केन्द्रीय नहीं है। ऐसे बहुत से आख्यान 
हे जिन्हें प्रेम प्रसंग गौण होकर शौये या बर्म पर उपदेश आदि प्रधान हो गए हैं या मात्र रहस्य 
चमत्कार उत्पन्न किया गया है। रोमाञइचक आख्यान का केस्द्रीय तत्त्व प्रेम न हो कर उत्तेजना, 
रोमाञच, रहस्थ और चमत्कार हैं। प्रेसाश्यान कहने से सूफ़ी दर्शंनपरक और असूफ़ियों में सतपरक 
जैमास्यानों को प्रायः समझा गया है किन्तु यह बहुत कुछ प्रेमाख्यान शब्द की सीमा के कारण हुआ 
बे हैं। डॉ० पाण्डेय ने सूफ्ियों के अतिरिक्त असूफी प्रेमाख्यानों को ४ वर्गों में विभाजित 

के की । (१) दाम्पत्यपरक ली जया: (२) कामपरक, (३) सतपरक और (४) अध्यात्म- 
नायक आग "रशुराम चतुवंदी ने प्रेमाख्यानों के ऐतिहासिक विकास को ध्यान में रखते 
चित्रित पं प्रकार से वर्गीकरण किया है (१) प्रसंगवश वैदिक पौराणिक साहित्य में आए 

२) मनोरजन प्रघान तथा ३ घम गौर उपदेश प्रधान 


सध्ययुंगीन रोमाञचक आख्यान-साहित्य के अध्ययन को एक भूमिका १६३ 


डॉ० पाण्डेय के वर्गीकरण में विषयगत स्थूलता दिखाई पड़ती है एक दुसरे की विभाजक 
रेखा परस्पर मिल जाती हैं। जैसे सत्परक प्रेमाल्यानों का उद्देश्य सतीत्वरक्षा या दाम्पत्य प्रेम 
की पवित्रता होगी, जो एक प्रकार से नैतिक उद्देश्य को प्रकूट करना है, जो धर्म और उपदेशपरक 
प्रेमास्यानों के भीतर लिए जा सकते हैं। तथाकथित दाम्वत्यपरक प्रेमार्पाल ढोला मारूरा दुह्म' 
का तायक बचपन में ही मारवणी से विवाहित है किन्तु दोनों में किसी को यह ज्ञात नहीं है। युवती 
होने पर स्वप्न में वह ढोला को देखती है और अनुरक्त हो जाती है। बाद में सख्तियों से पता 
चलता है कि बही ढोला उसका पति है। फलत: अनुरकक्‍त होने के समय ढोला को अपने पति का 
भाव नहीं है। दूसरी ओर कामपरक प्रेमाव्यान सारंगा सदाबुज में सारंगा और सदावुज पूर्व 
जन्म में पति-पत्नी (हंस-हंसिनी) थे और मनृष्य जन्म में भी उतका प्रेम होता है। फरूत: दोनों 
प्रेमास्यानों में एक सामाजिक संगति बैठाई जा सकती है। इस आधार पर कामपरक और 
संतपरक दाम्पत्यपरक प्रेमाख्यानों का विभाजन बहुत उच्ित प्रतीत नहीं होता। ढोला मारूरा 
दूहा में वाम्पत्य प्रेम की महिमा नहीं बताई गईं है। वह भी अन्य प्रेमाख्यानों की भांति ही कामुक 
अभिव्यक्तियों से भरा हुआ है। इस दोलों प्रकार के आख्यानों का उद्देश्य कहती कहना सात 
है, जो मनोरंजन प्रधान हैं और ये लौकिक प्रेमपरक रोमाव्म्वक आख्यानों के भीतर लिए जा 
सकते हैं। 

आचार्य चतुर्वेदी के वर्गीकरण में ऐतिहासिक दृष्टि को अपनाया गया है। डॉ० हरिकात 
श्रीवास्तव के वर्गीकरण में [(१) शुद्ध प्रेमाख्यान, (२) अच्यापदेशिक काव्य तथा (३) नीति- 
प्रवान प्रेम काव्य] उपदेश और नीतिपरक प्रेमाख्यानों को पृथक वर्ग में रखने का औचित्य सिद्ध 
नही होता। किन्तु शौरय॑श्रधान रोमा्चक आख्यानों को इन तीनो प्रकार के वर्गीकरणों में स्थान 
नही मिल सका है जो कदाचित्‌ प्रेमाख्यानों के सन्दर्भ के कारण है। 

इन विद्वानों के सम्पुख वस्तुतः प्रेमाख्यान शब्द की सीमा बहुत बड़ा व्यवधान' रही है 
जिप्तके कारण शौय॑ या शुद्ध चमत्कारप्रवान रोमाजवक आख्यानों की ओर इनका ध्यास नहीं गया। 
प्राकृत और अप भ्रेश का प्राय: समस्त साहित्य रोमाव्चक आख्यान है, शायद यह बात उनके ध्यान 
में रही। वलेसिक प्रवृत्ति के विरुद्ध रोमांस वृत्ति (जीवन के प्रति यह दृष्टिकोण था) उभर 
आई थी। जिसकी प्राकृत और अपश्रंश में अभिव्यक्ति हुई। १५वीं शर्ती के बाद थुतः जब 
अतेक कारणों से कैसिक प्रवृत्ति उमरी तब फिर महाकाव्य और श्रेष्ठतर साहित्य की रचना हुई। 
महाकाव्यों में विषयवस्तु की अपेक्षा उसका संगठित शिल्प बहुत महत्व का है, प्राकृत अपभ्रेग के 
महाकाव्य कहे जाने वाले ग्रंथों में यह शिल्प भी दुष्टिगत नहीं होता। सेतुरबंब अवश्य एक अपवाद 
है और इसमें महाकाव्यों की गरिमा, चरित्र-चित्रण और शिल्प के संगठित तत्त्वों का संयोग 
हुआ है। किव्तु यह आकस्मिक-सा लगता है। ऊपर बताया जा चुका है कि प्राकृत को अज्जजनों 
को सदवोध प्रदान करने वाढी भाषा कहा गया है, फलतः उपदेश और कथा-कहानी की प्रवृत्ति ही 
उसकी अपनी हो सकी। शुद्ध साहित्यिक दृष्टि से प्राकृत और अपक्रंश में बहुत कम छिखा गया 
छगता है। साहित्यिक पंडितों ने जिस भाषा को अपनाया वह थी संस्कृत और जैन साधुओं औ'रः 
अन्य पर्मे प्रचारकों ने जब छोकमाषा को तो उनका षा्मिक दृष्टिकोण उस पर लद गय 

उनका उद्देश्य साहित्य न होकर घमप्रचार ही था) और जब सामाय बन कवि ने साहित. 


१६४ हिन्दुस्तानी 


ल्खि! तो न तो उतका साहित्यिक सस्कार उतना था और न जीवन के प्रति थदाच दृष्टिकाण 
विकसित कर सकते की सामर्थ्य; फरतः वह सामयिक मनोरंजन और कामुक अभिव्यवितयों 
के अतिरिक्त शाइवत मूल्य का साहित्य प्रायः नहीं सूजन कर पाएं। इंस वात को इस तथ्य से 
और बल मिलता है कि प्रांत और भपञ्रंश मे मौलिक प्रबंध कल्पनाएँ या शिल्पगत तवीनता चही 
मिलती, बने-बनाए हर पर प्रायः काव्य-कथाएँ निर्मित होती रहीं जिनमें रहस्य चमत्कार से जत- 
ऋूचि को आकर्षित किया जाता रहा। फ़त: उसका सारा वातावरण रोमाञ्चक हो गया और 
सारा साहित्य रोमाञचक अ[ख्यान मात्र बनकर रह गया। इस संपूर्ण रोमाऊचक अ|ख्यान साहित्य 
को प्रेमाह्याव' गव्द प्रकट कर सकने में अपर्माप्त लगता है। । 
धर्म-उपदेश, प्रेम, कामुकता और मनोरंजन तथा बौय॑ (ठआंण्थांएप) इन तत्वों के 
प्रदर्शन के लिए जो साहित्य लिखा गया उसके लिए रोमाञ्चक आख्यात गब्द सब से अधिक 
उपयुक्त है। इस संपूर्ण साहित्य को प्रधानतया तीन वर्गों में विभाजित किया जा सकता है। 
(१) धर्म-उपदेश प्रधात रोमाञ्वक आख्यान, (२) प्रेम-कामुकता और मनोरंजन प्रधान 
रीमाल वक आख्यान और कौर प्रवान रोमाऊचक आास्यान। पहले और दुसरे वर्ग के उदाहरणों 
की कमी नही तीसरे वर्ग में पृथ्वी रज रासो, आल्हाखंड और लोरिकी को लिया जा सकता है। 
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१८, इस संदर्भ में गाथा और नराशंसी शब्द,जो संभवत: बौरों की स्तुतियाँ रही' है, 
महत्त्वपूर्ण हैं। ऋगेद में गान और लोक के अर्थ में गाथर का प्रयोग मिलता है (वैदिक 
इण्डेक्स ० २२४) । वहीं दसवें मण्डल के ८५ वे सुक्‍त के छठें मंत्र में सराशंसी और रँमी के 
साथ गाथा का विभाजन किया गया है। ऐटरेय ब्राह्मण में ऋक और गाथा का अन्तर देविक और 
सानवीय के अर्थ में बताया गया है (शुनः शेष) की कथा को शतगाथम' कहा गया' है (वेदिक 
इण्डेक्सप्‌ ० २९४) । सेण्ठ पीटसंबर्ग डिक्शनरी सें बताया गया है फ्रि गाथाओं का विषय धामिक 
तो था किन्तु वे मंत्र नहीं ये। झतपथ ब्राह्मण में गाथा का उल्लेख प्रसिद्ध राजाओं के यज्ञो के 
सक्षिप्त वर्णन के अर्थ में हुआ है। मेत्रायणी संहिता में लियाह के अवसर पर गायाओं का गाया 
जाना पाया जाता है। (वैदिक इण्डेक्स पृ० २९५) तेत्तरीय ब्राह्मण में गाथा उदार दान देने 
वाले की स्तुति के अर्थ में प्रयुक्त है। नराशंसी भी वीर पुरुषों की स्तुतियाँ थीं। (5७०० 
+85 0 वगता७ 9. 7).) मे गायाएँ और नराशंसी बीरकाव्य के मूलजोत कहे जाते हैं। 
किंतु आगे चलकर नराह्मंत्ती का उल्लेख तो बिल्कुल नहीं मिलता यद्यपि प्राकुत में गाथा छंद के 
अथे में अवदय मिल जाते हैं। (पाइप सद्द महण्णवा प० १)। फलूतः इन दोनों जाब्दों में कथा 
और साहित्य-प्रकार के अर्थ नहीं विकसित हो सके। 

१९, आख्यान पृर्ष घृतोकित:--साहित्य-दर्पण 

२० प्राकृत सें इस समय में कई साहित्य रूप विकसित हुए। यूरोपीय साहित्य में भी 
इस तरह के उदाहरण मिलते हैं।---जि00 रिव78, 29 

२१. “सब सिलाकर ऐेतिहासिक-काव्य काल्पनिक सिजरधरी कथानकों पर आशितत 
काव्य से बहुत भिन्न नहीं होते। उनसे आप इतिहास की शोध की सामग्री का संकलन कर सकते 
हैं, पर इतिहास को नहीं पा सकते ।”----हिन्दी साहित्य का आदिकाल : हजारी प्रश्नाद द्विवेदी 
पूृ० ७१ 

२९. जिाहएटॉकु०ल्वीज फ्रिनॉडांमाटड, ४०50, 49, छ« 494 

२३. ६०० ईसः पुृ० गुणादूय ने एक रोसाऊचक ग्रंथ लिखा था, संस्कृत साहित्य का 
इतिहास, ४. 8. ॥:८७४. अनु० संगलवेब शास्त्री 

२४, सक्‍कयकब्बस्सत्थं जेण न जाणन्ति मद बुद्धीया। 

संब्बाण दि सुहदोह तेण इमं पाइप रहय॑।॥ 

गढ़त्यदेसिरहियं सुललिवन्नेहि गंथियं रम्मे। 

.पाइय कब्ब लोए कस्स न हियय॑ सुहावेइ ॥---प्राकृत साहित्य का इतिहास के 
पुष्ठ ४४० पर चद्धत। 


१६६ हिन्दुस्तानी 


२५. प्राक्ृत साहित्य का इतिहास, पृ० ७-८ किक 
२६. संस्कृत साहित्य का इतिहास : ए० बी० कौथ; १० ३९, अनु० मंगलदेव शास्त्री, 


भोतीदहाल बनारसीदास, वाराणसी 

२७, ऊैपा 76 छा05९ 5 8 ऊँ ल्टगापा'ए फ्ब्ाचंश8 706 ग्िल्यों €एणी9982 ती ॥॥6 
एक्कना स्ाफ्ााद था 6 #ल्डा शाक्ए एड डा 85 पा पंग्रा८ 20 ॥6 ए४९ रण ८ 
छा शिताणदा2०7 एट्ट्ठाएड ० 96 39702 जी एटकिश्यटड 0 एए प्रएः€८ण्तत्ते 
छाट॥2८6 6 6 ए9६८फांट --86 फ्िप्फाद्ाए6 ई्यहफ्बहटड फए ५. 42. काट्टल ए 
22, 

२८, (76 लाएं ब8ुला व कांड लोगाडइट 5 7 7680फ8 तैए्टएप॥€ गत एठ॥ ८5 
पा ड़ 0९७ वछाशपव8०१:-- ४४९ शिछा८ 2825, 9. 69. 

२९, &णशुएक्रागराए4॥ कशाकाफएंताठड 82705 438, 20 चृप«त णा ४०८एटी)20- 
एशटतां॥ फिलशाांट्य, 9. 424. 

३०. इस आख्यानों की कथा और परंपरा आचार्य परशुराम चतुर्देदी (भारतीय प्रेमाध्यान 

की परंपरा), डॉँ० कमल कुलश्रेष्ठ (हिन्दी प्रमार्यातक काव्य) डॉ० हुरिकान्त श्रीवास्तव 
(भारतीय प्रेमास्यानकाव्य) आदि ने अपनी पुस्तकों में दिया है। फलत: उसे दुह्दराना अनावश्यक 
प्रतीत होता हैं। यहाँ प्रवृत्तितत विकास देचे का प्रयत्व किया गया है। 

३१. भारतीय प्रेमाख्यात की परंपरा, पु० २५ (द्वितीय संस्करण) । 

३२. “ब्राह्मणों को वर्णव्यवस्था के कारण ये स्छेच्छ शासक बहुत ही उपेक्षा और घृणा 
की दृष्टि से देखे जाते थे जिससे उन स्लेच्छों को बहुत बुरा लगता था और इसीलिए उस सामाजिक 
व्यवस्था के बाद के लिए वे लोग जनेक प्रकार से उपाय करते थे, जो उन्हें बहिष्कृत रखती थी।” 
“भारतवर्ष का अंबकारयुगीन इतिहास : डॉ० काशीप्रसाद जायसवाल (हि० संस्क्ष० ) , पृ० ८० 


ओर भी--« 


अलबेखूतो ते सन्‌ ७८ ई० में शक शासस के बारे में खिला हैः--पहाँ जिस शक 
का उल्लेख है उसने आर्यावर्ते में अपने राज्य के मध्य में अपनी राजधानी बनाकर सिध्‌ 
से समुद्र तक के प्रदेश पर अत्याचार किया था। उसने हिन्दुओं को आज्ञा है दो थी कि वे अपने 
आपको शक ही समझे और द्ाक ही कहें, इसके अतिरिक्त अपने आपको और कुछ न समझें न 
कुछ कहें। (२, ६)” 

गर्गरंहिता में भी प्रायः इसी प्रकार की बात कही गई है। 

“क्षकों का राजा बहुत ही छोभी, शक्तिशाली और पापी था।. . , , .इन भीषण और 
असंख्य झकों ने प्रजा का स्वरूप भष्ठ कर दियर था और उन्हें आचरण क्ष्ट कर दिए थे-..- 
पु. 8, 0,97१, 5. झ्ंड श४, पू० ४०४ और डण्ट) । 

गुणाद्थ ने भी ईसवी पहली शताब्दी में उन स्लेच्छों और विदेशियों के कायों का वर्णन 
कया है नो भानिवाहन द्वारा परास्‍्त हुए बे+- |] 8 ० ए & 

ड१६/प० २९६ 


भध्ययुगीन रोभाज्चक भास्यान-साहित्य के अध्ययत की एक भूमिका १६७ 


उसने कहा है--- 

“थे स्लेच्छ लोग ब्राह्मणों की हत्या करते हैं और उनके बच्चों तथा धार्मिक हृत्यों में बाधा 
डालते हैं। ये आश्रमों की कन्याओं को उठा ले जाते हैं। भला ऐसा कौम अपराध है जो ये दुष्ट 
नहीं करते! कथास्तशित्सागर, १८--भारतवर्ध का अंधकार युगीन इतिहास, पू० ८४ 
पर उद्धृत 

३३, प्राकृत का कथा साहित्य, चरित और ओऔपदेशिक कथा साहित्यः तरंगवह कहु॥, 
वरयुदेवाहिडी, समराइवच कहा, धुत्तसलाण, कुंबलयमाला; निर्षाण लीलाबती कंथा, णाणपंचरमी 
कहा, आख्यानमणि कोश, उनए समाला, भुवन सुन्दरी, विवेकसंजरी, पडमच्ंड, हरिवंस चरिउ, 
जम्ब चरिय, कण्ह चरिय आदि की कथाएँ इस बात को पुष्ट करती हैं। देखिए, 'प्राकृत साहित्य 
का इतिहास ।' 


३४, “धम्मत्थक्रामकलियाणि य सुहाणि धम्मत्थ कासमाण य सूल॑ धम्मों, तस्सि संदतरों 
जप्मे, त॑ जहू णाम कोई पेज्जी आडरं अभयउठसह॒पाणवरं मुहँ ओसदिति--उच्विरूय यप्मे 
मण्मेभिलसियपाणनवएसेण उसहुँ ते पज्जेति। काम कहा रतहितयस्स जजस्स सिंगर कह्ावसेण 
धर्म चेब परिकतेमि।--वंसुदेवहिडी, भाग २ भुनि जिनविजय जी के चसंत्र महोत्सव संबत्‌ 
१९८४ में कुबलूथ माला लेख से उद्धुतः +-ञ्रा० सा० का इति०, पु० हे६४ं 

३५, ४४८४४७70, 9. ऊैएप6४९, 9. 2383-84. 
गेंद, ॥07, 9. 234. 
३२७. एए्टीा)098च्वींक कैलपछफमांदछ, ४०. 49. 9. 4224-25. 


३८, फप ७० सिगइ३ ०७६ डा] छठ्यप्र7ह जद छद्ार 00 98 2 ए90एदएीए। 
0 सिह #णाद्वएए28 एएछ7ढ--टागएटए बातें #बयष्टांए7,.. पफदए €०पते ह0: ए८४ 26 
टपरतटत ई0ा' दयाश्दोलए 20णोॉवे हा व्डांडा गाव उपरांत प्डशिता बड़ ठांपे हडांईं: वट्या: 
पट छैपा । 0 6 एछाए9052 रटटफ 79 ए9ए0एंविगए 7गएाक8 ई07 तक छा ते 
76 बएड [0८० ---ग्ििलए्ट792९९/० फ्ैीएडजां८&, एज, 79, 9. 444- 

३९. पृथ्वीराज रासों को वीरकार्व्योँ की संज्ञा के साथ ही साथ महाकाव्य भी कहा गया 
है (हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास) | लेकित उसकी बोरता झौगें है जो अपने आप में 
रोमांटिक है। फिर उसकी कथाशैली बातारबण इत्यादि उसे महाकाव्य न रहने देकर ज्यार्यप्रधान 
रोमाञचक आख्यान बना देसे हैं। 


४०, प्राकृत की अपेक्षा संस्कृत रखनाओं को मुख्य बताते हुए स्रिद्धार्थि ने लिखा है-- 
संस्कृता प्राकता चेति भाषे प्राधान्यमहेतः | तत्रापि संस्कृता तावत दुर्विदर्धहुदिस्थिता।॥। 


बालानामपि सदुबोधकारिण कर्णपेशला । तत्रापि प्राकृता भाषा त तेजामपि भाषते॥ 
उपाये संत्ति कर्तव्यं सर्वेधा चितरअ्जनम्‌ । अतस्तदनुरोधेल संस्कृतेयं करिष्ये ॥ 
--१ ५१-५२, श्रा० स्रा० का दति० के पृ० ३७५ पर उद्धृत 
४१ हिन्दों भहाकाव्य फा स्वरूप विकास पु० १६५ 


१६८ हन्‍्दुसताना 


४२ हिन्दी महाकाव्य का स्वकप विकास पृ० १६६ 

ड३, प्राकृत साहित्य का इतिहास, पु० रेशड 

डी, पगदडा जींद शीएदड फिला पीटोए धाफ़ीट दाणवे व्श[फाठधडा00 8 शिएायंतत, 70: 
& ५, था जिडपाता हिखएए 70 प्राण्रापायटां 7दागंगते ४6९ ए/व्गाएड छ पाए शावदाए 
4825 : ] सिषादांगडुब (िव्यू्टपांत फै0075) . ७. 34. 

४पए्‌. हिन्दी महाकाव्य का स्वरूप विकास, पू० १७७ 

४६, बही, पृू० १८६ 

४७. जिणसाणि सातु णिद्धु अपाबकलंकमलू । सम्मत्त विसेसु निशुणहु सुयपंच्रसिह्ि फलु। 
--भविस्॒यत्त कहा, पठमो संधि का प्रथम छंद, प्‌ू० ११ संपादक सी० डो० दलाल और 
पी० डी० गुणे १९२३ 

डेट, जिर्भट & (छफ्ब0८७ : पा. 9. छूट ९, 49 

(मिलता +टाएा) सिलदाछ6 386 छा शिपल : (बे, व, छाती ता 


४९. स्वयं डा० सिंह रासो के पात्रों के बृद्धिहीतताएूर्ण कार्य और झूठी शान प्रदर्शन से 
सहमत हैं--हिन्दी सहाकान्य का स्वेक्ृप विकास, १० रेट 

५०, इसके विरुद्ध महाभारत की बात की जा सकती है कि उसमें भी बहुत सी कथाएँ 
और भरती के वर्णन हैं किन्‍्तु महाभारत में नाटकीस चरित्र संघोजत और वीरोधित कार्य 
(परृ८णं८ 6८००) राष्ट्रीय एकान्बिति सांस्कृतिक संकट और 'बल्लेसिक भावभूमि उसे 
सहाकाव्य का गौरव दे देते हैं। विस्तार के लिए देखिए--म्रदाण८ 386 ० पता : 
ह कातंताशा, 


५१. हिन्दी साहित्य का आदिकाल : हजारीग्रसाद द्विवेदी पु० ६३ 

०२. हिन्दी के विकास में अपक्रंश का योग : नामबर सिंह, (प्रथम संस्करण ), पु० 
श्ट्ट 

५३. मष्ययूग का दृष्टिकोग चाहे वह धर्म, शौर्ष, या प्रेम जिसके प्रति भो हो वह उत्तेजना 
पर ही आधारित था उसके पीछे कोई संतुलित भावना की प्रेरणा काम नहीं कर रही थी। उससे 
आदर्श और उच्चता जो दिखाई पड़ती है वह वास्तविक और व्यावहारिक न होकर कात्पलिक 
और सेद्धान्तिक अधिक थी। देखिए, 7 हि +$0 गाल्पीश्स्तों रिटााावाएट, 
90. 9. “ 


पड, [छात ए. 6. 

५५. 4ंए उपफएचधटधंतए) 60 शाध्तीरएओं १ 0क्ाक्राए6, छू. 4. 

प्‌९. 0570 & फठ्शाह्णटट ए. 238, 

प्‌छ, 4 विमाफएर्दपरद्यंणा 0 म्ाण्वांटएओंं रि०पा्ा८८, 9. 8. 

पट, वात कफ 88. 

५९५ १0एए747८९ बाते 7ल्एव्पत ठा दंरवफए एफ & ए तिपफण., 9 30 
६० &एएएथ्मए्बल्ताब छिपरॉल्फाव्य 9 4२4 


संध्यपुगीन रोसाज्चक जाख्यान-साहित्य के अध्ययन को एक भूमिका १२९, 


६१. मैंने भाषा परिवतेन रोमांस के उदय का भूछ कारण माता है [वैसे भाषा परिचर्तत 
निस्संदेह जीवत-बोध के परिवर्तन से सम्बद्ध है जिसका उल्लेख हो चुका है) । 

६२. भाकृत साहित्य का इतिहृस के पृ० २२५३-२४ पर उद्धृत। 

६३. वही, पृ० २२४ 

हं४ड, वहीं, पू ० श४४ 

६५. बही, पृ० ३०६ 

६६. यूरोपीय संदर्भ में भी यह बात देखी जा सकती है--र[फ्र८ 5००एव८त ॥ए८७ 
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८४ .' प्राकृत और अपक्षक्ष के प्रमपरक जैन काव्यो को विशुद्ध प्रेमास्यान नहीं कहा जा 
सकता । इनका लक्ष्य त तो प्रभदशन को अभिव्यकत करता है और ते दाम्पत्य को ही प्रगद करना 
है।...-मध्ययूगीन प्रेसाल्याव £ डॉ० व्यासलसनोहुर पाण्डेय, पृ० पड़े ॥ 

८५. प्राकृत और अपजंद के तथाकथित महाकाव्य को पिछले पृथ्ठों में बताया जा चुका 
है कि वे रोमांटिक आउ्यान हैं। 


लिए 


हम विन हि हे 
झा 5. दाराावेकप- 


है शा आए पदक है. फलक «५ 


स्वच्छन्द्धारा और 
रसखान की |  गोवर्धननाथ शुक्ल 
भक्ति-पद्धति 


हिन्दी साहित्य में स्वच्छन्द धारा या स्वच्छन्दतावाद का श्री गणेश पं ० श्रीधर पाठक से 

माना जाता है। पद्व के ढाँचों, अभिव्यंजना के ढंग तथा प्रकृति के स्वरूप निरीक्षण आदि में कोई 
नंवीनता या स्वच्छन्दता न दीखने से आचार्य शुक्ल जी ने भारतेन्दु यूग को भी स्वच्छन्दता की 
प्रवृत्ति से मुक्त माना है। उन्हें स्वच्छन्दता का आभास सर्वप्रथम पं० श्षीधर पाठक में ही भिछा । 
पाठक जी ने प्रकृति वर्णन को रूढिबद्धता से निकाल कर एक नए मार्ग की ओर ढाला। भाषा, 
लय और उसके उतार-चढ़ाव में भी उन्होंने एक नवीनता दी। साथ ही आज के तथाकथित 
रहस्यवाद (४एअआंटं॥०) की भी पहल उन्होने ही की। अपनी स्वर्गीय वीणा में उन्होंने उस 
परीक्ष दिव्य संगीत की ओर रहस्यपूर्ण संकेत किया जिसके ताल और सुर पर यह सारा विश्व नाच 
रहा है। इस प्रकार शैली और वस्तु दोनों दृष्टियों से एक नवीन धारा का प्रवर्तन करने से पाठक 
जी को स्वच्छन्द धारा का प्रव्तक मानना उचित ही है। एक प्रकार से उन्होंने आती हुई परपरा 
या लीक को छोड़ कर एक नूतन पथ का अवलूंब छिया। इस प्रकार, स्वच्छन्दतावाद या स्वच्छन्द 
धारा से तात्पर्य हुआ शैली और भाव दोनों की अभिव्यक्ति में एक चूतन दृष्टि जो पहले चली 
आती परंपरा में नहीं थी। इस प्रकार इस स्वच्छन्द धारा का प्रवेश हिन्दी साहित्य में आधुविक 
युग के द्वितीय उत्थान अर्थात्‌ (सं० १९५०-१९७५) में हुआ अर्थात यह धारा अथवा वाद 
अन्य अनेक वादों की भाँति पश्चिम का ही प्रस्ताद माना जाना चाहिए। क्योंकि स्वच्छन्द्तावाद 
जिसको अंग्रेजी में रोमाण्टिप्रिज्म (पेछआ«7धंलंडा०) कहा जाता है और जिसमें शैली और 
भाव दोनों दृष्टियों से पूरी नवीनता दृष्टिगोचर होती है और रूढ़िवाद घराशायी हो गया है। वह 
अग्रेजी साहित्य में १७ वीं शताब्दी में ही प्रवेश पा गया था। वहाँ १७ वीं शताब्दी की कहमतियों 
के लिए रोमांटिक विशेषण व्यवहृत होने छूगा था। उस समय की कहानियों में दो तत्व प्रमुख 
थे---वीर भाव या साहसिकता और काल्पनिकता। परिणामस्वरूप रोमांटिक शब्द का साकितिक 
अर्थ उस साहित्य से लिया जाने लगा जिसमें पात्रों का चरित्र साहसपूर्ण और काल्पनिक हो। 
उसमें ऐतिहासिक सत्य का प्रायः अभाव था। धीरे-धीरे इस रोमांटिक (8००४७४४८) घारा मे 
कुछ ऐसे तत्व आ गए जो उपहासास्पद, असत्य और अस्वाभाविक थे। अंग्रेजी के कवि पोप ने 
अपनी कविता की प्रश्नंसा करते हुए रोमांटिक साहित्य की पर्याप्त धूल उछाली हूँ। वस्तुत: यह 
साहित्य था भी ऐसा ही | तात्पये यह है कि हिन्दी साहित्य में जब यह धारा आईं तब यह अनेक 
देशों में घृमती-वामती जगा-इजर जीज॑-स्ली होकर जाई किन्तु गौरागी परदेसिन थी 
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अत बड़ी आकर्षक ऊगी और उस समय दास्य-भाव पूरित भारत ने इसे प्रभु-प्रसाद' समझ कर 
आत्मसात कर लिया। इंग्लैण्ड में यह धारा भाव-कान्ति' के रूप में ही अवतरित हुई थी। 
धर्म, नीति साहित्य सभी क्षेत्रों में यह ऋाच्ति धर्म, नीति, साहित्य सभी क्षीत्रों में आ गई थी अत 
सिइनय ही यह साहित्यिक स्वच्छन्दता सामाजिक स्वच्छन्द्रता के परिणासस्वरूप थी और 
प्रपरा अबबा वहासिकल के विरोध में उठ खड़ी हुई थी। क्लासिकछ का अर्थ द्वोता है--सर्व- 
श्रेष्ठ, अद्वितीय, गंभीरतम तथा अप्रतिम। अतः जो अद्वितीय अप्रतिस साहित्य होता है वह एक 
वलास अयवा वर्ग विशेष का होता है, जाँ सर्॑साधारण से पुथक दीखता है। दूसरे शब्दों में यह 
एक चली आती परंपरा का विकसिततम रूप या निखार होतः है---स्वच्छदता की धारा की सीव 
में क्लासीकल की संचित तपस्या निहित नहीं होती | वहू रूघु प्रयत्त-जन्य-प्रेय मार्ग पोषिका होती 
है। वैयक्तिक रुचि ही इसका प्राण-तत्व होता है। इसलिए इसके अनेक प्रमुख कृक्षणों में एक 
लक्षण यह भी है कि एतन्मार्गीय कवि का अभिलाषू दायरा लोक सावारण विषयों से हट कर ऐसे 
विषयों पर हो जिसमे आवेगपुर्ण प्रयत्न हो, अस्पष्ट इच्छाओं को उत्पन्न करते की क्षमता हो 
आदि कुछ छोगी का मत है कि रोमांटिक अर्थात्‌ संभाव्य का विरोधी असंभाज्य अथवा दूसरे घब्दों 
में कल्पनाकलित विक्यों की ओर प्रवृत्ति या रचि। इसी कारण रोमांटिसिज्म में साकेतिकता 
प्रतीकात्मकता का बोलबाछा अधिक रहता है। यही कारण है कि रोमांटिक साहित्य में सस्ती 
रहस्य भावना घूसी रहती है। गुह्मवाद अथवा रहस्थवाद उसका सखा है, जिसकी सहायता के 
बिना उसका स्वरूप निष्पन्न नहीं होता। रहस्पवाद के चोगे में व्यक्तिगत अपरिवृष्तियों, उद्दाम 
अभिलापाओं और अनुभूतियों की बथार्थ अभिव्यक्ति के छिये पूरी-पूरी गुंजाइश है। इस कारण 
रोधांदिक कविता के अनन्त तालप॑ होते हैं। मत: व्यक्तियत तात्पर्य-प्रकाइन के लिए जो कुछ 
भी कह दिया जाय वही समीचीन हो जाता है। दूसरे छाब्दों में स्वच्छन्दतायादी कविता का 
तालये कभी पूरा हो नहीं पाता । अस्पष्टता की छाया उसे सदैव घेरे रखती हैं और उसमें एक 
अजनबीपन सदैव विद्यमान रहता है ।* तात्पय॑ यह है कि रोमांटिक प्रवृत्ति का कन्रि अपने हन्द्रगत 
भाव कभी किसी माध्यम से और कभी किसी माध्यम से व्यक्त किया करता है। उसकी एक 
विशिष्ट मानसिक, स्थिति है, जो देश-काल से संबंधित न होकर सदेव इनसे परे रहती है। हाँ, 
उसमें उसके रचयिता की चरित्रगत विशेषता की छाग्रा अवश्य ही निहित रहती है । डॉ ० हजारी- 
प्रसाद द्िबेदी ने इसी तथ्य को लक्ष्य कर कहा था कि रोमांटिक साहित्य के जन्म का कारण है--- 
जीवन के आवेगमब पहुलू पर विश्षेष बल देना। रोमांटिक कवि कल्पना प्रवण अभ्त्दृष्टि द्वारा 
चालित किवा प्रेरित होता है और स्वयं भी इस प्रकार की अलदुप्टि को चालित और ग्रेरित 
कर्ता रहता है। ;ं 
रोमांटिक साहित्य के उपयुक्त तत्वों अथवा लक्षणों को दृष्टि में रखकर यदि विचार 
किया जाय तो वैसा सर्वलक्षण संपन्न रोमांटिक गुणोवेत साहित्य आधुनिक काल में और आचार्य 
शुक्क जी के अनुसार पं७ श्रीधर पाठके से ही मिलेगा । उसे वैदिक साहित्य से खीच कर छामा 
बड़ी भारी भूल होगी। बेसे तो निष्ठामय भारतीय साहित्यकार की यह आस्थयूमय प्रवृत्ति रही 
दै कि वह प्रत्येक साहित्यिक धारा प्रत्येक साहित्यिक प्रवत्ति को वेदों से कम प्रारम्भ करता सही । 
वैदिक हौगा उसे इतना अभिमभूत किए रहता है कि बिना वेदो की दुद्मई दिए उसके कथन मे दाढ़य 
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तहीं आता। वैसा करने में उसे एक अनुपम संतोष का अनुभव होता है। परल्तु ऐसे प्रयत्न 
में बजाय भारतीय वाह्षमय की सर्वागीणता के उल्टा उसे उपहासास्पद बना देता है। ऐसा प्रयत्न 
शोभनीय भी नहीं कहां जा सकता। वैदिक साहित्य स्वय ही सर्वोगीण चिरंतन और व्यापक 
है परस्तु उसमें सब होते हुए भी बह नहीं जो उसके आलोडन से उपलू्ध होता है। दुग्ध से 
नवनीत मिलता है परन्तु दुग्ध तो नवनीत नहीं। इसलिए प्रत्येक वस्तु का मूल स्रोत वैदिक 
साहित्य से उठाना अधिक शोमतीय नहीं लगता। बैदिक साहित्य में रोमांटिक तत्व हूँढ़ना भी 
कुछ-कुछ वैसा ही प्रयत्न है। रोमांटिक साहित्य के जो उपलक्षण ऊपर कहें गए हैं वे लक्षण 
भारतीय साहित्य की किसी बिधा में नही मिलते। भारतीय साहित्य ने लोक-जीवन के शिवत्व 
को ही पोषण दिया है। उसी दृष्टि को प्रमुखता दी है अस्पष्टता, उच्छुंखलता को कभी प्रश्रय 
नहीं दिया। अतः मानव की मूल वासना-प्रेम-तत्व के मंगछूमय रूप का निर्दर्शत ही उसका कूढ्ष्य 
रहा है। प्रणय की धारा जहाँ भी नैसगिक बही उसे पहले परिणय में बदछा और फिर उसके 
आकर्षक रूप का विस्तार किया। अत. मन का आवेगमय प्रवृत्ति पर अंकुश भारतीय साहित्य की 
विशेषता है। मानव मत मूलरूप में रागात्मक है। वह राग व्यसन दक्षा में साक्षात्‌ रस रूप 
होकर हमने उसे ईश्वर ही ठहरा दिया है। अतः राग को क्रमशः निखार कर उसे पावन रूप दे देने 
पर ही उसकी अभिव्यक्ति की गयी । राग की कच्ची स्थिति से उत्पन्न वावलूपन की अभिव्यक्ति 
को न हमारे यहाँ आदिकार में अभिव्यक्ति मिली न मध्यकाल में मिल्ली। अतः रोमांटिक 
प्रवृत्ति को वेदों, उपनिषद्‌, महाभारत, संस्क्ृत नाटकों में दुढ़ना उचित नहीं। इसी प्रकार काछि- 
दासावि कवियों में स्वच्छव्द प्रवृत्ति के ढूँढने के प्रयत्त में उतके मूलतत्व धर्माविरद्ध काम को 
स्वच्छन्दवारा के क्षेत्र भें ला बसीटना उनके प्रति अन्याय ही है। इससे तो एकदम कालिदासादिं 
सस्क्त कवियों की सांस्कृतिक भावना और भारतीय छोक-जीवन की पुवीत परंपरा ही नष्ट हों 
जायगी। फिर इन रससिद्ध कवियों में त वस्तु की अस्पष्टता थी न होली की दुरूहता, 
सीवी-सादी मनोवैज्ञानिक अनुभूति के आधार पर सादगी और पवित्र अभिव्यक्ति ही इस कवियों मे 
मिलती है। यन्मुक्त प्रेम का एक भी उदाहरण प्राचीन भारतोय वाक्ृमय में ऐसा नहीं मिलता, 
जो भारतीय वर्गाननय' मर्यादा अयबा लोक-परंपरा के विरुद्ध हो। धर्माविरुद्ध अर्यादित राम 
भारतीय साहित्य में खलनायक के ही पहले पड़ा है! हमारे यहाँ स्पष्ट घोषणा है---रामादिवत्‌ 
प्रवतितव्य नतुरावणादिवत्‌ू--इसालिए रससिद्ध साहित्यकारों ने नायक के मानसिक आवेग को 
कभी गलत रास्ते नहीं बहाया। हाँ, रागमथ होता मन का धर्म अवश्य है किन्तु उस आवेग की 
उचित और अभिव्यक्षित सुन्दर कवि कर्म है। उसे मर्यादा की सीमा में प्रवाहित कंरता साहित्यिक 
नेताओं का ही काम है। भारतीय मनीया भरपूर आवेग की अभिव्यक्ति के क्षेणों में साहित्यिक 
मर्थादाओ-परंप'राजों के लोकहित अंकुश को नहीं भूछी है। अतः उन्हें इस नवीन स्वच्छन्दधारा' 
के क्षेत्र में पसीटना झोमनीय नहीं। वस्तुतः प्रेमतत्व सर्वाधिक आवेगमग्न तत्व हैं। सृष्टि की 
उत्पत्ति के मूल में यही आवेग विध्मान था। इसके अतिरिक्त ऐसा कोई अन्य तत्व नही, 
जो इतना शाइवत, चिरंतन, वांछनीय, सर्वग्राह्म एवं व्यापक हो। अतः विश्व साहित्य में 
इसी की प्रमुख अभिव्यक्ति है। इसी के विकृत-अविकृत रूप की अभिव्यक्ति विश्व साहित्य 
केमूल मे है जो मविकुँत था वह स्थिर रहा विकृत क्षार समुद्र मे रूम हो गया, बत' 


श्छ्द हन्बुस्ताना 


यह रागात्मक आवेग जहाँ भी मिले वहीं स्वच्छन्द धारा के तत्व बूंढ़ना| एक पागलपन ही 
होगा । है 

हिन्दी साहित्य के आदिकाल में अवश्य ही आवेगमय प्रेम के दर्शन होते हैं। परन्तु वहा 
भी भारतीय परंपराओं का निर्वाह मिलता है। मुस्लिम संस्कृति के आ जाने पर भी प्रेम ने परिणय 
मे परिणत होता सरदव चाहा है। वंधत साहित्य जाति या धर्म से हो सकता है--परिणय से नही । 
उद्दामशीलता अथवा आवेग प्रेम का निज वर्म है। उसे वाह्य बंधन स्वीकार नहीं। किन्तु 
स्वथर्म (वंधन अथवा परिणय) को वहू अवश्य स्वीकार करता है! प्रेम बंधत को ठुकराता रहे 
पर स्वयं बंधन रूप है अतः बंधन उसका स्वधर्म है। प्रेष स्वधर्म अथवा निजधर्म से मुक्त हो ही 
सही स्तकता 

भक्तित काल में प्रेम ईइवरोन्मुख हुआ। ईश्वरीय सत्ता दो रूपों में मानी गयी! संगृण- 
साकार और निर्मगुग-तिराकार। अतः भक्ति काल में ईदवर की दोनों ही मान्यताओं के आधार 
पर भक्ति के प्रकार मिलते हैं। निर्मुभवादी ज्ञानमार्गी चिस्तन प्रधान होकर भी प्रेम के अंतिम 
आदर्श काता भाव से पीछ न छुड़ा सके। प्रेमवादी सूफी भी वस्छ या मिलन के पूर्व स्वकीया 
भाव में विश्वास कर लेते हैं। उनके सारे प्रथत्त भके ही उत्मादजन्य या आवेगभय हो किन्तु 
साक्षात्कार हो जाने पर कताभांव की प्रतिप्ठा हो जाती है। उसकी परिणित्ति परिणय मे हो 
जाने पर ही वरछ की स्टेज आती है। सूफियों का उत्माद प्रसिद्ध है। विश्वहपी दर्षण में अल्झाह 
की प्रतिविन्ब देखने प्रेमोन्‍्नादी सुफी का निज व्यस्त है। इसीलिए मंविर-मस्जिद के वंधनों की 
उसे परवाह नही। प्रेम की उन्मलता को ले कर चलने वाली तूफी साधना ने भारतीय सगृण 
धाराओं पर पत्यक्ष-वप्रत्यक्ष प्रभाव डाला ही है। 

भरत काल के चार प्रमुख मुस्छिय कवि जायसी, रहीम, रसखान और आलम थोडे 
से हें फेर से छगमग समलामबिक हैं। इनमे आदि अंत के दो अर्थात्‌ जायसी और आहृम प्रेम 
मायाकार हैं। आलम क्ृष्णभक्त भी है, रहीम मर्गयादावादी कृष्णमक्त है। इनमें प्रेम की परख 
उच्च कोटि की है। रफखान शुद्ध पृप्टिमार्गीय कृष्णमक्त कवि हैं। यहाँ मेरा मन्तव्य रसखान 
को बेढंगे स्वच्छन्दतावाद से निकाल कर उन्हें अब्टछापियों के समान पुष्टि-भ्क्त सिद्ध करना है। 

आचार्य शुक्ल ने यद्यवि रसखान को अपने हिन्दी साहित्य के इतिहास में कृष्णभक्त 
कवियों के साथ ही रखा है। परन्तु उनका नाम प्रायः रीतिकालीन कवियों के साथ लिया जाता 
है। रसखान के काव्य में उत्कद रागानृगा भक्ति के कारण उत्हें श्ुंगार-संवित-भक्ति साधकों 
में रखा गया है। हिन्दी साहित्य के बृहल्‌ इतिहास में एक वर रसखान की भक्ति को सेलापति' 
की भक्ति के साथ बैठाया गया है और दूसरे अनुच्छेद में आलम, घनानंद और बोध की कोटि मे ।* 
यद्मपि हिन्दी साहित्य के प्रामाणिक इतिहासों में रसखान के साथ प्राशः काल की भूल नहीं हुई है 
दिन्तु उनको ऐसे कवियों के साथ बैठा देना जिनसे न तो उनकी प्रवृत्ति मेल खाती हो न भवित 
पद्धति ही। तब अवद्य ही सामान्य पाठक का मन बनेक संदेहों से भर जाता है। रसखान और 
सेनापति की भवित में कहीं भी कोई सास्य नहीं। सेनापति रामोपासक है और मर्यादावादी 
शस्य माव के हैं उनका श्यगार उनकी मक्ति भावना के दायरे मे नही आता अत 
रसखान सेनापति के साथ नही रखें जा सकते इतिहास क इसी पृष्ठ पर दसरे अनच्छद में च्न्हे 
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आजम, घतानंद और बोधा के साथ रखा गया है, काल दृष्टि से अथवा प्रवृत्ति की दृष्टि से पता 
नहीं। संभवतः प्रवृत्ति की वृष्ठि से ही ऐसा किया गया है। यहाँ किस आलम से प्रयोजन हे 
स्पष्ट नहीं। धनानद निम्याक संप्रदायी भक्त कवि हैं और उनमे तथा रसखान में छृमभग १०० 
बर्ष का अतर है। फिर रसखान आदि भवत कबियों की भक्ति की चर्चा करते हुए वहाँ पर कहा 
गया है--- ये कवि सानवीय प्रेम की सीढी पर पाँव रुख कर ईदव दीय प्रेम की झ्ाँकी देखने के लिए 
ऊपर चढ़े थे, इनमें इक मज!जी और हकीकी दोनों ही थे। अतः इतकी भक्त में मानवीय प्रेम 
को प्रंकट करने वाला श्रृंगार भी मर्यादारूपेण मिलता है। यहाँ लेखक का क्या मन्तथ्य है--स्पष्ट 
नहीं। यदि इन भक्तों की जीवन घठनाओं के आधार पर भक्त क्षेत्र में आने की किवदंतियों की 
ओर संकेत है तो रामभकत तुलसी और कृष्ण भक्त क्ृष्णास को भी इन्हीं कभनों के अन्तर्गत 
लेता चाहिये। फिर और भी अन्य अनेक भक्त इस कोटि में समाविष्ठ करिए जा सकते हैं। अत 
उपर्युक्त अनुच्छेद का कयन' विशेष रूप से ए-३ कवियों के ही साथ छागू करना उचित नहीं। 
इन रस सिद्ध भक्त कवियों की भक्ति भावना मे स्पष्ठ अन्तर है। इनकी भक्ति भावना की पृष्ठ 
भूमि समझ लेने पर भाव पद्धति और कोटियाँ निश्चित की जा सकती हैं। तभी इनको यवास्थान 
रखना उचित होगा। एतदर्थ भकत प्रवर रसखान की भक््ति-पद्धति पर भो विचार कर छेना 
चाहिए। 

यह तो स्पष्ट ही हैं कि रसखान किसी व्यक्तिगत जीवन की घटना से क्षुव्ध होकर बज मे 
चले आगे थे और गोस्वामी विदृठछताथ जी से दीक्षा पाकर वहीं तिबास करने लगे थे। अत 
उनकी उपासना पद्धति और भक्ति भावता निश्चय ही पुष्टिमार्गीय पद्धति पर होगी। धुपिदि- 
मार्गीय भक्ति पद्धति का चरम आदर्श गोपी-प्रेम अथवा गोपी-भाव है। जिसका मूल स्रोत 
श्रीमदृभागवत है। श्रीमद्भागवत के दशम स्कत्ध पूर्वार्थ अध्याय २८ में गोपी गीत है। जिसमे 
गोपी भव अभ्षवा रामानुगा भक्ति का स्वरूप उपलब्ध होता है। छोक वेद से परे प्रेम की जिस 
उच्चतम भावभूमि के यहाँ दर्शन होते है बैसे अन्यत्र नहीं। इसीलिए आचाये वल्छभ ने जज 
सीम॑तिनियों को अपना गुरु स्वीकार किया है।' यह योपी भाव भावना से ही सिद्ध होता है।' 
पुष्टिमार्ग में इसी भाव-पोषण के प्रयत्त प्र बकू दिया गया है। अन्य कोई साथन नहीं स्वीकार 
किया गया। जैसे भी हो इसी भाव की दृढ़ता अपेक्षित है। (पोपणं भाव मात्रस्य पृष्टिमार्ग 
कथ्यते) । इस भाव से संसारावेश नहीं होता, सांसारावेञ्ञ इन्द्रियों को बलात कुमार्ग में छे जाता 
है। इससे बाण पामे का उपाय इन्द्रियों को क्ृष्णाभिमुख कर देता है।'* पृष्टिभार्ग में कृष्ण रक्ष 
रूप है जिनकी भाव रूप से स्थिति घटघट में है। अत: इस भक्ति मार्ग में साधन और साध्य दोनो 
की एकता अभवा प्रेम ही साधन है और वही साध्य है। अतः जहाँ साधन और फेल की एकता 
है वही पुष्टि मार्ग है। अब हमें देखना है, पुष्टिमार्गीय भक्ति के उपयुक्त लक्षणों का निर्वाह रसखाव 
की प्रेम की व्याख्या में किस सीमा तक होती है। रसखान का ग्रंथ प्रेम वाटिका सुप्रश्िद्ध है। उसमे 
उन्होंने प्रेम की व्याख्या दी है और भक्ति के आदंशों का उल्छेख' किया है। प्रेम वाठिका में पुष्ठि- 
मार्ग की माँति रसखास ने भी गोषियों के प्रेम को सर्वोच्च स्वीकार किया है--वे लिखते हैं जदपि 
जसोंदा नंद अरू बवाल बाल सब घय पी या जग में प्रेम कौ गोपी मई अनय “ प्रेम बाटिका 
पद ३८ निश्चय द्वी की इस गोपी माव के दर्शन पृष्टिमार्गीय भक्षित में ही हुए थ 


१७६ हिंडुस्तानी 


भागयतोवत यह गोपी भाव न तो फारसी के स्वच्छद वासनात्मक प्रम॒ से वास्ता रखता है ते 
इसका छोर (नाम मात्र के लिए ही सही पर सत्ता) से हिलता है। क्षेल्ली का प्रेम भी जैसा 
कि उस की भाव-मभूमि बताई जाती है--ल्लोकोत्तर सीमा से परे हो गया था। डॉ० 
मनोहरलार गौड़ ने अपनी पुस्तक घनानंद और स्वच्छन्द काव्यधारा में उपयुक्त विचार 
व्यक्त किये हैं, जो मेरी' दृष्टि से अधिक तथ्यपूर्ण इसलिए नहीं हैं कि डाँ० गौड़ ने भकिति की 
पुष्टिमार्गीय पद्धति मे अधिक गहराई में जाने की आवश्यकता नहीं समझी है। जैसा कि कहा 
जाता है कि फारसी का प्रेम स्वच्छन्द और सांसारिक है परन्तु रसखान अपने प्रेम को 
साथा रिकता से परे दिव्य अथवा छोकोत्तर बताते हैं। वे कहते हैं-+- 


बिनु गुत जोबन रूप धन, विनु स्वार्थ हित जानि। 
शुद्ध कामता तें रहित, प्रेम सकल रसखानिश प्रे० बा० १५ 


उनकी यह व्याख्या' नारदीय भक्त सूत्र से मेल खाती हुई है। आगे रसखान ने इसे 
ऐन्द्रिक सुख से भी दूर ही बताया है-- 
दंपति सुख अर विषय रस, पूजा निष्ठा ध्यात। 
इसतें परे बख्ानिये, छुद्ध प्रेम रसखान॥ प्रे० बा० १९ 


यह प्रेम' अहैतुक, अकारण और व्यसन दशा वाला है-- 


इक अंगी, बिन कारमाह एक रस सदा समान! 
गने भ्रिर्याहि सर्वस्व जी, सोई प्रेम प्रमात॥२१ 


आचार्य वल्लभ ने प्रेम की तीन स्थितियाँ मानी है--स्नेह, आसक्ति और व्यसन। 
प्रेम” की व्यसम दशशा या स्थिति कृतार्थता की स्थिति है ।' यह व्यसन दशा-स्वतें त्र-भक्ति का ही 
परिणाम है। पुष्टिमार्ग में भक्ति का द्वैविध्य माना गया है। हरिराय जी कहते हैं---वेदसिद्धा 
स्वतत्राच द्विंघामक्ति प्रतीयते। रसखान ने भी यही कहा हे--> श्रवण कीरतन' दरसनहि जो 
उपजत सोई प्रेम। शुद्धाशुद्ध विभेदते द्वेबिध ताके नेम ।” पुष्टि मार्ग में प्रेम फल रूप भी है 
एंव साधन रूप भी । यह बीज' रूप भी है। रसखान को यह सब स्वीकार है---जाते उपजत्त' 
प्रेम सोइ, दीज' कहावत प्रेम। जाते उपजत प्रेम सोई श्लेत्र कहावत प्रेम ।' वही बीज वही अकुर 
वही आधार। वही डाल-पात फलछ-फूल सब वही प्रेम सुख सार। कारण' कारत रूप यह, प्रेम 
अहैँ रसखान। कर्ता कर्म क्रिया करण आपहि प्रेम बखान।' पुष्टिमार्गीय भक्ति को तत्वत 
और स्वरूपतः अगीकार करते हुए रसखान ने श्रीनाथ जी एवं कृष्ण प्रिया राधा सभी को अपने 
आराध्य रूप मे स्वीकार किया है-- 


प्रेम निकेतन श्री वर्नाहु, आई गोवर्धन धाम। 
लक सरत चित चाहिके, जुगल रूप छलाम॥ 


इस प्रकार रसखान विशृद्ध पुष्टिमार्गीय हैं। उनका भक्ति विद्वास अन्य पृष्टिसोर्गीश्र 
क्‍्तों जैसा ही है. उसमें न तो फारसी साहित्य जैसी एन्द्रिकता या धारीरिकता है न रीति 


स्वच्छन्दधारा और रसलान की भक्ति-पद्धति ५७७ 


कालजैसी भोग विह बलता। वे सूर या परमानन्द जैसे ही भक्त तथा भक्ति-संवलित श्रृंगार है।* 
उन्हें भक्ति की दृष्टि से न तो स्वच्छंदतावाद में रखा जा सकता है न काव्य की दुष्टि से अन्य 
किसी' बाद में या हगारी कवियों की परंपरा में। 

डॉ० गौड़ ने अपनी थीसिस में एक स्थान पर यह प्रतियादन करने की चेष्टा की है कि 
रखान ने प्रेम की पूर्णता के लिए मानसिक अथवा शारीरिक एकता दोनों को आवश्यक माना 
है। स्वच्छन्द प्रेम की एक शर्तें है। प्रथम तो यह बात लौकिक प्रेम को लेकर नहीं कही गई है। 
फिर भागवत के गोपी-गीत में स्पष्ट दो शरीरों के ऐक्च की भी चर्चा है, द। शरीर एक हो कर 
भी बह ऐन्द्रिक नहीं। भगवत्‌ प्रेम की यही विचित्रता है। आचार्य वल्छभ ने सुवोधिनी मे 
इसी बात की भोर सकेत करते हुए स्पष्ट कहा है-- क्रिया: सर्वापि सेवात्र परं कामों न 
विद्यते ।” अर्थात्‌ प्रेम की समस्त क्रीड़ाएँ लौकिकवत्‌ प्रतीत होती हुई भी उनमें काम भावना 
नहीं है। पृष्ठिमार्ग में भगवत्स्वरूप आनंदात्मक है। संयोग सुख की अनुभूति के छिए ही' 
आनंदात्मक भावात्मक रस की' स्वरूप सत्ता है। उससे हृदयस्थ गूढ़ भाव का भोवतृत्व निष्पन्न 
होता है--प्रभु चरण हरिशय जी ते इसे स्पष्ट किया है-- 


कासारुण सुखमुत्कृष्ठभित्यन्न॒ विनिरूपितम । 
तस्थ भावेकभोग्यत्वात्‌ू भोवतुत्वमुपपले ।॥ --प्रु० स्व० मि० ६ 


अतः कामाख्य उत्कृष्ट सुख को भोक्‍ता और भोग्य रसात्मा श्रीक्षण्ण ही है। यह दुर्लभ 
स्थिति केवल अनुभवगम्य क्रपेकसाध्य है। साथत-साध्य नहीं! यह नवधा या बेधी भक्त 
जिसे पृष्टिमार्ग में शीतछा कहा गया है के आगे की स्थिति है। इसे वरना भोज थाली भवित 
कहा गया है। यह अधरामृत पान की छालसा वाली होने से अत्यन्त दुर्लभ है। भक्त प्रवर 
रसखात ने जेसा कि ऊपर कहा गया है श्रवण कीत॑ न वाली बैधी भक्ति की भी चर्चा की है | 
और अघरामृत पान की भी ओर संकेत किया है।* अतः उन पर फारसी प्रभाव बताया जाना 
अथवा उन्हें स्वच्छेदतावादी धारा में घसीठना उचित न होगा । 
स्वच्छन्दतादादी धारा के दो दृष्टिकोण हो सकते हैं। एक तो बँबी रीति परंपरा ओर 
दूसरी उन्मुकत प्रेम वाली परंपरा। रसखान रीतिम्‌क्‍्त परंपरा के कारण यदि स्वच्छन्धारः में 
रखे गये हैं तो उस दष्टि से उनके समकालीन जन्‍्य पुष्टिमार्ीय विशेषकर अन्य अष्टछापी भकतो 
को क्यों वहीं लिया जाता | उस दृष्टि से सूर कोतो स्वरूपतः रीति परंपरा का आद्याचायें साना 
ही जा सकता है। रस, रीति, अलंकार और नायिका भेद की दृष्टि से उनकी साहित्य लहुरी किसी 
भी आचाय॑ की कृति के समकक्ष रखी जा सकती है। परन्तु सूर को शुद्ध कृष्ण भक्त ही माना 
जाता है! काव्य-परिमाण में भले ही रसखान सूर के समकक्ष न हों परन्तु अपनी भक्ति विद्ञछ॒ता 
में वे किसी भी प्रकार सूरादि महात्माओ से न्यूत नहीं । अब रही बात उन्मुकत प्रेम की। यहू ऊपर 
सिद्ध किया जा चुका हैं कि रसखान की प्रेमानुभूति पुष्टिमार्गीय निर्गुणाभवित वाली है। उसकी 
लम्बी परंपरा है, बह लघु प्रयासजन्य नहीं है। वह अपने में कल्ासिकल है। उसका मूलख्तोत 
है अत उसको पष्ठमू मि को भऊी माँति समझाने पर और कवि को पुष्टिमार्ग मे 
दीक्षित समझ लेने पर उनकी प्रम पद्धति अथवा मक्ष्ति पूर्णत समझ में आ जाती है. उनकी 


१७३८: हि हुत्तानी 


भक्ति को स्वच्छदतावादी कह कर उच्छुलछएगिद्रिक प्रम की काटि मे रखना भारी साहित्यिक 
भूछ होगी। रसखान में उस गंभीर लोकोत्तर इन्द्रियातीत प्रेम के दर्शन होते है, जो पुष्टिमार्ग में 
निर्मुंण और लोकोत्तर कहलाता है। और जो भाव रूप मे घट-घट में स्थित है जिसे मथ कर 
सुस्पष्ट कर देने का काम साम्प्रदायिक आचारयों ने किया है। रसखान ने ऐसे किसी दिव्य सौन्दर्य 
के दर्दंत अवश्य किये हैं जिस पर उन्होंने गणेश, महेश, सुरेश और अन्त में अपने तक' को निछावर 
कर डाला हैं। रसखान का यह भाव वृतासुर चतुश्इलोकी में भी स्पष्ट है।” यह वृत्रासुर 
चतुइलोकी ही पुष्टि भक्ति का मूलख्रोत है। 
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न योग सिद्धिरपुनसव था विरहृस्य्कांध्ष 


जानकवि के प्रेमाख्यानों में 
साहित्यिक अमभिप्राथ- | ० रामकिशोर मौर्य 
तुलनात्मक 


सामान्यतः अभिष्राय या झूढ़ि शब्द का प्रयोग हिन्दी मे एक दूसरे के पर्याय के छूप मे ही 
किया जाता है। अभिप्राय जिसे अंग्रेजी में १8०४/ कहते हैं, हिन्दी में डा० हजारीप्रसाद द्विवेदी 
ने इसे कथानक-झूड़ि' शब्द से अभिहित किया है। इन्होंने अपने हिन्दी साहित्य का आविकाल' मे 
ऐतिहासिक चरित काव्यों पर विचार करते हुए लिखा है कि ऐतिहासिक चरित का लेखक 
सम्भावनाओं पर अधिक बल देता है। सम्भावनाओं पर बल देने का परिणाम यह हुआ है कि 
हमारे देश के साहित्य में कथानक को गति और घृमाव देने के लिए कुछ ऐसे अभिप्राय बहुत 
दीर्घकाल से व्यवहृत होते आए हैं, जो बहुत थोड़ी दूर तक यथार्थ होते है और जो आगे चल कर 
कथानक-रूढ़ि में बदल गये हैं।” इस तरह द्विवेदी जी ने अभिप्राय तथा रूढ़ि शब्द को उपयोग 
एक दूसरे के पर्याय रूप में ही प्रयुक्‍त किया है। हिन्दी के कुछ अन्य' विद्वान कथा-परिधान या 
कंथा-रूप, मूलभाव, कथानक का मूललक्षण या मुख्य लक्षण कह कर परिचय द्विया हैं, किन्तु ये 
शब्द उपभुक्त नहीं हैं। हिन्दी में किसी अन्य उपयूवत शब्द के अभाव में हम यहाँ अभिप्राय शब्द 
का ही' व्यवहार करंगे। 

अभिप्राय उस शब्द अथवा एक साँचे में ढले हुए उस विचार को कहते हैं, जो समान 
परिस्थितियों में अथवा समान मनःस्थिति और प्रभाव उत्पन्न करने के लिए किसी एक कृति 
अथवा एक ही जाति की विभिन्न कृतियों में बार-बार आता है। इस तरह किसी विचार के रूप 
में घटता-प्रवाह को मोड़ने, निर्माण करने, विकसित करने तथा एक निश्चित दिद्या देने बाला तत्व' 
होता है। साहित्य के विभिन्न विधाओं--कला, काव्य, कथा, और संगीत आदि में विभिन्न अर्थों में 
प्रयुक्त होता है। मुख्य रूप से इंसकी दो कोहियाँ प्रधान है--(१) कथा-सम्बन्धी अभिभ्नाय, 
(२) काव्य-सम्बन्धी या साहित्यिक अभिप्राय । जिस प्रकार कथा-सम्बन्धी' अभिप्राय प्रेमाख्यानों 
या लोक-कथाओं में ज्यों के त्यों चलते रहते हैं, उसी प्रकार काव्य-सम्बन्धी या साहित्यिक अभिप्राय 
भी शताब्दियों से एक बँधी-बँधाई परिपाटी के रूप में पूर्वापरक्रम से प्रयुक्त होते रहते हैं। भादि' 
से अपभ्रंश तथा भक्ति एवं रीतिकालीन कवियों ने इनका बराबर उपयोग किया है। आधुतिक- 
फाव्यों में इन अभिषायों का उपयोग नहीं किया जाता है। संस्कृत कार्यों में प्रारम्मिक युग में 
क्छ अभिप्राय ऐसे चक्ठ पडे थे जिनको आचार्यों ने या कबिमत नाम दे रक्खा है 
ड्न्दी काव्यों में इसका कम निर्वाह हुआ है यहाँ अब हम जानकवि के प्रमास्यानो में प्रयुक्त 


१८० हिन्दुस्तानी 


मुख्य-्मुरय साहित्यिक अनिप्रायों का हिन्दा के सूफी तथा असूफी अमास्याना से तुलनात्मक 
विवरण दे रहे हैं। 


भंगलाचरण 

समस्त ग्रंथों के प्रारम्भ में जानकवि ने अ्रंथों के आकार एवं विपय के अनुसार नबी, 
मुहम्मद, अछूप, निरंजन, हजरत, चार-यार (अबाबकर, ऊमर, उसमान तथा अलीसिंध ) आदि 
नामों की वंदता किया है, जो कि हमारे प्रेमाख्यानक-काब्यों का एक बहुत्त प्रचलित परम्परागत्त 


अभिप्नाय रहा है। 


शाहेवकत की प्रशंसा 


रीति तथा कुछ भक्तिकाल के कवियों की माँति कृषि ने झाहेववत की प्रशंसा करते समय 
गाहजहाँ, जहाँगीर तथा औरंगजेब के साहस, शौर्य एवं वीरता की प्रशंसा करना नहीं भूला है। 
कथा; पुहुपबरिषा, कथा कवलावती, कथा रतनावती, कथाछीता, कथा घिजरषा देवर दे तथा 
कुलवंती में भाहजहाँ एवं जहाँगीर की तथा कथा नलदमर्यती एवं कथा सुभटराइ में औरंगजेब 
की प्रशंसा किया है। 


राज्य-बंभव का वर्णन 


इन सभस्त प्रेमाव्यानों में किसी राजा के संतान की कथा वर्णित होने से राजाओों के 
राज्य-वैमब, यथा-+-नगर, वाटिका, महछू, सरोवर, हाँथी, घोड़े, सेनाएँ आदि का सविस्तार वर्णन 
बस्तुतः एक जैसा किया गया है। कथा कनकावती में शजा मरथनेर के भरधनगरी के राज्य- 
वैभव का वर्णत स्विस्तार किया गया है। कथा कवछावती रूप नगरी के राजा हूपराइ के 
राज्य-वैभव का वर्णन अनेक उपभाओं से हुआ है।' कथा पृहुपबरिषा में कवि से श्रीनगर के राजा 
भूपाल के राज्य-वैभव एवं वाटिका आदि की व्यवस्था का अच्छा चित्रण किया है। कथा सूभटराइ 
में घूरणनगर के राजा सूरजमल के शूर-बीरता तथा दल-वल आदि का सबिस्तार वर्णव किया 
है। इसी तरह अन्य प्रेमाख्यानों में कवि ने राजाओं के राज्य-वैभव का वर्णन किया है जो कि 
परम्परा प्रथित होने से तथा एक ही उपादानों की बार-बार आवृत्ति से अभिष्राय युक्त हो गया है। 
घूफी तथा असूफी एवं रीति काल के सभी कवियों ने इसको स्थान दिया है। 


प्रेम का आकर्षण 
तायक-ताथिकाओं में प्रेम का प्रादुर्भाव कई रूपों से हुआ है--- 


(क) रूप-गुण-भ्रवणजन्य आकर्षण 


कथाकवलछावती मे एक तोता द्वारा गुण-अवण कर इस्दुवदन तथा कवछावती में 
गेम का आकर्षण होता है. कधा कलावती में एक पथिर से गुण-अ्रवण करने पर कथा कौतूहलछी 
दो द्वास गुण-खवण से कथाछीता कथा मोहनी तथा सतवती में नायिका के 


जानकवि के प्रेमास्यानों मे साहित्यिक अभिप्राय १८१५ 


रूप-गुण-अभवण से नायकों में प्रेम का उदय होता हैं। कथा नलदमयंती तथा कथा कनकावतती से 
स्वप्त एवं चित्र दशत के साथ गृण-श्रवण भी नायकों से प्रेम के उदय का कारण रहा है। इसी 
तरह पद्मावत में ही रामत तोता द्वारा गूण-अ्वण से तथा असुफ़ी प्रेमारूपान माधवानल कामकंदला 
में गृण-श्रवण से नाथकों में प्रेम का प्रादुर्भाव हुआ है। कथासरित्सागर की कई कहानियों मे 
नायक-नागिका में प्रेम के आकर्षण को कारण रूप-गुण-श्रवण ही रहा है। इनके अतिरिक्‍त अन्य 
भारतीय निजंधरी तथा ऐतिहासिक कहानियों में इसका खूब व्यवहार हुआ है। 


(स्तर) स्वप्न-दर्शन से आकर्षण 

जिस तरह जानकवि के कथा कामलता, कथा रूपमंजरी, कथानलदमयंती तथा कथा 
कनकावती में अन्य रूपों के साथ नायकों में प्रेम का प्रादूर्भाव स्वप्न-दर्शन से होता है उसी तरह 
दक्खिनी कवि मुल्लावजही कृत कुतुबमृश्तरी' में मुहम्मद कुली के हृदय में तथा ढोछयमारूरा 
दृहा एवं रसरतन सें स्वप्न-दर्श न से वायकों में प्रेम का आकर्पण होता है। यद्यपि पृथ्वी राज रासो 
में हंसावती-विवाह' नामक छत्तीसभे समय में पृथ्वीराज हंसावती के विवाह के पूर्व स्वप्त में उसे 
अबर्य देखता है; किन्तु इसमें प्रेमाख्यातक-काव्यों जैसा कोई चमत्कार नहीं रगता। केवल 
अभिप्राथ पालन की दुष्टि से प्रयुक्त किया गया रूगता है। 


(ग) चित्र-दशन से आकर्षण 

कथा रतनावती में महिमोहन के हृदय में पिता द्वारा दी हुई मुद्रिका पर अंकित चित्र-दर्शन 
सेतथा कथा कामरानी वापीतमदास में पीतमदास के हृदय में कावर्छूँ देश में एक शिला पर अंदित 
कामरानी के चित्र-दर्शन से प्रेम का आकर्षण बढ़ता है। कथा नऊलदमयंती तथा कथा कनकावती मे' 
अध्य रूपों द्वारा आकर्षण के साथ चिच्र-दर्शन भी सहायक हुआ है। इसी तरह अन्य प्रेमाख्यान 
उममान कृत चित्रावली में सुजान का चित्रावल्ी के प्रति, गवासी कृत सैफूछमरूकब वदोउछ॒जमाल 
मे नायक का नाथिका के प्रति तथा छित्ताई वार्ता में अाउद्दीन का छिताई के प्रति आकर्षण चित्र- 
दर्शन से ही हुआ है। 


(घ) वाक्षात्‌ू-दर्शेन से आकर्षण 

ग्रंथ लेलैमजनूं में लेला तथा मजनूं में पाठगाल्ला चटसार में प्रत्यक्ष-दर्शन से, कथा मधुक र- 
मालती में चटसार पढ़ने जाते समय रास्ते में मालती के प्रत्यक्ष-दर्शघन से तथा कथा चन्द्रसेन राजा 
सीकनिधान में राजा चद्ध सेन, कथा कुलवंती में राजा छुतुबदीन, कथा निरमछ में पातिसाह तथा 
कथा सीलवंती में बाजदार के अन्दर भी प्रेम का उदय नायिकाओं के प्रत्यक्ष-दर्शन से ही हुआ है । 
इसी तरह अन्य प्रेमाख्यान मृगावतती, मंझव कृत मधुमारती, शेखनबीकृृत' ज्ञानदीप, ऊखनसेन 
पद्मावती तथा दुखहरणदास की पुहुपावती में नायकों के प्रेम के आकर्षण का कारण साक्षात्‌-दर्शच 
ही रहा है। 
सरेक्ष-वाहन सम्बन्धी 

(१) तोता या चकया-चकई, हुस झादि पक्षी मारतीय कार्न्यो के 


श्८२ हिन्दुस्सामी 


बडे महत्वपूर्ण पात्र हैं। इनका समावेश काव्यों में कई रूपों में हुआ है। कवि ने दो रूपों में इनका 
उपयोग किया है-+-[१) संदेश-वाहक रूप में तथा (२) भेदिया रूप में। कथा नलवमंयंती मे 
पक्षी तथा कथा कवलावती में तोता नायक-नायिका के बीच संदेश-वाहन एवं पत्र-वाहन का कार्य 
करता है। कथा सौलवंती में तोता भेदिया के रूप में प्रयोग किया गया है। अन्य प्रेमाख्यान 
पद्मावत में ही रामन सुग्गा विरहिणी तागमती का संदेश सिहलद्गीप छे जा कर रतनसेन से कहता 
है। ढोला भारूरादृहा' में मालवणी एक शुक से पति के पास संदेश भेजती है। रसरतन' मे 
विद्यापति नामक तोता संदेश-बाहस का कार्य करता है। प्रेमप्रगास में मैता पक्षी यह कार्य 
करती है। 

(२) सखियाँ---कथा रतनमंजरी में सखियाँ रतनमंजरी के प्रेम उदय होने का संदेश 
उसके माता-पिता से कहती हैं। कथा घिज'रपादेवलूदे में नायक तथा नायिका की चार-चार 
स्खियाँ दोनों के बीच संदेश-बाहन का कार्य करती हैं। इसी तरह चतुभूजदास की मधुमालती मे 
जैनमाल सखी संदेश-वाहन का कार्य करती है। ह ; 

(३) दाइथाँ या सेविकाएँ--कथा कौतूहली में एक दाई नाथक सरबंगी तथा कौतूहली 
के बीच गृप्त-संदेश देती है। कथा नलदमयती में केसनी से विका दुबारा स्वयंबर में नछ के गृप्त- 
भेष का संदेश दमयंती को बताती है। 

(४) सालिनि--कथा रूपमंजरी तथा कथा कामरानी वा पीतमदास में माछिनि 
द्रव्य-प्रछोभन से संदेश-वाहन का काय करती है। दुखहरणदास की पुहुपावती' में भी 
सालिनि ही संदेश के जाती है और नायक-नाथिका के बीच प्रेम-घटक का कार्य करती 
है। | 

(५) बआाह्याण तथा ढाढी--कथा वलदमयंती में ब्राह्मण तथा कथाक्नकावती मे ब्राह्मण 
एव ढाढी दोनों संदेश-वाहून का कार्य करते हुए चित्रित किए गये हैं। इसी तरह वीसलदैवरास 
तथा क्रिसनरुक्मिणी रेवेलि में सदेश ब्राह्मणों हारा के जाया जाता है। 

(६) परबंन--कथा पिजरषादेवलदे, कथा नलदमयंती तथा भ्रंथ लैलेमजनूं में पवन 
नायक-नायिकाओं के बीच संदेश-वाहुक है। भारतीय काव्यों में पवन द्वारा संदेश भेजने की प्रथा 
बहुत प्राचीन काल से प्रचलित रही है। 


उपवस या जलाशय के किनारे किसी सुन्दरी से भेंट, मिलन एवं प्रेम 


इसे संयोग या भाग्य से संबंधित अभिष्राय भी कह सकते हैं। कथा कौतूहली में नाथक 
परबगी माली-भेष में एक बार उपवन में तथा दुवारा जरूशय के पास कौतूहली से सखियों के 
साथ संगीत प्रदर्शित करते हुए मिलता है। कथा रतनावती में पद्मिनी की सहायता से राजकुंवर 
महिमोहन तथा अप्सरा रतनावती और रूपमंजरी में मालिनि के प्रयास से ग्यानसिध तथा रूप- 
पजरी का मिलन उपबन में होता है। कथा रतनमंजरी में रतनमंजरी एवं मधुसूदत' तालाब के 
केनारे मिलते हैं। इसी तरह दुखहरणदास की पुहुपावती में तायक-नयिका सरोवर के किसारे 
मकते हैं। मृगावती पश्मावत्त तथा चित्रावली में नायिकाएँ सखियों के साथ मानसरोदक में 
जान करने जाती हैं 


जानकवि के प्रभा्यालों से साहित्यिक अभिप्राय तुलनात्मक १८ ३ 
सदिर से पुजा के लिए जाई कन्या का हरण 


कथा छीता में गढ़ के अन्दर मंदिर में पूजा के लिए आई हुई छीता का बलपूर्वक हरण 
कर अलाउद्दीन उसे दिल्‍ली छाता है ।" मंदिर या शिवमंदिर में पूजन हेतु आई हुईं कन्या-हरण 
का यह अभिग्राय भारतीय साहित्य में महाभारत से ही प्रयुक्त होता आ रहा है। कृष्ण ने रुक्मिणी 
को इसी प्रकार हरा है। पद्मावत में पद्मावती को जिव मंदिर में पूजा के लिए आने पर पृथ्वीराज 
उसे घोड़े पर बैठा कर दिल्‍ली पहुँचा देता है। इसी तरह गशिक्नता तथा संयोगिता का हरण भी 
पूजा के बहाने मंदिर में आने पर हुआ है। 


सिहुलद्ीप 


भारतीय काब्यों में सिहलद्वीप में काव्य की नायिकाओं तथा पद्मचिन्ी स्त्रियों का पाया 
जाना एक परम्परा प्रथित अभिप्राय रहा है। जिस त्तरह जायसी ने अपने पद्मावत में सिंहलद्वीपँ 
के वर्णन में पद्मचिनियों का उल्लेख किया है। उसी तरह जानकथि ते कथा रतनावती में सिहलद्वीप 
में पद्मिनी नारी के रहने का उल्लेख किया है। जंगल में भटकते हुए अचानक पद्निनी से भेंट हो 
जाने पर कुंवर पश्चिनी को एक राजा से छुड्टा कर तथा साथ जे कर उसके निवास-स्थान सिह दीप 
आता है, जहाँ वह रतवावती से सिलने का यत्त बताती है। जिस तरह पद्मावती को रतनसेच 
लेते सात समुद्र पार जाता है उसी तरह कथारतनावत्री का महिमोहन भी रतनावती को प्राप्त 
करने के लिए सात समुद्र पार जाता है। कथासरित्सागर तथा अपभ्रेश को रचनाओं में अधिकाश' 
नायिकाएँ सिहलद्वीप की पद्मिनी के रूप में चित्रित हुई हैं। कबीर भी अपने राम को खोजसे 
सिहलद्ीप गये थे।* 


भसख-शिख वर्णन 


नायथिकाओ के रूप-सौन्दर्य को महत्व देने के लिए प्रेमाख्यानक कवियों वे विभिन्न उपमाओों 
क्ारा उनके नख-शिख तथा अंग-पत्यंगों का विस्तुतत वर्णन किया है जो कि हमारे काब्यों का एक 
बहुत प्रचछित परम्परागत' घिसा-पिटा अभिष्राय रहा है। कथा कव॒छावती में तोता के मुख से 
राजकुमारी कबलछावती के नलशिख का वर्णन सुत्त कर राजकुंवर इन्द्रबदनू मोहित हो जाता है। 
कथा रतनमंजरी में रतनमंजरी के नख-शिख तथा सौन्दर्योपक्रणों का विस्तृत वर्णन सुन कर 
मधुसूदन बचपन में ही आकर्षित होता है। कथा रतनावती में पद्चिती रतनावती के नख-शिख के 
रूप-सौन्दय का वर्णत कर महिमोहन के अन्दर प्रेम की उत्सुकता और बढ़ा देती है। कथा नल*« 
दर्भयंती में दमयंती के नख-शिख का वर्णन स्विस्तार सुन कर नल का पूर्वानुराग पुनः जाग्नत हो 
जाता है। इसी तरह कथासूभटराइ, कथा कौतूहली, कथा रूपमंजरी, पृहुपवरिपा, कथा मोहनी, 
छबिसागर, ग्रंथ छैलेमजनूं, कछावंती, कनकावती, और छीता आदि में नायिकाओं के नख-शिख 
वर्गन से नायकों के हृदस प्रेम की भावना श्रबछ की गई है। सूफ़ी काव्य पद्मावत, मधु- 
मारूती तथा चित्रावक्षी में नाथिकाओों का नख छिख वर्णन कर के उनकी 
उमारी गई है 


रूट हिस्दुस्तानों 


विरहुपूर्ण बारहुमासा का वर्णन 
नायिकाओं में विरह की तीतता व्यक्त करने के लिए प्रायः कवियों ने अपने काब्यो मे 


विरहपूर्ण बारहमासा का वर्णन परम्परामत अभिप्राय के रूप में किया है। जासकवि ने कथा 
कलार्वती,' कथा कबलावती, कथा कनकावती” कथा कौतूहली, | कथा पुहुंपजरिषा तथा कथा 
रतनमंजरी * में बारहमासे का विरहपूर्ण वर्णन नाय्रिकाओं के विरहावस्था को उद्दीप्त करने के 
लिए किया है। कथा सुभटराइ में छः ऋतुओं का विरह॒पूर्ण वर्णव है। संयोग रूप में वारहमासा 
का वर्णन केवल कथा रतनमंजरी"' में ही मिलता है। सूफी काव्य पद्मावत, मृगावतती, चित्रावछी, 
ज्ञानवीप तथा असूफ़ी काव्य मैनासत, वीसलदेवरास आदि में बारहमासे का वर्णन अधिकता से 
हुआ है। जानकवि के समस्त बारहभासे असाढ़ से शुरू हो कर जेठ में समाप्त हुए हैं जब कि 
चित्रावल्ली में चैत से, पद्रावत तथा जानदीप में असाढ़ से शुरू होता है। 


संभोग-बर्णन 

जिस तरह सायक या नायिकाओं के प्रेम की तीत्रता को उभरते के लिए कवि विरह-वर्णन 
करता है, उसी प्रकार दोनों के मिलन में जरा-सा मौका पाने पर संयोग की दृढ़ता दिखाने के लिए 
सभोग का वर्णन करने में नहीं चुका है। जानकबि के समस्त दाम्पत्य एवं स्वच्छन्दधतापरव' 
प्रेमाल्यानों में इसकी भरमार है। कथारतनमंजरी भें मधुसूदत तथा रतनमंजरी के बिचाह 
सम्पन्न हो जाने के बाद दोनों के संभोग का बड़ा विस्तृत वर्णन कवि ने किया है ।'* कथा कबलछावती 
में विवाहोपरांत वाथक-तायिका रति-क्रीड़ा करते हैं।” कथा नलदमय॑ती में भी विवाह के बाद 
ही दोनों कनकसदसल में संभोग करते हैं।“ कथा रतनावती मे राजा जगतराइ के जगरानी से 
सभोग करने पर पुत्र महिमोहन उत्पन्न होता है।* महिमोहन तथा रतनावती के विवाह की 
सम्पन्नता के बाद कई बार संभोग का चित्रण कवि से किया है। इसी तरह कथा कनकावती मे 
परमहूृप तथा कनकावती कई बार संभोग करते हैं।” इत समस्त ग्रेमार्यानों में जानकमि मे 
कुछ न कुछ संभोग का वर्णन किया हैं। असुफ़ी प्रेमाख्यान ढोलामारूरा दृहा, छिताईवार्ता 
सदयवत्ससावरलिमा, माधवानछकामकदला, रसरतन, नलदमत्त, प्रेंमप्रगास, पृहुपावती आदि में 
सभोग का विस्तृत चित्रण कृवियों ने किया है। संस्क्रत साहित्य में कामशास्त्रीय आधार पर 
कुमारसंभव, नपव, गीतगोविन्द आदि में संभोग का वृहद्‌ वर्णन मिलता है। सूफी कवियों से 
इसका कम तर्शन किया है। जायसी के पद्मावत तथा कुतुबन के मुगावती में संभोग का चित्रण 
भारतीय प्रभाव के कारण है। 


आधत्महृत्यः की ध्तक्ी 


यह कथानक को आगे बढ़ाने वाछा साधारण अभिप्राय है। 'लैकैमजन' में छैला का 
वैवाह इंवनसलाम से सम्पन्न हो जाने के बाद भी लैला इबनसलाभ को अपने निकट जाने तथा 
सयोग चाहने पर आत्महत्या की धमकी देती है।' कथा मधुकरमालती तथा कथा कामरानी वा 
गीतमदास में मी नायिकाएँ अय पुरुषों के बलातू सयोग चाहने पर घमकी दती हैं. इस अभिप्राय 
का प्रयोग तथा अय में कई स्थानों पर हुआ है 


जानककि के प्रभारयानों से साहित्यिक अभिन्नाध--तुलूनात्मक ड्टषु 


आत्म-निवेदल 


इसमें कवि कथा का नाहात्म्य-वर्णन या आध्यात्मिक सकरेत देते हुए कभी दुर्जन-निदा तो 
कभी सज्जन-प्रशंसा करते हूँ। यह अभिश्राय कथाओ में आदि, मध्य या अंत कहीं भी हो सकता 
है। कया चच्धसेत राजा सोलनिधान,  बांदीनावा, पिजरपादेवरूदे, कथा नलदमयंती, 
कथा निरमलछ, कथा कुलबती तया कथा कामरानी वा पीतमदास * में कवि वे कथातक के अनुकूल 
आदर्श की ओर संकेत किया है। 


कथा का अंत 


समस्त कार्व्यों में कयानकों का अंत प्रायः सुखान्त रूप में चित्रित होने से यह काव्यों का' 
एक परम्परागत अभिप्राय ही गया है। संस्क्रत साहित्य में महु पराम्परा विशेष पाई जाती है। 
भ्रंथ छेलैमजनू तथा कथा नलूदमयती को छोड़ कर जानकवि के समस्त प्रेमाख्यान सुखान्‍्त हैं। 
सूफी तथा असूफ़ी प्रेभाख्यान भी सुखान्त ही चित्रित किये गये है। केवल पद्मावत तथा मृगावती 
की स्थिति जानकवि के उक्त दोनों ग्रंथों की भाँति है। 


संदर्भ-संकेत-- 


ढ कच्नौ० ५, ५ 

चौ० ३ से १९ तक। 

« चौ० १२ से १७ तक। 

चौ० र्‌ 

* चो० २६ 

» सिहछदीप कथा अब गावों। 

असे पदर्भिति बरसि सुनावों॥। 

७. चौ० ८२--कहुत पद्मनी तूं मो भाई | यत्न बताऊं राम बुहाई ४ 
कहिंहोँ अपनी बाकी बात । बहुरि सिलन की सिषक घात ॥। 
सिघलदीप आपुर्वे बाग। इन दिन गई पुहप अनुराग॥ 

८. दोहा--कबीर खोजी राम का, गया जु सिहलदीप। 

रामतो घटि भीतर रसि रह्या, जो आवे परतीत ॥ 
९. चौ० १८ से १९ के बीच १२ पबंगम छांदों में। 
१०. च्ौ० १६८ से १७९ तक। 
११. चौ० ५६९ से ७० तक। 
१२. चौ० ६२९ से ६३ के बीच विविध छंदों में। 

१३- चौ० १२६ से १३७ तक। 

१४ यौ० १८६ से १९७ तक 

१ए चौ० २३५ से २४६ तक । 


१८६ 


हिन्चुस्तानी 


१६. चौ० १५१---कबहु कुच पकरत अति हेत | कवहँ अधर जमी रस छेत | 


१७. 
१८, 
१९. 
« चौ० १२०, १५०, १५१ 
२१. 
२९. 
२३. 


२४. 
२५. 


२६. 
२७. 
श्ट, 


जब इनमें ये बतिया भई। इक इक सबी टरत सब गई॥। 
ज्यों थ्यों कुंबर गहत है बहिया । त्थों त्यों तिथा करत है चहिया ।॥॥ 


न री 


कुंवरहि घढ़यों केलि रस हेत । कहना, काम करन नहिं देत ॥ 
बर कर गही हई मर लाइ। येक भये दुसर न लघाड।) 


चुत हा 


फूटी बलिया दूडे हार। मुष पियरानों छूटे बाए॥ 


छिन छिन में आयहि जेंडाई । लेहे पल पंछ माहि झंसाई ॥ 
सिथिल गांत बांते ठुतराई। अखिया अश्म मींद सो छाई ॥ 


न है 


बिहबल अति ही हुँ गई तारी । डिगत चलत सानहु सतवारी ॥ 


चोौ० ८३-८५ तक। 
सर्वेया ३९ 
सो ० १४ 


त्नौ० रे, ४४३, ७६ 

चौ०--तू जो मेरक हाथ छगावहिं ३ जीवत सोहि बहुर नि पावहिं ॥४५॥ 

दोहा--जेंसी जाकी. होइकुल। लेसी ताकी शीति। 
मिरकुल सों कब्रि जान कहि। कोड करहु जिस पीति।॥। 

ग्रंथ के अंत में कई दोहे हैं। 

दोहा--बाहन फोरत सोर हये। रकरी चोरत सोर। 
बिछुरन को न पुकारि है। बिछरन सहा कठोर ।॥ 

चौ० ६५ तथा १३२ 

चौ० १२ 

दोहा--बुरी न कीजो जान कहिं। भलो करहुं सब कोइ। 

जेसो बोइगे बीज जगु। तैसों हो फल होइ॥ 


हिन्दी सनन्‍्त-साहिल 
की विशिष्ट | » केशनीप्रसाद चौरभिया 
विचारधारा | 


हिन्दी सतत साहित्य भारतीय वाहुमय परम्परा को मूल्यवान निधि है क्योंकि यह प्रधानत 
जनता का साहित्य है। यह जन-जीवत के धामिक उनन्‍्मेप का अभिनव प्रयोग है। सन्त कनि भार- 
तीय जनता के सच्चे प्रतिनिधि कवि थे। उनकी सामाजिक चेतना बहुत तीव्र थी। जन-जीवन 
की हत्तंत्री के तारों को झतक्षनाती हुई सन्‍्तवाणी निस्‍्तृत हुई है। जबता की आज्ञा-आकाक्षा, 
भूष-प्यास, रोदत-गायन एबं हर्म-विपाद के वृगल तटों का स्पर्श करती हुई सन्त काव्य की पावन 
पयस्विनी प्रवाहित हो रह! है। जाचार्य क्षितिमोहन पैन ने सत्वों को बानियों को जीवित मणालें कहा 
है। इन दीप शिक्षाओं के जलाने वाऊे सम्तों को सामात्य जीवन की दिनचर्या के पवित्र क्षणों में जो 
आत्मानुयृत्ति प्राप्त हुई उसे सन्‍त साहित्य की सजा मिली । सहापहोपाव्याय गोपीनाथ कविराज 
के कयनानुसार जो सत्य स्वरूप, नित्य सिद्ध वस्तु का साक्षात्कार कर चुके हैं अथवा अपरोध्ष रूप 
मे उपकब्ध कर चुके हैं ओर इस उपलब्धि के फलस्वरूप अखण्ड सत्य स्वरूप में प्रतिष्ठित हो गए 
हं। वे ही सन्त है। सन्त ही चैतन्य स्वरूप हैं ओर चेतन्ध ही आनन्द स्वरूप है। अपने व्यक्तित्व 
के संकीर्ण बेरे फो प्र कर प्मप्टि के विस्तृत क्षेत्र में विचरने का प्रथत्त करता सन्त की साधना 
ओर अप सकुधित जीवन के कण-कण को सर्वात्म सत्ता में सम्पूर्ण भाव से विलीन कर देना सच्त 
की अवस्या है। मो तो जो कुछ भी है वह सत्‌ और वस्तु सत्ता के आधार पर ही हरा हुआ है, 
प्रन्तु समझ्त अलग-भलग दिखाई पड़ने वाल सन्त में एक ही विभु का अधिप्ठान देख कर तन्मय 
होने बाला सन्तः सत्‌ का समुच्यय कहुलाता है। पहुँचा हुआ ससत सर्वदा अनन्त के साथ अपने 
साधर्भ्य का अनुभव करता है। जाग्रत अवस्था में उसे मालून पड़ता है कि सारे संसार की हलचल 
उसके भीतर हो रही है। कुछ भी उप्तके वाहर नहीं और बहू सम्पूर्ण सत्ताओं की समष्टि है।' 

सन्त साहित्य में आध्यात्मपरक परलोकमुखी तत्व विजेष प्रबक्ू है, जो हमें पग-पग पर 
चेतावनी देता चछता है कि संसार असार है। शरीर क्षणभंगुर है। विपय-सुख तुच्छ है। संसार 
के सभी कार्य-व्याप/र माया के द्ाश संयनत्न होने वाला भिथ्यां अभिनय है। आदि तत्व परमात्मा 
घट-घट वासी और सर्वत्र रमण करने बाला है, इसीलिए योगी उसे “राम कह कर पुकारते हैं। 
जीव परमात्मा से पृथक त हो कर उसी का अंश है। आत्मा अज, असर और अविनाजशी है। जब 
तक जीव माया के वद्वर्ती रहता है तब तक उसका 'भव-चक्र से निस्तार होता कठिन है। अत 
ठगिनी माया के जाल से जीवा मा को मक्‍त करना साश्क का प्रथम कर्तब्य हैँ. मोयां का कुहासा 
दूर होने पर ही जीव को बह्य के दझ्षन होते हैं. कर्म काद के माडम्बर मस्म-घारण तीय सवन 


श्८्ट हिन्दुस्तानी 


तुलुसी-भाला, चदन, ब्रत उपवास एवं शरीर को “यथ ही कष्ठ देने से उसकी प्राप्ति नही हो 
सकती | वाबय-ज्ञान की निपुणता से भी उसकी प्राप्ति असंभव है। शुष्क ज्ञान, चमत्कार-प्रदर्शन, 
कुडलिनी-जागरण, प्राणायाम एवं कोरे तर्क अथवा वाद-विवाद से भी वह आत्माराम वच् में 
होने का नहीं, उसे बाहर खोजने की भी आवश्यकता नहीं क्योंकि वह अखिलप्राणी-मात्र के अन्तर 
मे विद्यमान है। एक मात्र भक्ति या प्रेम से ही वह व में किया जा सकता है। भक्ति ही मानव- 
जीवन का सर्व स्व है। हरि-भक्ति के बिना संसार में जीवित रहना व्यर्थ है। सांसारिक जीवन 
को तो धुएं के महल की भाँति नष्ट होते देर नहीं लगती । 


कबीर हरि की भगति बिनु, प्लिग जीसण संसार। 
घुवां केरा धौलहर, जात न छांगे बार ॥ क० ग्र० चितावणी को अंग २७॥ 


जिस कुल में भगवान्‌ के भकत उत्पन्न नहीं होते, वह कुल ढाक-पलाश की भाँति है। भक्ति 
के आतेग में कवीर यहाँ तक कह देते हैं कि राम भक्ति को साधना से विभुख रहने वाले व्यवित 
को जन्य लेते ही मर जाना चाहिए था। इस प्रकार सन्तों की साथना प्रधानतः भक्त की 
साधना है। भक्ति को ही सभी सन्‍्त एक स्व॒र से इंस निस्सार ससार में सार वस्तु समझते हैं और 
वही मनुण्य की क्षेयस्करी उपलब्धि का साधन होनी चाहिए। कवीरदास जी अपने युग की 
विचित्र स्थिति पर प्रकाश डालते हुए कहते हैं कि उप्त समय सा रा' देश विभिन्न प्रकार की साथ- 
त्ाओं से भरा हुआ था। कोई वेद-पाठ को ही' सब कुछ समझ रहा था। कोई संसार से' उदासीन 
बना भटक रहा था। कोई योग के युंक्ति-साधन में शरीर को क्षीण बना रहा था, कोई दान- 
पुण्य में लगा हुआ था, कोई सुरापान को ही चरम लक्ष्य माने बैठा था, कोई तंत्र-मंत्र औषधादि 
के चमत्कार दिखछा कर सिद्ध बना फिरता था, कोई घृञ्रपान कर शरीर को काला बना रहा था, 
किन्तु राम-नाम के प्रति किसी का अनुराग नहीं था और इस प्रकार बिना राम नाम के वे सत्र 
मृक्ति से कोसों दूर थे। अल्लाह और दहरथ सुत राम का झगड़ा भी मनुष्य-भनष्य के बीच 
साप्रदाथिक दीवाल खड़ी करने वाला था, अतः कबी रदास' की फ़ो इन दोनों से परे परमतत्व पर 
लगी हुई थी--- 


अल्ह राम की गम नहीं, 
तहां कबीर रहा ल्यों लाय। 


सन्त साहित्य में हमें एक ऐसी विशिष्ट वस्तु मिलती है, जो उनके पूर्वचर्ती न तो सिद्धो 
और नाथों में मिछती है और न कर्मकाण्डी पंडितों या मुस्लाओ में। जिस अनमोल पारस को 
पाकर निम्तवर्गी संत वंदतीय बन गए बहू राम की भक्ति ही थी। समन्तों की यह भक्ति-साधना 
ही सन्त साहित्य की विशिष्ट विचारधारा है और यही भक्ति की देन भारतीय समाज को सन्‍्तो 
की अभूतपूर्व देन है। 

सेन्‍्ते कवि और उनका साहित्य देश काछातीत है। उन्हें किसी स्थान और समय विशेष 
की सीमा के बीच नहीं बाँधा जा सकता। सन्त भक्त उस प्रकार का संप्रदाय नहीं है जंसे कि 
वल्लम या मध्व या किसी एक' पुरुष द्वार) प्रवर्तित' दुसरे सप्रदाय है. वह एक घारा है. मवि 


हिंदी सन्त-्साहित्य की विद्विष्ट विचारधारा श्ट्९ 


चिछत्न धारा) जो आज' से लगभग पांच सौ वर्ष पहले प्रकट हुई और अब तक वह रही हे। 
भवित मार्ग ने मुमूर्ष हिन्दू जाति में जान डाछी, सब्त मत ने सक्रियता प्रदान की ।* 

सन्त कवियों ने 'कागद की लेखी' की अपेक्षा आँखित देखी को सहज वोल चाकू की 
भाषा में व्यक्त क्िथा।। शास्त्र का अन्धानुकरण न कर स्वानुभूति पर ही विशेष बल दिया। 
सन्त साहित्य में किसी प्रकार के शाव्दिक चमत्कार या साहित्यिक सौंदर्य की खोज करना व्यर्थ 
है। यह बात दूसरी है कि ये तत्व उनकी वाणी में अनायास ही आ गये हैं! सन्तों के पूर्व नाथ 
संप्रदाय ने भी जन-बाणी को अपना कर अपने सिद्धान्तों का प्रतिपादल किया भा किल्तु यौगिक 
सिद्धान्तों के नीरस विवेचन से वोझिल होने के कारण वह भाषा जनता को शचिकर न ही सकी। 
सन्‍्तों ने मानव-बर्म-तत्व का निरूपण जिस सहज भाषा में किया वह विराट जन सरिता के दौनों 
कूलों को छुकर बह रही' है। उसमें जन-जीवन के कटु-मिष्ट क्षणो की रम्यभाव-लहूरियां तरगित 
हो रही है अतः उसमें काव्यगत सौंदर्य की सृष्टि स्वतः हों गई। इसी वैसगिक सुषमा के कारण 
सन्त साहित्य हिन्दी भक्ति साहित्य के बीच स्पृहणीय ढंग से सभादृत हो सका। 

सन्त-साहित्य में सन्‍्तों के अनुभव गम्य ज्ञानानुभूति की ही चर्चा है। उन्हें अपनी स्वानु- 
भूति पर दृढ़ विश्वास था अत. उन्होंने निगमागम पुराण को साक्षी दे कर अपने कथन की पुष्टि 
करने का किचित्‌ प्रथास नहीं किया वरन्‌ कबीर ने आक्रोदा के साथ (पुस्तक देइ बहाई तक की 
बात कही है। सन्त साहित्य में गास्त्र सम्मत पौर।णिक परंपराओ के प्रति उपेक्षा प्रगठ की गई हे। 
इस साहित्य की प्रखर तेजस्वी धारा पौराणिक हिन्दू धर्म के आचार बाहुलय की नष्ट अष्ट करती 
हुई प्रधाहित हुई है, किन्तु विशेष छक्ष्य करने की बात यह है कि सन्त कत्ियों ने प्रायः इन आचार- 
विचारों के उपरले स्तर को ही देखा है। स्तर पटल को भेद कर तत्ववाद की गहराई में पहुँचने 
की इस सन्‍्तों ने आवश्यकता नहीं समझीं। डॉ० हुजारीप्रसाद द्विवेदी का कथन सत्य ही है कि 
शायद ही किसी दार्शनिक तत्ववाद या पौराणिक रहस्थ-व्याख्या का उल्लेख उनके ग्रथ में पाया 
आाय।' बेद-पाठ, तीर्य-स्तान, अवतारीपासना, ब्रत-उपवास, स्पृश्यास्पृश्य, स्वर्ग-गरक आदि 
के बारे में कवी रदास जी ने जलते हुए प्रइत वेनारे विवेक-झूल्य पत्राधारी अवकचरे पंडित या पाडे 
से पूछे हैं, पर उस सीधे जवाव को प्रश्वकर्ता ने एकदम भुला दिया है। गछत हो या सदी पंडित 
यह विश्वास करता है कि छत उसकी सृष्टि नहीं है बल्कि एक अनादि कर्म प्रवाह का फल है। 
बहु विश्वास करता है कि प्राणिमात्र जन्म-कर्म के एक दुर्वार प्रवाह में बहे जा रहे हैं। अगर उसे 
सखमुच निरुतत र करना है तो या तो उसे उस अनादि कर्म-प्रवाह्‌ की युक्ति के भीतर से समझाना 
चाहिये या फिर जन्म-कर्म प्रवाह के इंस विश्वास को ही निर्मूल सिद्ध कर देना' चाहिए। यह 
अत्यन्त मोटी सी वात है। पर कवीरदास के निकट पंडित या पांडे' इतना अदना सा और 
संपेक्षणीय जीव था कि उन्होंने कमी इस रहस्थ को समझने की कोशिश नहीं की [* 

बेद गास्त्र का विरोब, वाह्याडम्बर का प्रत्याख्यान, आचरण शुद्धता का विमोह, जन्मगत 
उच्चता की अमान्यता आदि मुस्लिम प्रभाव के फल नहीं बल्कि इनकी सुदीर्घकाछीन परंपरा है । 
डॉ० रामकखेलावन पांडेय के कथनानुसार आर्य जातियों की अधिकार प्रतिष्ठा के बाद ही यह धारा 
प्रवाहित होने लगी थी। वैदिक कर्मे-काण्ड और ब्राह्मणों की उच्चता के विरोध का स्वर उप- 
निषदों मे मी स्पष्ट हैं। उपनिषदों में उल्लेख प्राप्त करने वाक्े विदेह्‌ जनक बोर 





१९० हिन्दुस्तानो 


अजात शत्र्‌ का सवध भारत के पूर्वीय भू भाग से है और उसी भूमि में बौद्ध वम का उद्भव आर 
विकास हुआ जिसमें आचरण की पवित्रता की प्रतिष्ठा और जातिगत उच्चता का विरोध है! 
बौद्ध धर्म का उत्तर-विकास भी इस क्षेत्र को प्रभावित करता है। सिद्धों और नाथों का सबंध 
इस क्षेत्र से बना रहता है। इस परम्परा का मव विधान ही कवीर की वाणियों मे प्राप्त होता है। थे 
घारणाएँइस्छामी प्रभाव के कारण नही, इस प्रभाव के कारण थोड़ी बहुत स्पष्टता इन धारण ओ 
को अवश्य मिली । अतः सन्त साहित्य की मूल प्रवृत्ति खोजते हुए हमारी दृष्ठि शिद्धों, और 
नाथों के साहित्य तक पहुंचती है। वच्ञयानी सिद्ध सामाजिक विद्रोही थे। उन्होंने अपने समय थे 
धामिक विचारों और अच्चरूढ़ियों का निर्मत। के साथ खंडन करते हुए जीवन के प्रति एक सद॒ज 
अनुभूति की प्रतिष्ठा की थी। वज्जयानी चौरासी सिद्धों में सरहगाद था सरहपा का नाम विशेष 
उल्लेखनीय है। उन्होंने गास्त्र को मरुस्थलू कहा है जिसके फेर मे पह कर भनुष्य का निस्तार हग्ता 
असभव है तथा गृरु-यचत रूपी अमृत रस से'ही मनुष्य का कल्याण हो सकता है । 


गुरु बअण असिअ रस, घवलजिण पिथि अउ जोहि। 
बहुत सातचात्य भरस्थलेहिं, तिसिआ सरिव्वोसोहि।।' 

क्षरह ने मत्र जाए को भी व्यर्थ बताया है, इससे घांति मिलने की नहीं। जो दोचल 
गिर चुकी वह क्या उठ सकती है। जाति-मेद पर प्रहार करते हुए से कहते हैं कि ब्र।हाण कहा के 
मुख से उत्पन्न हुए थे, पहूले कभी हुए होंगे किन्तु आज प्रत्यक्ष में तो वे भी दूसरे छोगों की भाति 
योनि से ही पैदा होते हैं तब फिर ब्राह्मणत्व कैसा ? और यदि संस्फार से ब्राह्मगत्व होता है तो 
अत्यज भी सस्कार छे कर ब्राह्मण हो सकता है। पंडितों की खबर लेते हुए कहते हैं---. 

पंडित सयऊ सत्य बब्खाण। देह॒हि बुद्ध बसन्‍्त म जाड़व ॥। 
इसी प्रकार :-- ' 
किन्तह लित्व तपोबण जाइ। मौक्ख कि लब्भइ पाणी न्हाइ। 

घर छोड़ कर बन में जाना वे ठीक नहीं समझते) साधु होना भी बेकार हे। उच्तवा 
कथन है कि घर में रहने या वन में सर्वत्र तो निरंतर बोधि (परम ज्ञान) स्थित है फिर कहाँ भय 
(सक्षार) और कहाँ निर्वाण। न घर में वोधि है न बन में। इस भेद को अच्छी तरह के समझ 
लो। चित्त का निर्म होना असली बात है। इसका वरावर ध्यान रखे। सरह सहझछ जीवतयापत 
पर विशेष जोर देते हैं। वे सहज' जीवन के भोगों को त्वाज्य नहीं मानते। हाँ, उनमें आसक्िति 
त्याज्य है। उनका कथन है कि विषयों में रप्तण करते हुए भी विपयों में लिप्त भ हों। सहज की 
साधना से चित्त को तू अच्छी तरह विशुद्ध कर ले। इसी जीवन में तुझे सिद्धि प्राप्त होगी और 
मोक्ष भी। न तीर्थ सेवन करो, न तपोवन को जाओ तीथों में स्तानादि करने से मोक्ष लाभ 
होने का नहीं, न देव प्रतिमा की पूजा करो, न तीर्थ-यात्रा, देवारावन से तुझे मोक्ष मिलने का नही 
अपूर्वे आनंद के भेद को जो जानता है, उसे सहज का ज्ञान एक क्षण में प्राप्त हो जाता है।* जैसी 
सन्त मुनि देवसेन भी जाति-भेद को नहीं मानते । उनके मत से जो भी धर्म का आचरण करता हे 
फिर चाहे वह ब्राह्मण हो या शूद्ध वही श्रावक है. श्लावक वे सिर पर क्या कोई मणि चिपका 
रहती है '' गृनि रामसिह ने कहा है कि हे मुडियो में श्रष्ठ तूने मस्तक ता मुडा लिया पर चित्त 
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व) नहीं मुड्ाया । ससार का खडन चित्त को मूँडाने पर वी होता है। अनेक तीर्थों में भ्ररण करवे 
वाछो को भी कुछ फल नहीं मिछा। बाहर तो पानी डाक कर शुद्ध हो गया पर आभ्यंतर ? वह 
तो वेसा ही रहा।' गुर गौरखनाथ ते भी इन्हीं सिद्ध-जैनियों के कथन की पुष्टि की :--- 


देवल जात्रा सुंनि जात्रा तीरथ ज्ञात्रा पाणी। 
अतीत जाता धुल जात्रा बोले अंधृत बाणीं॥ 


अवेधू मन चंगा तो कठौती ही गंगा । बाध्या मेल्हा तो जगनत्र चेला।* 
इस प्रकार इन सिद्धों, जैनियों और नाथ-गुरुओ ने वेद शास्त्र, तीर्थ सेत्रन, वाह्यतचार एवं जन्मगत 
उच्चता के विरोध में जो तीत्े व्यंग्य किये है लगभग इसी शैली और इसी तीत्रता के साथ आगे 
चल कर संत कवियों ने भी किया । 

उत्तरी भारत की सैन्‍्त-परम्परा का जो उत्थान वैष्णव भक्ति को लेकर हुआ था, उसकी 
पूर्व पीठिका का निर्माण महाराष्ट्र में विदठक्क संप्रदाय के सन्‍्तों द्वारा प्रशस्त हो चुका था। 
विटठछसंप्रदाय के प्रमुख सत ज्ञानदेव और नामदेव ने उत्तरी भारत की यात्रा भी की थी, इस प्रकार 
उक्त सन्‍्तों ने हिन्दी सन्त साहित्य को भूमिका प्रस्तुत कर दी थी। वामदेव और कबीर की 
विचारवारा एक ही भूमि पर प्रवाहित हुई है। पूर्ववर्ती होने के नाते वे उनके प्रेरक शक्ति रहे है। 
स्वानुभूतिजन्य सत्याल्वेपण, सदगुरु के महत्व का प्रतिपादन, सुमिरन या नाम स्मरण का आग्रह 
तथा वाह्य|डम्बर' की व्यर्थता आदि के उद्धरण देकर आचार्य विनयमोहन जी ने वामदेव को सत 
मत का प्रवर्तेक होना सिद्ध किया है। उत्तका कथन है--यह सत्य है कि कबीर के समान नामदैव 
की हिन्दी रचनाएं प्रचुर मात्रा में नही मिलती परन्तु जो कुछ प्राप्य हैं उनमें उत्तर भारत की. सतत 
परपरा का पूर्व आभास मिलता है और उनके परवर्ती सतों पर निश्चय ही उसका प्रभाव पडा है 
जिसे उन्होंने मुक्त कंठ से स्वीकार किया है। ऐसी दशा में उन्हें उत्तर भारत में नि्गुण भक्ति का 
प्रव्नंक मानने में हमें कोई झिझक नहीं होनी चाहिए। संभवतः हिन्दी जगत तक उनके संबंध मे 
पर्याप्त जानकारी न पहुँच सकते के कारण उन्हें बहु स्थान प्राप्त नहीं हो सका, जिसके वे अधिकारी 
हु!” मिस्सं देह अपनी विचारधारा के लिए कबीरदास जी सन्त नामदेव के अवश्य ऋणी हैं किन्तु 
प्रभत सामग्री के अभाव में उन्हें प्रवर्तक का पद नहीं मिल सका। एक प्रकार से वे नीव की प्रौढ 
शिला हैं जिन पर, सनन्‍्त-मत का विशाल प्रासाद खड़ा हुआ है। पच्वर्ती सन्त कंबियों मे नामदेव 
जी के ऊपर श्रद्धा-सुमन चढ़ाते हुए उनकी इस देन को तन्मयता भक्ति को स्पष्ट स्वीकार 
किया है! उचरी भारत की यात्रा करते हुए नामदेव ने जिस निर्भुण मत का प्रचार किया थ।, 
वह वस्तुतः महाराष्ट्र का वारकरी पंथ था। इस पंथ के अनुयायी वेद की प्रामाणिकता तथा 
वर्णव्यवस्था को स्वीकार करते हुए वाह्य|डम्बरों से विगत हो कर सर्वसु लूम भक्ति मार्ग का प्रचार 
कर रहे थे। वाह्म कर्मकाण्ड की अपेक्षा वे आतरिक तनन्‍्मयता मूछक भावना को पश्रय देते थे। 
इस पंथ की सब से बड़ी विश्वेषता उसकी सरवंतोन्मुखी व्यापकता थी जिससे धनी, निर्धन, सबर्णे, 
असवर्ण, गृहस्थ-विरक्त तथा ब्राह्मण से ले कर चांडाछ तक का स्थान था। पंढरीनाथ का दर 
स्‍्त्री-पुरुष सभी के लिए समान-माव से खुला हुआ या नामदेव के समसामयिक समी संत प्रायः 
हीन जाति क थे सत नाई, सावन्ता माली बका और चौरवा महार नरहरि सुनार, मोर 
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कुम्हार ओर दासा जवावाई आदि सब बारकरी सप्रदाय के विट्ठ७ भक्तों मे सम्मिलित हुए थ 
जाति-हीनता के दुख से मुक्ति पाते के लिए ये विट्यल भक्ति में लीन हुए थे क्योंकि विद्ठल 
सामास्यहीन जनता के आराध्य थे। इनकी भक्ति के लिए पुरोहितों के माध्यम की आवश्यकता 
नथी। पुरोहितों को इस दलाली की वर्ज्य करने के लिए ही महाराष्ट्र संतों ने विट्ठल सप्रदाय या 
वारकरी सप्रदाय खड़ा किया। तामदेवादि सन्‍्तों ने शूद्र देवताओं की उपासवा, तीर्थतत्र 
ब्रत-दान एवं आचार-धर्म की निन्‍दा करते हुए भविति युक्त त्तामस्मरण को ही विह्वित बतलयया। 
फहा जाता है कि नामदेव अपनी तरुणावस्था में सगुणोपासक थे किन्तु तीर्थयात्रा से छौठने के 
पश्चात्‌ वे निर्भुणवादी हो गए और किसी मूर्ति विज्षेष में अपने विट्ठ॒लछ” को सीमित न सान कर 
सवंत्र और समस्त प्राणियों में उसकी छबि देखने लगे ईमैं वीठल ऊरमे वीठल, वीठछ बिन संसार 
नहीं ।” मूतियूजा के विरोधी इस्लाम धर्म के अनुधायी शासकों द्वारा मूति का निर्मम भंजन नामदेव 
ने अपनी आँखों से देखा था और उसकी इत पर बड़ी भीषण प्रत्तिक्रिया हुई पत्थर” के देवताओो 
को मुसलमानों ने तोड़ा फोड़ा और पानी में डुबो दिया फिर भी वे न क्रोध करते हैं न ऋन्‍्दन।| है 
ईहवर ! मैं ऐसे देवताओं के दर्शन नहीं चाहता । इन देवताओं और उनके निवास स्थानों के प्रति 
नामदेव की कोई आस्था त रही । इस्छाम धर्म के प्रचार के कारण मंदिरों के स्थान पर मस्जिदों 
का निर्माण होने लगा था अतः नामदेव ने मंविर-मस्जिद की भेद-भावना का निराकरण करने के 
लिए यह आवाज़ बु छतद की :--हिन्दू पूजे देहुरा मुसछमाणु मसीत । नामें सोई सेविआ जह देहुरा 
न मसीत। इस प्रकार हिन्दुओं के मन्दिरों की तरह मस्जिद का भी महत्व नष्ट करने कया उनका 
यहु अल्प प्रथत्त था। ईश्वर मंदिर में भी नहीं और मस्जिद में भी नहीं। मस्जिद में अल्छाह है, 
यहू समझ कर धर्म परिवर्तत की आवदयकता नहीं। 

वारकरी संप्रदाय पर नाथ मत का स्पष्ट प्रभाव रूक्षित होता है क्योंकि ताथ-संप्रदाय की 
भाति वारकरी भी अद्वैत तत्व को मान्यता देते हैं। गोरखनाथ की शिध्य-परंपरा में ही नामदेव 
के गुर नाथपथी विसोबालैचर हुए हैं। नाथ संप्रदाय की मानसिक आचारनिप्ठा, अनहृदनाद का 
श्रवण पवनबंध एवं परम्परागत कर्मकाण्डों के प्रति उपेक्षा की भावना तथा अन्धविश्वासों को 
तोड़ने की उम्रता वारकरी सन्तों में ज्यों की त्यीं उतर आई और इनके द्वारा संत साहित्य को 
विरासत के रूप में प्राप्त हुई। इस प्रकार वारकरियों ने नाथ सप्रदाय की आन्‍न्तरिक भावना को 
ग्रहण कर गृहस्थाश्रम में ही भक्ति की साधना का प्रचार किया। नामदेव ने तो स्पष्ट स्व॒रों 
मे कहा-+- 


इंड़ा पिगला अउ सुखभना, पऊने बांधि रहाऊगो। 
चंदु घुरजु दृदह समकरि राखऊ, बहा ज्योति सिछ्ि जाऊगो ॥ 
तीरथ देखि न जल महि पेसल जीअ ज॑त न सतावऊगो। 
अठ्सठि तौरथ गुरु दिखाए, घट ही भीतर नहाउगो।॥ 


सर्भाति सिद्धो और नाथों छारा जिन विचारों की प्रतिष्ठा समाज में हो चुकी थी उन्हीं 
प्व॒री में नामदेव ने मी अपनी बात जनता तक पहुंचाई आठ्वी झताब्दी में होने वाले सरहपाद 
» कहा था 
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मोकख़ कि लब्भइ ज्ञाण पविदठों । किन्तह दौवें कितन्हु णिवेज्ज । 
किन्तह फिज्जइ भत्तहु सेव्यं । किन्तहु लित्थ तपोवण जाइ। 
सोक्त़ कि लब्भइ पाणी न्हाइ। 


तामदेव की उक्ति है-+- 


होम नेस ब्रत तीरथ साथो, क्या हुआ बन खंड' बासा रे । 
चरन कमल उर मा उपजे नहिं, तो रूण झूठी आशा रे॥ 


गुरू द्वारा दिखाये गए अड़सठि तीर्थों में घट में ही स्नान करने के द्वारा तामदेव ने नाथ पंथ की 
“काया-तीर्थ” परक साधता को ही जपनाया। गुरु-महिमा का गृणगान तथा अनंत वेद पुराण 
शास्त्रों की उपेक्षा कर अनहूद वेणु बजाने की कल्पना पूर्णतया नाथ-मत के अनुकूल है। 

हिन्दू और मुसलमान इन दो धर्मों की सम्मिलन भूमिका स्थापित करने के विचार से 
नामदेव की दृष्टि धर्म के सामान्य तत्व मानसिक भवित और ताम स्मरण की ओर रही । नामदेव 
की विन्ारधारा और उनके आराब्य विट्ठकू की स्पष्ट छाप कबीर पर परिलक्षित होती है। 
प्रवृत्ति में निवृत्ति का समन्वय, जाति-भेद विहीनता, ब्रह्म की निर्गूणता, अनन्य प्रेम भावता, 
निर्गुण और माम' साधना आदि के तत्व नामदेव और कथवीर दोनों ही' में समान रूप से मिलते है। 
“म्न्त मेरो सुई तन मेरा धागा” आदि जातिपरक उपकरणों के साध्यम से नामदेव ने भगवद्‌ 
भजन के साथ साथ सांसारिक कम करना भी उचित समझा है। “नाना वर्ण गया उत्तका एक वर्ण 
दूध तुम कहा के बम्हन हम कहा के सुद आदि आक्रोशमयी उरवितयों के द्वारा उन्होंने जाति-भेद 
विहीनता का समर्थव किया है। वारकरी सन्‍्तों की मान्यता है कि जिस प्रकार गंगा सागर से 
भिन्न रूप होने से कभी नहीं मिल सकती, वैसे ही परमात्मा के साथ तद्रूप हुए बिना भक्ति का होना 
असभव है। निर्भुण की अत मजित में तादात्म्य की भावोपलरूव्धि के छिए वारकरी-पंथ में आराध्य 
के प्रति अनन्य प्रेम भावना, नाम का निरंतर स्मरण एवं उसके अलोकिक गुणों का नित्य गायन 
आवश्यक है। इस प्रकार वारकरी' सन्‍्तों में भक्ति और ज्ञात का सुन्दर सामञ्जस्य परिलक्षित 
होता है और यही सामज्जस्य हमें परवर्ती सन्‍्तों में भी मिलता है। 

स्वामी रामानंद द्वारा भक्ति में दीक्षित शिष्य अपनी विचार-निष्ठा में पूर्ण स्वतंत्र ये | 
परम्परा और यूग के प्रभाव को लेकर वे सगुण और निर्गुण उपासना के संधि स्थल में खड़े 
थे और क्रमश: उनका झुकाव निर्गुणोपासना की ओर होता जा रहा था।* कबीर के पूर्ववर्ती इन 
सत कवियों में हमें सन्‍त साहित्य की विशिष्ट-विचारधारा का एक क्षीण संकेत मिलता है। सतत 
सेव नाई, धमा, पीपा और रैदास जी की गणना स्वामी रामावंद के शिष्यों में की जाती है। इन 
सब की विचार धारा तत्कालीन वातावरण से प्रभावित हो' कर एक ही भाव-भूमि पर प्रवाहित 
हुई है। उच्च आध्यात्मिक आदर्श का अनुसरण करते हुए इन सभी संतों ने अपनी जाति कुंछ 
ऋमानुसार गृहस्थाश्रस में रह कर जीविकोपाजेन किया तथा सरल, शान्त, आडम्बर शून्य जीवत 
बिताते हुए सब प्रकार के प्रपंचों से दूर रहे। नाथ योगी संप्रदाय के सिद्धान्तों से अनुप्राणित होने 
के कारण ही वारकरी पथ मे योग और भक्ति का समन्वय कृक्षित होता है 


र्प्‌ 


श्द्ड हन्दुस्ताना 


इस सतो के अतिरिक्त सुदूर कश्मीर में छलछा या लछालदेद नॉमक एक अमणशील 
भगिन भी थी जो धार्मिक मत भेदों से दूर रह कर सरल और < विचारों का प्रचार 
किया करती थीं। यह सतत तामदेव के समकालीन कही जाती हैं और इनके पदो का सग्रह ' लल्ला 
वाक्यानि” के ताम से डा० गियर्सन द्वारा प्रकाशित हो चुका है। शैव-संप्रदाय में दीक्षित होने के 
कारण इसके पदों में शैव मत की योग-साधना का पुट पाया जाता है। डा ० ग्रियर्सत के मतानुसार 
लालदेद की अनेक महत्वपूर्ण बातों से कबीर भी प्रभावित हुए थे। यद्यपि छालदेद मूर्ति-पुजा की 
विरोधिनी नहीं भीं किन्तु विचारों के क्षेत्र में वे कबीर की ही भाँति क्रांतिकारिणी थी। जिस 
प्रकार कबीर ने राम रहीम, केशव-करीम' की एकता प्रतिपादित कर हिन्दू मुसलमान दोनों को 
एक सूत्र में बाँथने की चेष्टा की थी उसी प्रकार लालदेद ने भी कहा था कि “ज्ञिव, केशव, जिन वा 
नाथ में कोई भी वास्तविक अन्तर नहीं, किसी एक के प्रति हादिक विश्वास रखने वाला सांसारिक 
दु खों से मुक्त हो सकता है। ” कबीर की भांति छालदेद ने भी उल्ंटवासियों के प्रयोग किये है 
किल्तु इन दोनों के बीच की कड़ी को जोड़ने वाले प्रमाणों की प्रममाणिकता संदिग्ध है। 

इस प्रकार सन्‍्तों की रचनाएं सन्‍त साहित्य की भूमिका-निर्माण का कार्य करती हे। 
इसी पृष्ठभूमि पर आगे चल कर सन्त कबीर ने उत्तरी भारत में सन्त साहित्य का प्रवर्तन किया तथा 
नानक, दादुदयाल, सुन्द्रदास, चरणदास, गरीबदास और तुलसी साहब आदि तत्वदर्शी कवियां ने, 
जगजीवनदास, गुलाल साहब, दुलनदास, दरिया साहब, (बिहार बाले) तथा यारी साहब आदि 
भावना-संपश्न कवियों के साथ मिल कर इसे वह व्यापकता प्रदान की जिसकी शीवल-सुखद-काव्य- 
धारा में अवगाहन करने से एक अनिवर्चतीय आध्यात्मिक तुष्टि की उपलब्धि होती है। 

यहीं पर सूफ़ी मत के उन सत्वों की चर्चा करता असंग्त ने होगा जिनकी प्रेम-साधतला के 
समन्वय से सन्त साहित्य की साधता में एक अनृपम सधुरता का समावेश हो सका । दो विजातीय 
धर्मों की ठकराहूठ से जो समस्या उत्पन्न हुई उसका हल खोजने का प्रयत्न भी उसी ते किया। डा० 
बडध्वाल का कयन यथार्थ है कि सम्मिकन की भूसिका का मूल आधार हिंदुओं के वेदान्त और 
मुसलमानों के सूफ़ी-मत ने प्रस्तुत किया।* निर्गुण संप्रदाय को प्रभावित करते वाली सूफ़ियों के 
आचार की पवित्रता विशेष उल्लेखनीय है। सुफ़ (ऊन) की भांत्ति निष्कल॒ष वाह्याचरण की 
पवित्रता, आध्यात्मिक रंगीनियों से सराबोर हृदय की शुद्धता एवं प्रकृति के कण-कण में अपने 
प्रियतम का दीदार तथा प्रेम और उसकी मादकता जिससे प्रतीकों के द्वारा रहस्थवाद (तसव्वुफ) 
की पूर्णाभिव्यक्ति हो सके यही सूफ़ियों की कतिपय विशेषताएं हैं जिन्होंने सन्त साहित्य को प्रभा- 
वित किया। इस नवीन समखय की अभिव्यक्षित मुस्लिम दंपति पालित एवं राभ।नंद जी हारा 
दीक्षित कबीर के द्वारं। हुई जिन्होंने स्पष्ट घोषणा की कि परमात्मा अभिन्न और अमूर्त है। बाहरी 
कर्मकाण्डों के द्वारा उसकी ग्राप्ति दुलन है। प्रेमानुभूति के सहारे उसे अपने भीतर पाया जा 
सकता है। भिन्न-भिन्न संप्रदायों के विभिन्न कर्म काण्ड वस्तुतः हमें परमात्म पथ से हटा कर लक्ष्य- 
अष्ट करते हैं। सृष्टि में सर्वत्र उसकी सत्ता व्याप रही है। मनुष्य का हृदय भी उसका पवचितन्न 
निवास स्थान है अत: बाहुर न भठक कर उसे अपने भीतर ढूंढला चाहिए। सूफ़ियों की पारस्परिक 
सहानुभूति एवं विनम्रता की छाप हमें सन्त दादूदयाल में विश्लेष देखने को मिलती है उनके स्वभाव 
में विनय मिश्वित मधुरता का समाबेझ्ष प्रमूत मात्रा मे है एवं 


हिन्दी सन्त-वाहित्य की विशिष्ट विचारधारा १९५ 


वामिक वाह्याडम्बरों के मू लोच्छेदन में दादुदयाल कबीर की भांति कभी उम्र नहीं होते वबरन सहज 
नम्नता एवं द्रवणझील विवम्जता के द्वारा वे अपनी बात कहते हैं।” इनके पदों में जहां निर्गुण, 
निराकार, निरंजन को व्यक्तिगत भगवान के रूप में उपलब्ध किया गया है वहां वे कवित्व के उत्तम 
उदाहरण हो गये हैं। ऐसी अवस्था में प्रेम का इतता सुन्दर चित्र उपस्थित किया गया है कि बरबस 
सूफी भावापन्न कवियों की याद आ जाती है। सूफ़ियों की भांति इन्होंने भी प्रेम को ही भगवान 
का रूप और जाति बताया है। विरह के पदों में सीम का असीम से मिलने के लिए तड़पता सहृदय 
को मर्भाहत किए बिना नहीं रह सकता।* दादू के पदों और साखियों में सूफ़ी साधना के शब्दों 
का प्रचुर प्रयोग उनका सूफ़ियों के संसर्ग में आ चुकते का सबल परिचायक है। 

इस प्रकार सन्त कवियों में अग्रगण्य कबीर ने मानसिक' पवित्रता को आधार मान कर 
अंद्ेत, विशिष्टादेत, नाथ एवं सूफ़ी संप्रदाय से ऋमश: तत्वशान, भक्ति, योग और प्रेम की पीर 
लेकर एक ऐसे पंथ का प्रवर्तन किया जिसमें भारतीय सैंस्क्रति का सम्पूर्ण सार-भाग तथा भारत 
की समस्त आध्यात्मिक प्रणालियों का रस निचुड़ कर आ गया था। अपने नवीन मिर्गुण संप्रदाय 
में उन्होंने सीमा एवं सम्प्रदाय से परे ऐसे सामान्य धर्म तत्वों को प्रशय दिया जिससे निर्णण-सभगुण 
से परे ब्रह्म की योग और भक्ति समस्वित प्रेम पूर्ण उपासना का समन्वय सहज रुप में हो सका । 

सन्त साहित्य की सांस्कृतिक चेतना का आधार स्वसंवेद्य ज्ञान है। भक्ति-प्रचारक आचार्यों 
की भाति वेदादि धर्म ग्रंथों का आश्रय सन्त कवियों ने नहीं ग्रहण किया और न उनकी प्रामाणिकता 
ही स्वीकार की। बे किसी प्राचीन व्यवस्था के बंधन में न बंध कर अपनी वैयक्तिक अनुभूति एव 
स्वतंत्र पद्धति से अपने समय की सामाजिक विक्ृृतियों को सुधारने की चेष्टा करते रहे । सन्त 
कवियों ने बड़े विश्वस्त भाव से कहा कि हमें आत्मस्वरूप का अन्वेषण करने के लिए अन्यत्र जाने 
की आवश्यकता नहीं। सत्य के श्रेष्ठत्तम प्रतिष्ठान हमारे इसी शरीर में ही वह तत्व निहित है 
जैसे मृगनामि में कस्तूरी :-- 


कस्तुरी कुंडल बसे, मृग ढूढ़े बच साहि। 
ऐसे घट घट राम हैं, दुनियां जानत नाहिं।॥ 


प्रयत्त पूर्वक खोज' करने पर वह दुलभ वस्तु यही स्वतः स्फुरित हो जाती है। इस अस्वेषण मे 
योगिक-साधनाओं को सबर रूप में सतत कवियों ने अंशत: ग्रहण किया है। सहजयानी सिद्धो ने 
इसी शरीर में गंगा, यम वा, गंगासागर, प्रयाग, वाराणसी आदि तीर्थों की स्थिति एवं सूर्य चद्धादि 
का होना घोषित किया है। स्वसंवेद्य ज्ञान को प्रधावता देने वाले इन संत कवियों ने धर्म-कर्म, 
विविध वाह्यावा र-विधान एवं पूजोपासना-पद्धति की ओर उपे क्षित भाव से जनास्था ही प्रकट की 
सस्तों की आध्यात्मिक चेतना शास्त्रीयता से परे जीवन के प्रति सहज व्यापक और उदार दृष्टिकोण 
से ओत-प्ोत है। वह न तो ग्रहण की पक्षपातिनी है और न त्याग की विरोधिती। जीवन के 
साधारण कार्य-व्यापारों के प्रति बह एक सुसंगत संतुलन खोज कर तदवतू आचरण करने पर 
विधेष बल देतो है । 

सन्त कवियों का प्रमुख लक्ष्य सामान्य घम की विषाक्त बना देने वाल्ली विविष विडबनाःओं 
का मलोच्छदन कर जनता जनादेन का ध्यान मूल प्रदन की ओर लाना था उनकी चेतना 


१९६ हिन्दुस्तानी 


जून सामा-य के आमविकास की आदश् भूमिका का निर्माण करती हे. सामाय धम को सत्ता ने 
जीवन का मूल्यांकन और उसके आदर की प्रतीति के साधन रूप में स्वीकार किया है। सन्त कवि 
धर्म के माप पर किये जाते बाले वाह्याचरणों को निरर्थक समझते हैं क्योंकि वे आदश जीवंत की 
प्रतीति में सहायक बन कर भार स्वरूप बन जाते हैं और उसे लक्ष्य की ओर से हटा कर पथ प्रष्ट 
कर देते हैं। उनके विचार से निजत्व बोध अथवा आत्म प्रतीतिजन्य चैतन्य की उपकब्धि के छिए 
किसी एक जन-समुदाय का सदस्य होना भी अनिवार्य नहीं। वे प्रत्येक व्यक्ति में आध्यात्मिक 
तत्व का होता स्वीकार करते हैं। व्यक्तिगत चितन के द्वारा उस परम तत्व के चरम सौदर्य का 
साक्षास्कार होना असंभव नहीं है क्योंकि वैयवितक पहुँच के अनुपात से ही उसकी अनुभूति सब को 
होती है अतः उस अध्यात्मतत्व की उपलब्धि के छिए किसी वर्ग या जब समूह का सहारा कैसा 
व्यर्थ है। जीवन गत सुदृढ़ बैयक्तिकता के कारण ही सन्त साहित्य शाइवत शक्ति एवं नूतनता से 
स्‍्नात है। प्रवृत्तिजन्य उल्लास एवं निवृत्तिजन्य संतोष का समावेश होने के कारण सन्त साहित्य 
की दृष्टि जीवन के प्रति स्वस्थ एवं संतुलित है। सन्तों ने प्र भावोत्यादक ढंग से सरल सदाचारपूर्ण 
लौकिक जीवत बिताने का उपदेश दिया और स्वयं भी उसे अपने आचरण में ढालने के कारण 
जनता के श्रद्धेय बन गये। 

सन्त कवियों ते चुनौती के स्व॒रों में कहा कि जीवन विवशता नहीं है। भाग्यवादी मिराशा 
को भी इन कवियों ने एक क्षण के लिए प्रश्रय तहीं दिया। सम्तों ते अल्तरात्मा को जीवन का 
विवेयक मानते हुए मातवीय वृत्तियों के परिष्कार को ही सहज और स्वाभाविक हूप में ग्रहण 
किया। कृत्रिमता एवं बाह्याअ्स्वर के वे घोर विरोधी थे। संकीर्ण स्ताप्रदायिकता का खंडत करते 
हुंए तथा छड़ विधि-विवानों के जंजाल को काट कर ही वे सहज सत्य के दर्शन कर सके थे। सन्त 
कबीर ने स्पष्ट कहा था कि परम तत्व के दर्शन के लिए अन्तरात्मा रूपी दर्पण की स्वच्छता आव- 
इथक हैं। दर्पण के मलीन' होने पर सत्य के सहज आलोक की झ्ञाँकी सिलना असंभव है अत. इस 
दर्पण की शुद्धि सन्‍्त-जीवन की एक अनिवाय॑ चर्या होनी चाहिये --- 


जौ दरसन' देख्या चहिये, तो दरपन मांजत रहिंगे। 
जो दरपत छागे काई, तब दरसन किया न जाई॥ 
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कर 


सन्त गोविन्ट साहब 
ओर | राधिका प्रसाद त्रिपाठी 


उनका साहित्य 


संत साहित्य में अभिरुचि रखने वाला गायद ही कोई ऐसा अध्येता हो जो सन्त परम्परा 
के यशस्वी साधक पलट साहव को न जानता हो; किन्‍्तु दुर्भाग्य से उनके गुरु गोविन्द साहब का 
जीवन वृत्त और बाणी साहित्य अभी तक तिमिराच्छन्न ही रह गया। गोविद साहब का जना 
फैजाबाद जिलास्तर्गत तमसा नदी के तट पर स्थित नगपुर जलालपुर नामक कस्बे में मार्गशीर्ष 
शुक्कत १० मंगलवार स० १७८२ में हुआ था। इनके पिता का तामपृथुधर और माता का 
दुलारी देवी था। ये भारद्वाज गोत्रीय दुबे ब्राह्मण थे। इंतका बचपन का नाम गोविदधर 
था। 

साम्प्रदायिक सूत्रों से पता चलता है कि गोविंद साहव अधिकांश निर्गुणिया सच्तों 
की भाँति अनपढ़ नहीं थे। उन्होंने हिन्दी, उर्दू के साथ ही वाराणसी में जा कर ६ वर्ष तक 
सस्कृत का भी अच्छा अध्ययन किया था। इतकी रचनाओं से भी इस बात की पुष्टि होती 
है, क्योंकि इसकी भाषा संतों की वाणी में पायी जाने वाली सामान्य च्रुटियों से सर्वथा 
भक्त है। 

गोविद साहब जब बहुत छोटे थे तभी इनकी प्रवृत्ति अध्यात्म साधता की ओर उन्मुख हो 
गयी थी और इन्होंने विरक्‍्त जीवन व्यतीत करते का निश्चय कर लिया था। यही कारण है कि 
युवावस्था प्राप्स होने पर भी इन्होंने विवाह नहीं किया। प्रारम्भ में ये कृष्ण भक्त थे और मूर्ति 
पुजआा में विध्वास रखते थे। इनके प्रारम्भिक ग॒र का नाम राताराम था। इनके सात्विक जीवन 
एवं उपदेश्यों से प्रभावित होने के कारण इनके यहाँ हिन्दू-मुसठमान--दोनो जाति के लोगों की 
भीड लगी रहती थी। उस समय फैजाबाद नवाबों के शासन में था । अत' इन्हें नवाब का 
कोप-भाजन बनना पड़ा। इन्हें इस्लाम स्वीकार करने के छिए बाध्य किया गया तथा शंख आदि 
बजाने से रोका गया। किन्तु गोविद साहब अपनी धृत्त के पक्के थे। इनका दृढ़ निश्चय था कि-+- 


करब प्रचार अहिन्सक धर्मा, तजब न तुरुक डरन निज करमा ॥ 
सावामान तन हँस अधिताशी भरन हेत डर सोय दिनाशी॥ 
देश घ॒र्मं पर प्राण गवाँई, होब अहिसक जर्नाहे सहाई॥" 


परिणाम स्वरूप इन्हें नाता प्रकार की यातनाथें दी गयी। यहाँ तक कि इनके पैरों में छेद 
क्र के रस्सी बाँध कर तगर मर में पसीटा गया तथा मंत में मृतक समझ्न कर तमसा के किनारे 


सन्त गोविन्द साहब और उसका साहित्य १९९ 


फेक दिया गया। घायल हो कर नदी के किनारे कराहते हुए देख कर चिरुरीबाई नामक एक 
स्त्री इन्हें अपने घर उठवा छाई और इनका उपचार किया। 

इस घटना के थोड़े ही दिन बाद इनका मत सुणोपासना से उचठ गया। मेरा अनुमान 
है कि इसके मूर्ति पूजा के प्रति उदासीन होने के मूछ में मुसलमानों का अनाचार ही रहा होगा। 
जो ही, इसके उपरान्त ये दूसरे गुरु की खोज में इधर-उधर भटकने छगे। एक बार ये जमन्नाथपुरी 
जाते हुए वाराणसी पहुँचे। वहाँ किसी सन्त से, गाजीपुर जिलान्तर्गत भुरकुड़ा नामक स्थान के 
निवासी गुलाल साहब का एक पद सुन कर ये अत्यधिक प्रभावित हुए। फिर जगन्नाथपुरी की 
याता स्थगित कर के सुछाल साहब से मिक्के और अपना परिचय देते हुए शिष्य बनने की इच्छा प्रकट 
की | गुछाल साहब ने इन्हें घर लौट कर गुझ दर्शन करने तथा अपने निर्णय पर पुनविचार करने की 
सम्मति दी। गोविद साहब गुर-दर्शल कर के लौटे तो देखा कि गुलालरू साहब अपनी जीवन-लीला 
समाप्त कर के परमधाम के लिए प्रयाण कर चुके हैं। अन्त में उन्होंने गुलाल साहब के प्रधाव शिष्य' 
भीखा साहब से दीक्षा छे छी। इनका दीक्षा काल सं० १८१६ है क्योंकि गुलाल साहब का देहा- 
वमान इसी सम्वत्‌ में हुआ था। और ऊपर बताया जा चुका है कि गृलाल साहब की मृत्यु और 
गौविद साहव की दीक्षा का समय प्रायः एक ही है। 

दीक्षोपरान्त ये, कुछ दिन तक भ्रकुडा में रह कर गुश सेवा करते हुए साधना रत रहे। 
इसके अनन्तर ये अहिरीली नामक स्थान पर, जिसे अब गोविद साहब के नाम से बहुत दूर-दूर तक 
जाता जाता है, रहने छगे और जीवन पयेन्त यहीं रहे। इस स्थान पर तिभित इनकी समाधि और 
भव्य स्मारक आज भी इतकी बवल कीति का गृणगान कर रहा है। यहाँ अगहन शुक्ल दच्ममी से 
पूृणिमा तक गोविद-दशमी' का मेला लगता है जिसमें देश के कोने-कोने से बड़ी-बड़ी दुकाने आती 
हैं तथा संतों एवं गृहस्थों की अपार भीड़ होती है। 


इनका देहावज्ञान ९७ वर्ष से कुछ अधिक आयु भोगकर फाल्गुन कृष्ण एकादशी सोमवार 
स० १८७९ में हुआ--- 


अष्टादश सत समत उनासी फागन सित पछ लियि इकादली | 
'तिपहर समय बार शशिवारा तजि तन गुछ तिज देश पधारा ॥' 


गोविंद साहब के प्रधान रूप से बारह शिष्य थे जिनमें पलटू साहब, बेनीसाहब, घतदयास 
साहब, इच्छा साहब, बबुआ साहब, किरपा साहब और बाके बिहारी साहब का नाम आज भी इस 
परम्परा के संतों की चर्चा का विषय है। शेप का ताम अतीत के अंधकार में विलीन हो चुका है। 
इनकी शिप्य-शाखा का प्रसार वड़ी दूर-दूर तक हुआ। इनके ज्षिष्य किरपा साहब ने इलाहाबाद 
के दक्षिण नैनी स्टेशन के पास करमा बाजार को अपनी साधना भूमि बनाया। घनश्याम साहब 
आजमगढ़ मण्डलान्तगत मुहम्मदाबाद के दक्षिण करहा नामक स्थान पर निवास किसे। इच्छा 
साहब बस्ती जिले में नगर बाजार नामक स्थान पर रहते थे और पलट साहब का अखाड़ा अयोध्या 
मे चला! यहाँ विस्तार्भय से समस्त स्थानों की परम्परा का परिचयन देकर केवल अहिरौली 
(गोविद साहब ) को दी जा रही है 


३२०० हिन्दुत्तानी 
ग्रोविद साहब 
पा 
रा साहब 
। 
जीता, साहब 
धीतायम साहब 


राम कोमलदास (वर्तमान) 
साहित्य 
गोविंद साहब ते कुल' तीन ग्रंथों का प्रगयल किया था--पहला ग्ोविदन्योग-भास्कर' 
दूसरा सत्यसार' और तीसरा सत्य टेर। इसके अतिरिक्त इन्होंने कुछ फूटकर वाणी की रचना 
भी की थी। इस कथन की पुष्टि जीवन चरित्र की निम्नलिखित पंक्तियों से भी होती है--- 


एक बार पलटू गुरु आये, प्रभु गोदिद चरणत शिर नामें॥ 
रहे कछुक दिन टिक गुरुद्वारे, लखि अवसर अस बचल उचारे॥ 
कहा स्थामि इक यौंगिक ग्रंथा, रचहु देव भार्षहिं मन सन्‍्धथा।। 
योग भाषकर रचा बनाई, पुनि भाषा करि कछे कविताई॥॥ 
अन्तिम निर्णय ग्रंथ बनावा सत्यसारं सतटेरा सुहावा। 


आगे इनकी वाणी का संक्षिप्त परिचय प्रस्तुत किया जायगा। 


१. गोविंद योग भास्कर--इस ग्रंथ में यौगिक क्रियाओं का सिरूपण किया गया है। 
इसमें कुल ५०० छंद हैं। प्रस्तुत छेखक को यह ग्रथ देखने को नहीं मिला। संतों से रुम्पर्क 
स्थापित करने पर विदित हुआ कि लखनऊ के कोई सज्जन, जो अपने को शोध-छात्र बताते थे, 
लगभग १० वर्ष पूर्व इस भ्रंथ को माँग कर ले गये किन्तु तब से उनका कोई पता नहीं चला। यदि 
ऐसे ही कुछ खोजी साहित्य जगत में आ जाय तो शायद संत-महात्माओं के पास सुरक्षित साहित्य 
से हमें हाथ ही धो देना पड़े । 

२. सत्यसार--यह एक' रूधु रचना है। इसमें अ्रम का चश्मा लगा कर सत्य की खोज 
में भटकते हुए वाह्याचारी हिन्दु-मुसरूमान दोनों जाति के लोगों की निरीहावस्था की चर्चा करते 
ठ॒ए याद विवाद त्याग कर घट घट ज्यापी और सब से न्यारे साहब में ऊव रूणाने का उपदेश दिया 
गया है परम पद के राहियो के लिए भी कवि का संदेश है 


सन्त गोविन्द साहब और उत्का साहित्य २०१ 


दीपक के उजियार वशों दिशि में प्रकाशा। 
सयनन देखे रूप छुटी तब जग की आशा॥। 
तन जारे शन सारि परस पद करे पयाना। 
कम करे खैकार सोई है साधु सथानाग 


यही' नहीं बरन्‌ इस कठिन सार्ग को जानने के लिए साधक को इससे भी अधिक मूल्य 
चुकाना पड़ता है-- 


चले अगोचर चाल हाल का नहिं सुझे। 
जियते मरे जी आप सोई यह सारग बूझे।॥ 


३. सत्यटेर--यह भी १८ छन्‍्दों की एक छघु कृति है। इशका भी प्रतिपाद्य विपथ 
सत्यसार' जैसा है। गोबिद साहब को सत्य की उपलब्धि किस प्रकार हुई, उन्हीं के शब्दों में 
देखिये---- 

जय ग्रोविद गुर हेरि फोरशि घर नयन निहारा। 
सुनि घुनि सब की बात फहम करि फ्रेरि बिचारा॥। 
ताते भिर्भव छाब्द हिप्रे निज तख्त युकारा। 
आपे आप संभारि खलक तजि भषों है स्यारा॥। 
जय भोषिद तन जापर सारि सत्र सो घर देखा। 
धन्य धन्य गुरुदेव युक्ति' गहि योग निरेखा॥ 


४. फुटकर वबाणी>“गोविद साहब की फुटकर वाणी की सख्या तीत सौ के आस पास 
बताई जाती है। प्रस्तुत लेखक उनके सम्पूर्ण वाणी साहित्य को संकलित करके प्रकाश में छातने 
के लिए प्रयतलथ्यील है। 

नमूने के छिए उनकी सत्यसार' नामक रचना नीचे दी जाती है-- 


रच सत्यसार 


सत्य सत्य सब कहूँ, सत्य का सर्सभ न जाने। 
जय गोविन्द जो सत्य सोई साँखि पहिंचाने॥४१९॥ 
खोजन घले विदेश, देश तजि तन मन भाज्ञा। 
सुत कलूत्र धन धाम त्यामि जंगल में वासा॥२।॥। 
गुरू पीर बहु किया दिया सब सिलि उयदेशा। 
युजा लेहि बसाई छूटे नहिं 'नेक असन्देशा॥श॥। 
छह दर्शन ब्रत नेस तीर्थ जप योग बतावहिं। 
झूठी बात बताय काठ पत्थराहि पुजाव6हि ॥४॥ 
कोड मसजिद फीई और देवधरा सत्था नवार्पहिं 

घाय मर्रह पढुसाय तहाँ कछू फरू नहिं पार्वह ५ 


हिन्दुस्तानी 


भेड़ी सब संसार सत्य बिनु थिर नह हो बह! 
परे सोई अबगाह, तर्राह्‌ वहि शिर धुनि रीवहि।॥दप 
चंचल चपल चटाक सोई गुरु पीर कहार्याह। 
बके झूठ बकवाद छोभ अरे सोह बढ़ा्बाह ॥७ 


_-- गोविन्द ज्ञान, गरीब है, मिले तो दिव्य सयान। 
जन्म' जन्म का रोग था सहूर्जाहू सहज बिलान॥ शा 


रोग दोध सब गया भग्रा अन्दर उजियारा। 
भीतर बाहर सीधि बोधि सन समत मिहारा॥ 8! 
बहुतक पीर भुरीद घने जग गुरु अरू चेला। 
बहुतक भीर अमीर सदा साथा संग मेला॥२॥ 
बहुतक सिद्ध सप्ताग, पकरि जग ठंगि ठगि लू्ाह। 
अन्त फरजीहुत होहि, अहुरि पहया जधों कूर्टाह ॥३॥ 
जय गोविन्द बौराहु, राह निज खोजि संभारा। 

वेद पुराण विचारि, दीत धरि दौन तगारा॥।ड॥ 
हंस फूर्काह नहिं कान, यन्त्र ने सन्त बतार्वाहि। 

देव पितर महुजीद देवधरा ढिंग नह जार्बाहू॥५॥॥ 
घट-धट साहब एक बहुरि सबहिन सों न्‍्यारा। 
देखल पाप पराय तरें. तारे संसारा॥द॥। 
तासों नेहु लगाय गैब गुरुज्ञान पुकारा। 

गेब गुरु का भेद दीत दुनिया से न्यारा 
कहते शाह गोविंद रिन्‍्द यहू कानन करिहे। 
जिनके नहीं विधेक अधम नर शिर धुनि लड़िहै।।८॥॥ 
जानहिं वेद पुराण, शब्द सासत्री जो बुझहिं। 
राम माम सों हेत तिन्‍्हें यह सारग' सुझ्नहि॥९॥ 
जय गोविन्द की बात तिनहि की लहिहै प्यारी। 
जिन तन भव धन प्राण सकरू प्रभु ऊपर बारी॥१०॥ 
जापर नाथ दयारकू हाल यह सोई जाने। 
सुनत समस ह्‌वै रहें गहेँ तिनके मन भाने॥३१॥ 


-- जय गोविन्द बहुराह हैं नयत सेन करि ज्ाहि। 
सहर्ाहि पार उतारिहें, भव भ्रम तण समुदाहि॥२॥ 


सुनत सन्‍त दे कान बाल कर गहँहु कमांना। 
ता कहु नयन निहारि ठोक करि' लेहु निश्ञाना॥ १॥ 
पुरा मिल बराक कक दूरि बहांचे 

हुव के दीन अध्ोन सोक की सश्रि विसराव। २ 


सत्त गोविन्द साहब और उनका साहित्य 


लगन मत से सर साधि चित्त अन्ताह ताहे शोले+ 
सुरति ठीक ठहुराय तौर तरकतस से खोले॥३॥ 
भार ज्यों ठहुराय बांव तब गिरा निश्ञाना। 
खुशी होय तब जीव पीब भी लूखि हर्षाना॥४॥ 
जय गोविन्द गति बूझि कहाहि साँचा उपदेदा। 

क्या हिन्दू क्या तुर्क समुक्षि मल छूटे अंदेशा॥।पा। 
छोड़े गरजे गुसानव ज्ञान गुरु पुरा पावे। 
साथे आपे आप ताप सब दूरि बहावे॥क्षा 
सहूर्जाह सत्य स्वरूप मिले सतगुरु जब पेखें। 
दिव्य दृष्टि तब खुले हिंये हरि मृरति देखे॥७॥ 
पहिले करे अहार, बहुरि पुनति आसन बाँघे। 
सदगुरु झरणों जाय बेठि निद्रा को साथे॥८॥ 
ऐसी रहनी रहै ताहि भोविन्द उपदेदों । 

बिनू बातो बिनु तेल अगितन बिन दीपक लेशे॥९॥ 
दीपक के उजिआर दश्चों दिशि में प्रकाशा। 
तथनन देखे रूप छूटे तब जगको आाद्या॥१०॥ 
तन जारे भत भारि परमपद करे पयाना। 

कर्म करें खेकार, सोई है साधु सयाना॥११॥ 
चाँद सूर्य कोड बीर खड़े आगे दिन राती। 
ब्रह्मा विष्णु महेश, शेष शारद॑ पछिताती ४१श॥ 
वेद पुराण न जाय, पतन की गभि तहें नाहीं। 
रामकृष्ण अवतार उलठि किमि तहाँ समाही ॥११॥ 
जय गोविन्द तेहि देश सहुज ही कीच ठिकाना। 

करूण्ड कर मेदान शीश पर बाँघे बाना।॥१४॥ 
चले अगोचर चाल हाल काहू सहि सुझे। 
जियते मरे जो आप सोई यह सारग बझे॥हैण॥। 
दोऊ दीन हैं नीच बीच इक चहला भारी। 

गुरु सिर पीर सुरीद सकल फेसि मुये अनारो॥१६॥ 
बिना चरण जो चले हले सोह पारा जावे। 

बिनू बाज़न झनकार बदन किये वेणु बजाबे॥॥१७॥ 
कहर मेहुर करि दुरि आप में आप रिज्लावे। 

तजि दे वाद विवाद लगन साई ते लाबेशध्टा 
आठ पहर खक्षिहास्त पत्क गा्षिछ नह होवे 
प्रौतम प्रीति समारि पेलच पर मुखछलिस सोब १६९ 


7 कताज्ीडि लेटा 


घफद 


हिन्दुस्तानी 


जथ गोबिंद सोइ पीर गुरू आयत श्रुति जाने 
हंस सोई अलगाय तीर गहिं छीर्राहें छाने॥२०॥ 
गगन गुफा बितू अनल अबिंट विनु. जासन जामें। 
बिसा सथानी मथे तौर बिनू नेंसू तामे॥२१७ 
बिन रसना रस चाखि मगन सन भस्त फकीरा। 
पत्थर समर संतार सोई जन सज्जन हीरा॥रश। 
जय गोविन्द जगदीश शीश पर इंक बजाजे। 
अनहुइ शब्द उठाय तान रसना बिन गावे॥रहे॥ 
बिन सतसुरु यह भेद कोटि यतनन नहीं पाजे॥ 
साँचा सतयुरु होथ हिंये बिच तत्व लखावे॥रेंडी॥ 
तोर्रह तिल तिल मेह तरफ निज गहि गहि आंनें। 
दिव्य दृष्टि जब देंहि तर्बाह हिंय हरि पहिंचाने ॥२५॥ 
सेड उताराहू पार सार मत देहिं बताई। 
पीक बिहुंग सम कर्राहे, बहुरि पुनि देहि उड़ाई ॥२६॥ 
दोहा -- साँचा सतगूर पाय के जय ग्ोविद हर्णान। - 
धन्य धन्य पुनि धन्य हैं सतगुरु कृपा निधान ॥३े॥ 
पढ़ें सुने गुनि गनि रहे खतगुरु का उपदेदा।! 
जय गोविन्द साँची कहैँ, छूटे सकल कलेश॥॥४॥ 
श्री भीखा साहेव की कृपा भेयी सकल आनंद। 
जथ गोविन्द सुश्त सिन्‍्तर्‌ घेंसि तोर यो यम को फन्‍द ऐप 
इति सत्यसार या 


संदर्भ-संकेत--- 


१, थयुग' धरि भेतरि सरि तमसा बहई, 


नंगे जलाल्पुर तिहिं तट जहई।! . 
सण्डल अधध सॉहि सो गाऊँ।--शभ्रो गोविद साहब जी का जीवन चरिश्र, पू० 


« सम्बत विक्रम रहुद अयासी, सहस एक शत सात प्रकाशी॥ 


अगहून मास परम सब साने, तिहि भरि मास कर्राह असनाने ॥। 
दशली तिथि हिम ऋतु सुख्तदाई, शुक्ल पक्ष रवि उत्तर आई ॥ 
मध्य दिवस रह मंगलवारा, तिहि दिन संतगूरु लिय अवतारा॥--बही, पृ० 


३ पृभुुधर विम्र बर्साह तेहि ग्रामा देवि दुलारि तासुकर यामा।॥ --चही पु० 


डे 


कुछ अद विविवशा घर पववी किम कर परससा --वहों १० 
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वेज्ञानिक 
पाठ-सम्पादन---- | कन्हैया सिंह 
शक विमर्ग 


हिन्दी में वैज्ञानिक' शब्द का ग्रयोग कई अ्थों में होता है । सामान्य रूप से विज्ञान! 
शब्द अंग्रेजी साथंस” का समानार्थी माना जाने के कारण वैज्ञानिक का अर्थ साइंटिफिक' बरहण 
किया जाता है। साधारणतया विज्ञात आविभौतिक वस्तुओं के ज्ञान के कार्य-का रण सबंध आदि की 
मुव्यवस्थित विवेचना करने वाले द्वास्त्र को कहते हैं। इसमें अध्ययन के विषय प्राय: स्थूछ पदार्थ 
होते हैं। इसी कारण सूक्ष्म तत्वों, मनोभावों, एवं अन्तप्रेंरणाओं आदि के अध्ययन प्रस्तुत करने 
बाके विपय दर्शन, मनोविज्ञान, धर्मशास्त्र आदि विज्ञान' के अन्तर्गत नहीं आते हैं। विज्ञान के 
अन्दर कार्य और कारण के सुनिद्चत एवं व्यवस्थित संबंध निर्वा रित होते हैं। जैसे मौतिक विशान 
का नियम है कि हाइड्रोजन दो भाग और ऑक्सीजत एक भाग मिलावे पर जरू होता है। यह सर्व- 
देशीय एवं सर्वेकालिक सत्य है। ज्ञान की अन्य शाखाओं में भी कार्य-कारण संबंध का निरूपण 
होता है पर उनके नियमों में यह सुनिश्चितता और व्यापकता नहीं होती है। उनमें पर्याप्त अपवादी 
के लिए भी अवकाश रहता है । 

“विज्ञान शब्द का प्रयोग शास्त्र के अर्थ में भी होता है। किसी भी विषय के सुव्यवस्थित 
कंसबद्ध एवं नियमानुकूल थध्ययेत्र को शास्त्र अथवा विज्ञान कहते हैं। इस अ्थे में मन्र के 
विषय में सुव्यवस्थित अध्ययन' प्रस्तुत करते बाछा विषय मनोविज्ञान, राजनीति के शास्त्रीय 
ज्ञान का अध्ययन भ्रस्तुत करने वाला विषय राजनीति श्ञास्त्र (0ठ5एंटव 5००7०८८) समाज शान 
से स्बंधी समाज शास्त्र (802 «] 8टंटआ८८) तथा भाषाज्ज्ञान से संबंधित क्पिय भाषा-विज्ञान 
कहा जाता है। इन संद्भों में प्रथृक्त विज्ञान शब्द सर्वथा शझ्ास्त्र' का समानर्थी है किसी भी' 
प्रकार साथंस' का नहीं। 

इनके अतिरिक्त विज्ञान शब्द का प्रयोग तर्कपूर्ण' के अर्थ में भी होता है। विज्ञान" 
के अन्दर तक के प्राथान्य अथवा आधुनिक युग के अन्दर विज्ञान की बढ़ती हुई महत्ता के कारण 
किसी' भी अच्छी वस्तु को वैज्ञानिक कहकर वस्तु की श्रेष्ठता प्रतिपादित करने की एक प्रवृत्ति 
आजकल देखी जाती है। वेजानिक दृष्टिकोण वैज्ञानिक प्रतिपादन, वैज्ञानिक अभिभाषण, वैज्ञानिक 
प्रवृत्ति आदि प्रयोगों में वैज्ञानिक का प्रयोग व्यवस्था एवं तर्क का ही चोतक है । 

पाठ-संपादन के लिए हिन्दी में पाठाचोरून, पाठ-शोध, पाठानुसंधान आदि झब्द तो प्रचलित 
है ही पर उसे पाठ-विज्ञान भी कहा जाता है. पाठ विज्ञान शब्द का प्रयोग किसी मी ढंग से किए 
ए सपादन के लिए नहीं प्रयुक्त होता प्रत्युत सपादन की एक विशिष्ट विधि के लिए ही यह शब्द 
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प्रचलित है। उसी विधि को वैज्ञानिक संपादन भी कहते है। पाठ-संपादन के सदर्भ में वैजानिक 
शब्द का प्रयोग एक झगड़े का विपय रहा है। इस शब्द का यथार्थ प्रयोग शास्दरीय संपादन के 
अर्थ में ही किया जाता है। कभी कभी इसे सामात्य अर्थ में भी प्रयुक्त किया है। अतः इस सर्दर्भ 
में इस शब्द के सही अर्थ को समझने के छिए हिन्दी पाठ सपादन की प्रवृत्तियों क! सिहावलोकत 
करना युक्तिपूर्ण होगा । 

प्राचीन कवियों एवं छेश्कों को रचनाओं की विभिन्न हस्तलिखित प्रतियो मे प्राप्त पाठा- 
न्तरो में से रचयिता को मूल अथवा आदि रचना के प।ठ को डेढ़ कर प्रस्तुत करना पाठ-संपादन' 
कहा जाता है । हिन्दी में यह कार्य वे से तो किसी न किसी छप में मुद्रणयंत्रों के आविष्कार के पूर्व 
से होता आ रहा है और प्रतिकछ्षिपिकारों ने प्रतिलिपि करने के साथ संपादन के भी प्रयत्न किए हुै। 
यहा तक कि पाठान्तर तक वोट किया है। पृथ्वीराज रासो' 'वीसल देवरास', चतुर्भजदास शत 
'मषुमालती' आदि ग्रंथों को प्रतिक्तिपियों में प्रतिछिपिकारों द्वारा संपादव के प्रथत्त स्पष्ठ रूप 
से परिलक्षित होते है। आजकल किसी रचना के संपादन में उसके मुद्रण और प्रकाशन का भी 
भाव सन्निहित रहता है। १९वीं सदी के प्रारंभ में जब भा रत में मुद्रणयत्रों का प्रारंभ हुआ भारत 
जीव प्रेस, काशी, खड़्ग विछास प्रेस, वॉकीपुर (पटना) बंगवासी प्रेस कलकत, बेंकटेश्वर प्रेस, 
बम्बई, वेल्वेडियर प्रेस, प्रयाग आदि ने प्राचीन लेखकों की रचनाओं को मुद्रित रूप देने का अभि- 
नदनीय प्रयास किया। आगे चरूकर जब प्रततियों की प्राप्ति बहुलता से होते लगी और एक ही कावि 
की एक ही क्षति की प्र तियों में सहक्लाधिक ऐसे प्राठान्तर मिलने लगे यह निर्णय करना भी कठित 
हो जाता रहा कि ये एक ही कृति की प्रतिलिपिया हैं, तो विद्यान्‌ संपादकों की आवश्यकता का 
अनुभव हुआ जो विभिन्न पाठास्तरों के मध्य मूलपाठ का योग्यतापूर्वक निर्वारण कर सके। 
परिणामस्वरूप जो काय व्यक्तिगत संस्थाओं द्वारा हो रहा था वह अब साहित्यक संस्थाओं के 
सिर पड़ठा। तागरो प्रचारिणी सभा ने प्राचीन ग्रंथों की खोज और उनके संपादत एवं प्रकाशन के 
महत्वपूर्ण कार्य किए हैं। अब तक पाठ-संपादन के जो प्रयास हुए उनमें सर्वप्रथम डा० सरजार्ज 
ग्रियसेन ने ही' प्राप्त प्रतियों के पाठीं के विश्लेषण द्वारा! उनके स्ापेक्षिक महत्व के निर्धारण का' 
प्रयत्न किया और अपने विश्छेषण के आधार पर उन्होंने कुछ व्यापक सिद्धात्तों का निरूपण किया 
और पुनः उन प्लिद्धान्तों के आधार संपादन का प्रयास किया। डॉ० प्रियर्सल के व्यापक सिद्धान्त 
और उनकी पद्धति उनकी व्यक्तिगत प्रतिभा से प्रसृत बस्तुएँ थीं। इनके अतिरिक्‍त प्राय, अन्य 
सथादकों ने विभिन्न प्रतियों में प्राप्त पाठो में से उन पाठो का चयन किया जो अधिक अर्थगर्मित 
एवं तकंसंगत लगते रहे । अर्थान्विषण का यह प्रयास इततवा अधिक बढ़ गया कि अनेक लव्बप्रतिष्ठत 
सपदकों ने अपनी ओर से रचना में ऐसे याठों को स्थानापन्न किया जिनका अस्तित्व हस्त छिखित 
पोधियों में कदापि नहीं था। इस प्रकार हिन्दी में एक निरंकुश एवं कल्पना प्रधान संपादन का 
प्रादर्भाव हुआ जिसमें मनमाने संशोवन एवं सुधार तथा बिता प्रतियों के प्रमाण अथवा साक्ष्य के 
पाठों का ग्रहण होने छूमा था। ऐसे पारठों के प्रति हिन्दी के परवर्ती संपादकों में एक प्रतिक्रिया देखी 
जाती है। विहारी-रत्ताकर, कवित्त, रत्नाकर, नन्ददा स-ग्रंथावल्ी, भूषण-अंभावली आदि के विद्वान्‌ 
संपादक सवशन्नी जी शुक्ल तथा विश्वनाथ प्रसाद मिश्र ने प्रतियों 
के साक्य पर ही पूण रूप से पाठो का ग्रहण प्रारम्म किया यहीं से हिन्दी म॒ सुब्यव 


म्ण्ट हिन्दुस्तानी 


स्थिति एप उमश्राध्य सपादन का प्रारभ होता है. पर इन सपल्का ते मी विषय के अध्ययन एवं 
अनुशी लत में किन्हीं व्यापक सिद्धान्तों का प्रयोग नहीं किया जिनसे निश्चय के साथ उनके द्वारा 
प्रस्तुत पाठ को मूल रचविता का पाठ माता जा सके । उधर परिचम के देशों सें इस विषय का 
अध्ययन सूक्ष्मता के साथ हुआ और कुछ ऐसे सिद्धान्तों एवं विधियों का प्रतिपादन हुआ जिनके 
प्रयोग द्वारा प्राचीन लेखकों के मूलपाठ तक सुगभता तथा निश्चयात्मकता से पहुँचा जा सकता हे 
इस विधियों का प्रयोग अंग्रेजी आदि के संपादनों में हुआ और इनके परिणाम विद्वानों हारा 
समादुत भी हुए । संस्कृत में भी इस विधि का विवियोग हुआ। 

पाठ-संपादन की तवीन विधि जब हिन्दी में आई, उसके पूर्व संपादन में संपादक की रुचि 
प्रमुख थी। एक ही प्रसंगों में मिछने वाले अनेक पाठ में से एक पाठ को मूछ पाठ मानने के लिये 
प्राय: लेक्षक की रुचि ही कारण वतती थी। अब संपादन के सिद्धान्तों के अनुसार प्राप्त हस्तलेखा 
की विधिवत परीक्षा करके उनमें प्राप्त ढोने वाली निरचेप्ट विक्षतियों आदि के आधार पर उनके 
प्रतिकछ्षिपि संबंधी का निराकरण किया जाता है और प्रतियों का शाखाओं के अनुप्ञार वर्गकिरण 
किया जाता है। इसके उपराष्त प्रत्येक शाखाओं के मूलादर्शों' का पाठ तैयार करके उन मूलादशों 
के ऊपर पाठसंपादन के सिद्धान्तों के प्रयोगों द्वारा रचना के मू छपघाठ की होध की जाती है। इस 
प्रकार हिन्दी संपादन के इतिहास पर दृष्टिपात करने पर हमें ज्ञात होता है कि पाठसंपादन जो 
पहले एक स्वरुचि प्रेरित कछा के झूम में था अब एक शास्त्रीय अध्ययन हो गया है। अतः हम कह 
सकते हैं कि जब हम वेज्ञानिक पाठ-संपादन शब्द का प्रयोग करते तो हम विज्ञान के दूसरे अर्थ 
को अभिव्यक्त करना चाहते हैं। और इसका तात्पर्य शास्त्रीय पाठ संपादन से हीता है । 
प्रारभ में प्रत्येक संपादक अपनी इच्छाओं और मान्यताओं के अनुसार कार्य करता था, पर 
इस विधि के अनुसार तो संपादत का एक विशिष्ट ज्षास्त्र है और उसके अनुरूप ही वह काफी 
सम्पन्न होता चाहिए। 

पाठ-संपादत की नवीन विधि अत्यन्त तकेपूर्ण है। इसमें कार्यकारण संवध की एक 
सुनिश्चितता के वर्शन हमें होते हैं। जैसे यदि दो हस्तलिखित प्रतियों में प्रथम हस्तलिखित प्रति की 
संपूर्ण निश्वेष्ट विक्तियाँ दूपरी प्रति में प्राप्त हों और दूसरी में कुछ और निरचेष्ट विकृतियाँ 
हो जो प्रथम में न हों तो पृठ-सपादत के नियम के अनुसार निरचय ही दूस्तरी प्रति प्रथम प्रति 
की प्रतिलिपि होगी। इसी प्रक।र्‌ संपादन की इस विधि के अन्य नियमों में! भी कार्यकारण सबध 
सुनिश्चित होता है। इसलिए इस प्रक्रिया को हम वेज्ञातिक प्रक्रिया कहते है। “बह वैज्ञानिक 
इसी अर्थ में कही जा भकती है कि इसमें भिर्चारित सियमों के अनुगमन द्वारा निर्धारित 
निष्कर्षों पर पहुँचा जाता है। इस विज्ञात के नियमों की तुलना भौतिक विज्ञान आदि के तियमा 
से नहीं की जा सकती है। प।5-विजान के प्रत्येक निर्वा रित नियम के साथ अपवाद रूगे रहते है जो 
इसकी सावेभौमिकता पर प्रदतविन्ह रुगा देते हैं। वैसे अन्य विज्ञानों की ही भाँति इसमें भी शोघ- 
कार्य इसकी सीमा को विस्तृत करता रहता हैं। नवीन अनुमान इसके नवीन सिद्धान्तों की सृष्टि 
कर सकते हैं। यह आगनन शैंडी का न होकर तियमन जैली का जास्त्र है। तात्पय यह कि विद्वानों 
ने भिन्न सिन्न रवताओं की 77 को देखा और सामाय अनुभव सर्वत्र प्राप्त हुए उत्तक 
ताघार पर कुछ नियम किए गए जो पाठलोचन या पाठ-विज्ञान के नियम कहलाए 
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इससंबंध में एफ० उब्लू० हाल का कथन दर्शनीय है: “बहुत से लोगों में पाठालोचन को एक रोग 
क्षमझने की प्रवृत्ति है। किन्तु यह नतों एक रोग है और न विज्ञान, बल्कि एक प्रकार 
की समस्याओं पर, जो छानवीन प्रेरित करती हैं, सामान्य बुद्धि का प्रयोग मात्र है।इस 
कार्य में हस्तलिखित प्रतियों को ही आधिकारिक प्रमाण के रूप में ग्रहण किया जाता 
है।' 

हिन्दी साहित्य के समीक्षकों में प्राय: दो प्रकार के विद्वान देखे जाते हैं। एक वह है जो 
परद्चम के दाय को अस्पृश्य समझते हैं तथा दूसरे जो पश्चिम को ही प्रभाण मानते हैं! ये दोनों 
प्रवृत्तियाँ साहित्य के स्वतंत्र विकास में बाघक है। पाठ-संपादन की वैज्ञानिक विधि बर्त मान 
रूप में पश्चिम से ग्रहण की गई है, पर इसके सूत्र संस्कृत के प्राचीन ग्रंथों के संपादन में भी प्राप्त 
होते हैं। इस विपय की दुरूहता और क्षमता के कारण इसे समझने का प्रयास कम छोगों ते किया 
आर यह विषय बहुत दित्तो तक पहेली सा बना रहा। हिन्दी में डॉ० माता प्रसाद गुप्त ने इस' ढय 
से कई संपादन प्रस्तुत किये जो हिन्दी संपादन के हरिक्यूलियन प्रभास कहे जा सकते हैं पर इनके 
सुव्यवस्थित अध्ययन की बात तो दूर रही, इत' पर अनेक व्यक्तिगत कारणों से आक्षेप किए गए। 
बीरें-धीरे हिन्दी के पल्‍्लवग्राही लेखकों में वैज्ञानिक संपादत' के प्रति ही कुछ अछचि सी उत्पन्न 
होने छगी। आजकल हिन्दी साहित्य का अध्ययन बढ़ रहा है, पर मूल ग्रंथों के पठन की प्रवृत्तिया 
कम हो रही हैं। पहले को लिखी-लिखाई या सुती-सुनाई बातों का घ्राय: पृष्ठ पेषण हो रहा है। वेद 
पुराण का नाम बहुत छोग छेते हैं पर उनका दर्शन करने का कष्ट कम लोग ही उठाना चाहते है। 
यही स्थिति पारठों के अध्ययन के क्षेत्र में भी देखी जाती है। किसी प्राचीन कवि के नाम से 
जनशुति प्रचलित पाठ तथा किसी प्रति के प्रक्षिप्त पाठ को उसी कवि का मूल पाठ माना जाता है। 
उनकी छोड़ते में एक साहित्यिक व्यामोह देखा जता है। जो प्रक्षिप्त पाठों के छोड़ने के पक्ष मे 
भी देखे जाते हें वे प्रक्षेपों के निराकरण एवं मु पाठ के छोड़ने के निर्णय की शास्त्रीय विधि नहीं 
जानते ! 

हिन्दी शास्त्रीय संपादन के प्रारंभ के समय ही कुछ प्रबल प्रतिक्रियाएँ हुई। माता प्रसाद 
गप्त द्वारा संपादित प्मावत' (जायसी ग्रंथावली) के प्रकाशन में तथा इसके पूर्व भी मानस' 
के संपादन में उन्होंने विशिष्ट संपादकीय समस्याओं का उल्लेख किया। यद्यपि यह कहना भूल 
है कि माता प्रसाद गुप्त के सभी निष्कर्ष ठीक हैं। उनके द्वारा प्रस्तुत पाठ निड्चिचत रूप से मूलपाठ 
हैं तथा उनमे किसी प्रकार के' सुधार और संद्ोधन की आवश्यकता नहीं, पर इतना अवश्य कहा 
जा सकता है कि डॉ ० गुप्त ने हिन्दी संपादन में एक ऐतिहासिक महत्व का काये प्रारंभ किया है । 
और उन्होंने सिद्ध कर दिया कि शास्त्रीय संपादन भी उसी प्रकार से सा्वदेशीय विज्ञान या शास्त्र है 
जिस प्रकार भाष।-विज्ञान या भाषाशास्त्र । जिस प्रकार भाषा विज्ञान के मूल सिद्धान्तों में सर्वत्र 
एकता होते हुए भी विभिन्न भाषाओं की प्रकृति, विभिन्न देशर्वासियों की मुखाकृति आदि के कारण 
उसके प्रयोग में बैषम्प रहता है उसी प्रकार पाठ-विज्ञान के सिद्धान्तों में सार्वदेशीय एकरूपता 
होते हुए भी मापा और लिपि की विशेषताओं के कारण उनके प्रयोग में वेषम्य देखा जाता है। 
इसी अर्थ में वैज्ञानिक संपादन! या पाठ-विज्ञान” शब्द का प्रयोग होता है। चूँकि वैज्ञानिक वा 
प्स्त्रीय में पाठों के लिए प्रतिवों का प्रमाण ही सर्वश्रेष्ठ प्रमाण होता हैं तथा विना 
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प्रमाण के काई मी पाठ सशोघित नही किया जा सकता है. मत कंभी-फ्मी इस शास्त्रीय सपादन 
को प्रामाणिक सपादन' मी कहा गयी । 

नवीन दिध्षि से कार प्रस्तुत करने पर बहुत सी नवीन मान्यताओं की स्थापनाएँ हुई और 
कितने ही परंपरा से प्राप्त पाठ प्रक्षिप्त सिद्ध हुए । ऐसी स्थिति में प्रतिक्रिया होनी स्वाभाविक थी | 
योरोप में भी जब पाठानुसंधान की इस विधि से पाठों का निर्णय होना प्रारंभ हुआ तो पु रातन- 
पथी तथा रूढ़ माव्यताओं एवं यादों के प्रेमी विद्वानों ने उतका विरोध किया। चाँसर के पाठों के' 
अनेक संपादित सस्करण निकले, पर जब टरहिट नामक विद्वान्‌ ते उसके ग्रथों का मूल पाठ वैज्ञा- 
निक ढग से हूँंड निकाला तो अंगरेजी वालों ने चॉसर को वास्तविक प्रतिभा को पहचाता और 
चॉसर-मोसायटी की स्थापना हुई। पर टरहिट के कार्य को प्रारंभ में लोगो ने महत्व नही दिया । 
धामिक ग्रंथों के जब वैज्ञानिक संपादन हुए तब तो लोगों ने और भी उम्र प्रतिक्रियाएं की । इस सबंध 
में न्यू टेस्टामेण्ड' के संपादक ने लिखा है कि अठारहवीं शताब्दि के प्रारंभ में सभी प्रोटेस्टेण्ट 
न्यू ठेस्टामप्ट' के प्रत्येक पृष्ठ को वर्म का प्रकटीकृत रूप समझते थे। ईसाई धर्म के सिद्धान्त और 
कुछ समुदायों में चर्च की परंपराए भी इन्हीं अमातवीय ग्ंथों के पाठों से ही निःसुत ममनी' जाती 
थी। इय दृष्टिकोग को सबसे बड़ा धक्का पाठालोचन के अध्ययन द्।रा छगा[।' इन्हीं कारणों 
से उत्नन्न प्रतिक्रिया की चर्चा करते हुए ओहड टेस्टामैण्ट' के संपादकों ने लिखा है कि इस प्रकार 
मूल के अवैज्ञानिक पाठ तथा सामान्य प्रयोग में व्यवहृत मूछ के नहीं प्त्युत एक शाखा सात्र के पा० 
में पाठ के आलोचमात्मक अध्ययन का प्रतिरोध किया। इस प्रतिक्रिया में प्राचीन पाठों में से 
अवैज्ञानिक ओर असंगत अर्थ ढंढ़ने की प्रवृत्ति ने विशेष योग दिया। 

यही स्थिति हिन्दी में भी देखी गई। जब जायसी-प्रंथावली' का संपादन माता प्रसाद 
गुप्त ने किया और वह हिन्दुस्तानी एकेडमी से छपी जिसमें प॑० रामचन्द्र शुबल द्वारा ग्रस्तुत पद्मावत 
के पाठ की आलोचना की गई थी तो शुक्र जी' के योग्य जिष्य तथा हिन्दी के ध्रधर विद्यत आचार्य 
चन्द्रयली पांडे तीढ़ प्रतिक्रिया में उबक पड़े । पांडे जी ते अपनी सूझ से प्मवत' के माता प्रसाद 
गुप्त हारा प्रस्तुत पाठ में कुछ दापों को दंड पर उनका अंश बहुत ही कम है। अधिकांझत वे 
विरोक्ष एवं प्रतिक्रिया के स्वर में वोछते और लिखते रहे । एक दो उदाहरण पर्याप्त होंगे। उन्हाने' 
एक लेख में जायसी के शब्दों में छिल्ा कि मेरी पच्मावत' का आरंभ होता है पृ० १०९ से और 
डॉ० गुप्त की भूमिका समाप्त होती है पृ० ११८ पर । बस इसी से समझ छो कि प्रथाय की 
'हिल्दुस्तानी एकेडमी: में हो क्या रहा है वैज्ञानिक सपादन की ओट में, और कहा जया जा रहा है 
किश्चको, किस, भाव और किस साषा में [" 

इस, कथन में अन्तित वाक्य स्पष्ट रूप से मुखर है कि शुक्ल जी का जिस भाव और भाषा 
में इस संपादल के भूमिका में जो कुछ कहा यय्या है, उसी से पांडे जी क्षुब्ध थे। इसी क्षोम और प्रति- 
किया में उन्होंने जिस बात के छिए. एकेडमी और डीं० गप्त को कोसा है वह प्रकाशकीय भूल 
स्वय पांडे जी के एकम्ेब संपादित ग्रंथ अनुराग बाँसुरी' में मिलती है जो हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
अयाग से प्रकाशित है। 'अनुराग बॉसूरी' की भूमिका समाप्त होती है पृ० ८३ पर और उसके 
मूल पाठ का प्रारंभ होता है पृ० ८४ पर | 

आचाय च द्रबज़ी पाठ ने विरोष के ल्ए हो सही वज्ञानिक संपादन का पढ़ा और समझा 


वेन्नानिक “एफ विमक्ष २११ 


था। वैज्ञामिक झब्द के प्रयोग से उन्हें उतनी चिढ़ नहीं थी जितनी प्राम्माणिक संपादस से। प्रामा- 
णिक (ऑथेष्टिक) झब्द का प्रयोग वास्तव में है भी आमक। वैज्ञानिक संपादन को उत्होंने 
शास्त्रीय संपादन के अर्थ में भी समझा और विचार: था। उस समय इस विषय के 
सैद्धान्तिक पक्ष पर कोई ग्रंथ हिन्दी में नहीं था। अतः पांडे जी ने लिखा भी कि "अच्छा होता, 
कही अच्छा होता यदि हिन्दुस्तानी एकेडमी की ओर से पहले उस ज्ञास्त्रीय ढंग' का प्रकादन हो 
लेता और फिर उस ढंग से गंपादन करने की जाशा और व्यवस्था जधिकारी विद्वानों से की जाती | 
अब तो प्रस्तुत पंक्षितथों के ऊेखक ने पाठ-संपादन के सिद्धान्त दासक ग्रंथ में इस विधि का परिचय 
हिन्दी में कराया है, जिसका शुद्ध साहित्यिक उद्देश्य से विवेचन एवं आलछोचव होना हितकर होगा । 
आजकल संपादन कार्य को ओर से कुछ अरुचि सी दीख पड़ती है। यह अरुचि लेखकों, 
प्रकाशकों और पाठकों सभी की ओर से है। प्राचीन महत्वपूर्ण ग्रंथ के संपादल में जितना कष्ट 
और श्रम करना पड़ता है उसे विद्वान संपादक हो समझ सकते हैं। पर उस श्रम का फल यह 
मिलता है कि उन्हें प्र काशक नहीं सिलते और यदि प्रकाशक सिछ भी गए तो अर्थ की प्राप्ति भरण- 
पोपण भर को भी नहीं हो पाती । इन कारणों से वहुत कम्म विद्धान इस दिज्ञा में प्रवृत्त हो पाते 
है। हिन्दी में आजकल प्रमुख रूप से दी विद्वान गन एवं श्रम से इस दिशा में प्रवृत्त हँ---डॉ ० 
माता प्रसाद गुप्त और पं० विश्ववाथ प्रयाद मिश्रा इन दोनों थिद्रानों की संपादन सरणि में 
अन्तर है। यहाँ उनमे से किसी के संपादतों के गुणदोष विवेचन का प्रसंग नहीं प्रत्युत उनकी 
सरणियों का विहंगावलोकत मात्र ही अभिप्रेत है। माता प्रसाद गुप्त की पद्धति वही दास्त्रीय वा 
वैज्ञानिक है। पं० विश्वनाथ प्रसाद मिश्र भी कुछ हद तक इस पद्धति की उपयोगिता स्वीकार 
करते हैं। उन्हीं का लेखे है कि मूल पाठ तक पहुंचने की एक पद्धति वैज्ञानिक कहलाती है। 
विभिन्न हस्तलेखों और जहाँ तक हो प्राचीन हस्तलेखों के संग्रह द्वारा पाठ संकलित करके और 
पाठ को छान कर निकालना परिश्रम पाध्य कार्य है। इसमे संदेश नहीं कि इस पदुंति हारा बहुत से 
प्राचीनतम पाठ प्राप्त हो जाते है। यदि हस्तलेखों के लिखने में सरपुर मावधानी' हुई हो और संज्ो- 
धन कम हुआ हो, तो इस पद्धति से मूछ या आदि पाठ तक पहुँचा जा सकता है।” फिरसी मिश्र 
जी इस विधि में लगे हुए बेज्ञानिक' शब्द के प्रयोग के कारण कुछ भिझकते हैं और पूर्णरूप से इस 
विधि के अवलंबन के पक्ष में नहीं है। उत्तका कहना है कि “कोरी वैज्ञानिक प्रक्रिया से मावस क्या, 
हिन्दी के किसी ग्रंथ का ठीक संपादन नहीं हो सकता । उसके लिए साहित्यिक सरणि का परित्याग 
अधितकर है। वैज्ञानिक प्रक्रिया भारतीय दृष्टि से विज्ञान होने से जड़ है। साहित्यिक प्रक्रिया 
दर्शन हीते से चेतन है। मूलप्रंथ के लेखक से लेकर संपादक तक सभी चेतन प्राणी होते हैं। जड 
की गतिविधि जितनी व्यवस्थित होती है उतनी चेतन की नहीं। अँते: चेतन कर प्रयास सर्वत्र 
नियत नहीं होता ।”* इसी प्रकार एक अन्य प्रसंग में वे वैज्ञानिक पद्धति को यरान्त्रिक प्रक्रिया 
कहते हैं। हम देख चुके हैं कि फाठ-संपादन किस अर्थ में विज्ञान है। अतः मिश्र जी की यह धारणा 
सुविचारित नहीं कही जा सकती है। पा5-संपादन के अध्येता भली भाँति जावते हैं कि इस सरणि 
में चेतना के उपयोग का कितना अवकाश होता है। वेतन प्राणियों के विनियोग के प्रति वैज्ञानिक 
भी रहता है डाँ० एस० एम० के ने इस संबंध में लिखा हैं कि 
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हें (० जरी्िं लाब्त8९, छा री #णटॉपेटा७8 चर शाह दते ६० देहातहुदाउ, णा ताह 
जएब्ाड ही फवतंपंता कद्रा॥ एण शाबणा९३ 07: घल्त,-नगरप0पेपदएंणा ०0 7प्रक्ा 
पुष्डाचरओं छपरा एडछ2 74, 

मिश्र जी ने वैज्ञानिक सरणि को पर्याप्त दूर से देखा है। निकट से देखने का प्रयास करने 
पर उत्की आपत्तियों का समुचित समाधान हो जायगा। उनका कहना है कि फल यह है कि कोई 
वाउ-संकलन की विधि जात गया तो बिना विज्लेप विद्याबुद्धि के भी अच्छा काम कर सकता है। 
उसके वियरीत अधिक विद्याबुद्धि बाला यदि उस विधि से परिचित नहीं तो अच्छा काम नहीं 
कर सकता।' यह कथन यक्ति पूर्ण वहीं है और नहीं पाठ-संपादन का कोई जानकार ऐसा मत 
ही प्रकट करता है। पाठ-संपादत की वैज्ञानिक विधि के संबंध में तो मेरा स्पष्ट मत है कि यह 
विधिशल्य क्रिया में प्रयुक्त होते वाले सुत्दर यंत्रों के सप्तान है। ये यंत्र जितने ही योग्य, अनुभवी 
एव प्रततिभ डावटर द्वारा प्रयुक्त होंगे, उतना ही सुखद परिणाम होगा। यद्धि कोई अल्पन्न इनका 
प्रयोग करे तो ये शल्य-यत्र शूल यत्र सिद्ध हो सकते हैं।'' 

मिश्र जी के सत से वैज्ञानिक पद्धति के अतिरिक्त कोई साहित्यिक पद्धति भी है और इन 
दोनों के तुल्यबंद् संयोजन' से ही मूल पाठ तक पहुँचा जा सकता है। साहित्यिक पद्धति से उनका 
तात्पय क्‍या है यह देखिए :--«- 

हिन्दी के प्राचीन ग्रंथों के संपादन की साहित्यिक सरणि के प्रवर्तक काथी विश्वविद्यालय 
के दिवंगत प्राध्यापक छाछा मगवानदीन, पं० रामचस्ध शुक्ल और वाघू श्यामसुन्दर दास थे । 
इनके संपादित ग्रंथों में कुछ ऐसी अच्छाइयाँ है जो वैज्ञानिक सपादनो में नहीं रह गई हैं।* 

वास्तव में जिस पद्धति का उल्लेख यहाँ किया गया है, वह कोई पद्धति नहीं थी ) उस 
समय तो शुक्ल जी ने जहाँ स्वेच्छा से मसमाने पाठ-संशोधन किए और पाठान्तर देने का कष्ट 
भी नहीं उठाया, वही कवी २-ग्रंथावली आदि में डॉ० दास ने प्रतियों के प्रतिकूछ एक भी संशोधन 
नहीं किया और पाठान्तर भी दिया। इसी प्रकार दौनजी कौ अपनी दैली और विधि भथी। सब 
मिला कर उस समय संपादन कार्य एक स्वरुच्ि प्रेरित करा के रूप में था। उसके व्यवस्थित 
शास्त्रीय सिद्धान्तों का उपयोग नहीं हुआ था। वैसे भी प्राहित्यिक पद्धति, जिसमें चेतना के उपयोग 
की बात मिश्रजी कहते हूँ, बड़ी विचित्र वस्तु लगती है। चेतना के उपयोग बिसा मूलपाठके अन्वेषण मे 
तर्कातक॑ विचार कैसे होगा, पर यह चेतना आचार्य रामचन्द्र शुक्ल की भाँति नवीन पाठ की कहपना 
प्रस्तुत करने वली नहीं होवी चाहिए। यह साहित्यिक विधि कल्पना पर आधारित होने के कारण 
कोई नियमबद्ध विधि नहीं कही जा सकती। इसमें पद-पद पर भूल और परम की संभावना रहती 
है। अनुराग-बॉसुरी” के एक पाठ का उदाहरण लीजिए। मूछपाठ था आए एक ही प्रति के 
आधार पर संपादन हो रहा था। प० रामचन्द्र शुक्ल और चन्द्रदली पांडे संपादत कर रहे थे। 
“प्रतिक्षेषि करते समय इसे 'आइ' लिखा गया। संपादन करते समय स्व० शुक्ल जी ने इसे 
आड़ि किया। अत्त्त में बहुत विचार करने पर यह संस्कृत का शुद्ध आर' दिखाई दिया जिसका 
अर्थ ज्योतिष में होता है मंगल, और यत्र-तत्र शनिर्चर भी ।* 

आज हिन्दी मे स्वतत्र चिन्तन का युग है. मूल्यों के आधार पर विषयों का होना 
भाहिए व्यक्ति विशेष के प्रति शक्ति बथवा अशृचि को स्परहित्यिक «७. का आधार नही 


वज्ञानिक पराठ-फजच पएष्छाबत् डक खिसडों श्श्३ 


बनाया जा सकता। खेद है कि आज भो हिच्दी में स्थातों के आधार पर वर्ग बने हुए दीख पड़ते हैं । 
विशेषत: विश्वविद्याकृयों में गुरडमपरस्त गूटवंदी का बोलवाला दीख बहता है जो स्वतंत्र चिन्तन 
और अध्ययन की झरत्र्‌ है। पाठ-शंपादन की वैज्ञानिक विधि, जो योरोप के सभी प्रमुख भाषाओं 
मे स्वीकृत की जा चुकी है, संस्कृत में मी जिसके सुखद प्रयोग स्वीकार किए जा चुके हैं, हिन्दी में भी 
चहण की जानी चाहिए। इसके बिना हम अपनी एक बहुत बड़ी राष्ट्रीय जिम्मेव।री का वहुन 
करने में असमर्थ रहेंगे। डॉ० वासुदेव शरण अग्रवाऊू मे ठीक ही लिखा है कि भारतवर्ष को ग्रंथों 
का देश कहा जाय तो इसमें अत्यक्ति न होगी। दाइसय के क्षेत्र में भारतवर्ष की सांस्कृतिक निधि 
इतनी समुद्ध है कि ज्ञात होता है कि साहित्य के किसी प्रहान अधिदेवता ने कुवेर जैसा कोष ही भर 
दिया है। संस्कृत. . .पाछि. ,अर््धमागधी, और प्राहझत. ..। अपन्रंग भावा जो आर्य 
भाषाओं की परंपरा में विकास की एक महत्वपूर्ण कड़ी है, अभी कुछ वर्षो से अपने विपुल साहित्य 
का भंडार छिए हुए हमारे दृष्टिकोण पथ में आई है । इस विशाल साहित्य को विधिवत्‌ सुरक्षित, 
पपादित और प्रकाणथित करने के छिए एक बड़े राष्ट्रीय अभियान की आवश्यकता है। 


संदर्भ -संकेत---- 
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बिहारी सतसई का 
भाषावैज्ञानिक अध्यथन-- | » रामकुमारी मिश्र 
क्रियापद 


संस्कृत धातुएँ दस गणों में विभाजित हैं। प्रत्येक गण की धातुओं के रूप उतके' वचन, 
पुरुष एवं काल के अनुसार बनते हैं। यही नहीं, इन धातुओं के कृदम्त रूप भी बनते हैं जिससे 
एक-एक धातु के सैकड़ों रूप वन सकते है। मध्य भारतीय आये भाषा काल में इस जटिल धातु- 
प्रक्रि| को सरल करने की प्रवृत्ति पाई जाती है जिसके परिणामस्वरूप गर्णो की संख्या एवं कांछों 
में कमी हो गई और अपश्रंण काछ तक भारतीय आर्य भाषा की धातु प्रक्रिया प्राचीन काल की 
अपेक्षा काफी सरल हो गई। इश काछ में थोझे-से ही धातु रूपों का प्रयोग अर्थ-चोतन के लिए 
क्थि। गया और संयुक्षत क्रियाओं का भी प्रयोग ग्रारम्भ हो गया। 

भारतीय आय॑ भाषा के मध्य एवं आधुनिक काल के संकान्तिकाल में क्रियापद पर्याप्त 
झूप में विश्लेषावस्था की ओर अग्नत्तर हुए और संयुक्त क्रियाओं का व्यवहार बढ़ा। आधुनिक 
काल में क्रियापद प्रक्रि]। तो और भी सरल हो गई। आधुनिक आर्यंभाषाओं में तिझन्त रूप 
थोड़े हैं। इनमें कृदन्त रूपों को ही प्रधानता मिली है और संयुक्त क्रियाओं का प्रयोग बढ है। 
डॉ प्रियर्सन, हार्ले तथा डॉ ० सुनीति कुमार चाटर्ज्या वे आधुनिक भारतीय आये भाषाओं की 
क्रियाओं पर विचार किया है। 

डॉ० धीरेन्ध वर्मा ने बजमाया में क्रिया सम्बन्धी व्यापक नियम प्रस्तुत किये हैं किन्तु 
इसके अधिकाण उदाहरण बोलचारू की ब्रजभाष! से ही ग्रहण किए गए हैं। 

'बिह्री सतसई की भाषा ब्रज है किन्तु उसका रूप साहित्यक है अतः उसमें आये हुए 
'क्रियापदों पर यहाँ विस्तार से अध्ययन प्रस्तुत किया जा रहा है। इस अध्ययम में प्रत्येक नियम 
के ३-४ उदाहरण ही दिये गये हैँ और उनके जागे दोहों की संख्या एवं चरण संख्या भी 
अकित है। 


किया-- 
बिहारी सतसई में क्रियाओं के प्रयोग दो प्रकार से मिलते हैं---- 
१. अधिकांश क्रियाये कतेरि अयोग में हैं। इनमें कर्ता का कतुंत्व सन्निहित 


है। 
२ कुछ क्रियायें कर्मेणि प्रयोग में मी पाई जाती हैं जिनके द्वारा क्रिया का कम स्पष्ट है 
इसके कर्सा का उल्हक नहीं मिलता 


बिहारी सतसई का भाषा वज्ञानिक अध्ययन क्रियापद श्श्ष्‌ 
उदाहरण--- 


(क) चलति: ३११" चरूति सवनु दे पीठि 
२९५: १* दुचितें चित हुलति न चरूति 
३८१' १" छिनुकु चल्ूतति 
चल्ताइयति : २०४१ २ अबही कहा चल्ाइयबति छलन चलन की बात । 
४४८' १* कृत बेकाज चलाइयति चतुराई की चालू । 
(ख) देखत : ९२१ देखत बुरे कपूर ज्यों 
१२३' १ विय सौतिन देखत दई अपने हिय तें लाल 
१५८" १ जस अपजस देखत नहीं 


देखियत : ४७७' १ दिसि दिसि कुसुमित देखियत उपबन विपिन समाज । 
५७४' २ कहि क्‍यों झलके देखियत 
६७०* १ फिरि फिरि दौरत देखियत मिचले नेकु रहे न। 
क्तृवाज्य से कर्मवाच्य बनाने के तियम पर यथास्थान विचार किया गया है। 

“बिहारी सतसई' में दो प्रकार की धावुएँ---साथारण और प्रेरणार्थक प्रयुक्त हुई हैं। 
साधारण घातु में आब जोड़ कर प्रेरणार्थक रूप सम्पन्न किये गये हैं। इन प्रेरणार्थक रूपी में कर्ता 
का कर्तृत्व बहुत कुछ निहित है। 

(के) अज्ञकत : ४८४"२ झझ्नकत हिंयें गुलाव के 

झझकावत : ३५४" २ तत्यों गुलाल' मुंठी झूठी 
झशझ्नकावत प्यों जाई। 
(ख) सकुंचत : २९०' १ कृत सकुचत निधघरक फिरौी 
५२७ २ चिते सकृचत' कत लाल 
संकुचावत : ४२८९ १ निज' करनी सकुचेद्टि कत 
सकुचावत इंहि चार 
(ग) उपजति : २७३ २ अति उपजति उर लछाज 
उपजावति : ३६२. १ खरें अदब इंठछाहठी उर उपजावति तासु 


काल़ू“रतचता+-- 


5 


“बिहारी सतसई” में प्रयुकत क्रियाओं में तीन अर्थ पाये जाते हैं : निशचयार्थ, आज्ञार्थ, 
तथा सम्भावनार्थ ! 

निश्चयार्थ से मृत, वर्तेमान, तथा भविष्य तीनों में कार्य होने की यूचना मिलती है। 
आज्ञार्थ वर्तमान तथा भविष्य---इन दो काछों में सध्यम पुरुष में आज्ञा तथा अन्य पुरुषों में स्दीका र- 
सम्मति सूचित करता है। सम्भावनार्थ उस क्रिया का द्योतन करता है जहाँ कार्य सम्पन्न 
नहीं हुआ रहता इस प्रकार से प्रयुक्त ये छः काकछ कहे जासकते हैं ये 
निम्न हैं 


२१६ हिन्दुस्तान 


१. वत्तमान निश्चयाथक 
२. भूत निरचयार्थक 
३. भविष्य निश्चयार्थक 
४. वर्तमान आज्ञार्थक 
५. भविष्य आज्ञार्थक 
६. सम्भावनार्थक 
इन छः कालों के अतिरिक्त सहायक क्रियाओं की सहायता से भी अन्य कालों की सृष्टि 
हुई है। इन्हें संयुक्त काल कह सकते हैं। 
इस प्रकार विभिन्न कालों को दृष्टि में रखते हुए विहारी सतसई में प्रयुक्त समस्त क्रियाओं 
को निम्न वर्गों में विभाजित करके उनकी विदेचना की गई है। 
१. सामान्य क्रियायें क. वर्चमानकाछिक क्रियायें 
ख. आज्नार्थक क्रियायें 
ग. भतकालिक क्रियायें 
घ. भविष्यकालिक क्रियायें 
२. सहायक क्रियायें 
३. पूर्वकालिक कियायें 
४. संयुक्त क्रियाये तथा 
५. क्रियार्थक संज्ञा 


बतंसाभकालिक कियायें: 


हारी सतसई में प्राप्त बतंम्नकालिक क्रियाओं की रचना धातु वर्चमानकालिक पद 
क्रम से हुई है-- 
१- धातु-अइ-जब धातु के अन्त में अ, आ स्वर अथवा कोई व्यंजन रहता है तो वर्त्तमान 
कालिक पद का भारम्भिक स्वर उसमें संयुक्त हो जाता है अन्यथा यह छोड़ दिया जाता है। 
चढ़-+अइज-चढ़इ १८२२ 
जमुहा+जइईजन्जमुहाई २६० २, ५८९९ १ 
जो+जअइननजाई १७४ २, २०६.२, २५३२, ४६१.२, ५०४. २, ६४४-२, 
हो+अइच्त्होइ १.२, १३२ . २, १४९. २, १७४, २ 
२. धातु अहि : 
ले+-अहिल्‍च्लेहि १०९. १ 
इनसे बहुबचन रूप श्राप्त करने के लिए वर्तमान काछिक पद को अनुनासिक कर दिया 
जाता हैं १ 
जा+-अहिं तत्जाहि ६३' १, १२७ १ 
इठकारनअहि इंठलाहि ५०६ २ 
होकभाहि होहि ५२३ २ भढ९ १ ५९० २ छण५ २ 


रे णआ है 


बिहारी झतसई का भाषा वश्लानिक अध्ययन--क्रियापद २१७ 


३. जातु-- ए : 

कह+ऐलनकट्टै १८६' २, २६८' १, ४३१ ९ 

कर-नरेचन्कर ९५.२, ३६२ २, ४४१“ १ 

लग--ऐ-लर्ग 2१ १, १११९ १, १९६२ 

सर्न-ऐच-बर्स २९८१ १, ३७५* १ 

इनसे बहुवचन रूप प्राप्त करने के लिए अन्तिम स्वर को अनुनासिक कर दिया जाता हैं 

कह [-ऐ-कहै-ं १८५ २, ५०९२, ५७७ २, ५८१: १ 

दुर-+ऐं >दुर ५७९' २ 

पजर-ऐ-पजर ५० २ 

ए-यह पद कहीं कही पूर्ण तथा आज्ञा का अर्थ भी देता है । 

किये २३५ १ (पूर्ण) 

चले १५२२ (आज्ञा) 

व्यजनान्त धातु में--इये संयुक्त करने से कर्मवाच्य के रूप सम्पन्न होते हैं। 

जीत-+-इगे>-जीतियँ १८०- २ 

छाड--इये--छाड़िये ३७५ २ 

कीज--इये>कीजिये ६३ १ 

४. धातु -- औं--इससे उत्तम पुरुष के रूप सम्पन्न होते हैं। 

देख--औ्-देखों ४२४' १ 

र-+-औं>करों ५६८ २ 

रहु--औं--रहौ ४३८* २ 

लख--औं+-लूखों ७०९ १ 

५. धातु --अत--इससे पुल्लिग का द्योतन होता है । 

आव+-अत्‌-ज्आवत २०७.२, ५१५. १ 

उछल्न-अते्>उछलछत ५७६.,२ 

वाहन॑अंतलनकहत ११९१, रे४' १, ६२ १ 

दे-।- अतततदेत ४४४* २ 

पेर--अततचदौरत ४६४' १,६७० ' १ 

व्यजनान्त धातु भें---आदत संयुक्त करने से कमंवाच्य के रूप सम्पन्न होते हैं। 

६. घातु+-अतु--इनसे स्त्री लिग का द्योतन होता है । 

चमक--अतितचत/चवमकति ८४.२ 

जगमगर्ज-अतिजगमगति ७२.१, १४३. १ 

दौर--अतिन्‍चदौरति ५८५.२ 

हो+#अतितचहोंति १०.२, ६६ , २; १११.९ १६१. २ 
घातु |- दोनों लिगो के साथ प्रयुक्त होता है 

फहु- अत कहत्‌ ३९२ १ 


हि 2:45. हो 


११८ 


हन्दुस्तानां 


डटर्न-अतु डटतु १६४ १ 
फिर-+- अतु फिरतु ४४९ २ 

लस +अतुत्लसतु १०६,१, १०८. १ 
ले--अतुजलेतु १४३२, ४८९. २ 


यहाँ बातु में-इयतु संयुक्त करके कमंवाच्य के रूप प्राप्त किये जाते हैं। 


निम्नलिखित रचनाओं से वर्तमान काल में क्रिया की पूर्णता का द्योतन हुआ है। 
घातु-। ई: 

उपदन--ई-*उपटी ४०० ,२ 
चल---ईनन्‍न्‍चली २६.२, २०८, १, ६९३. २ 
बस्‌+-ईन्बसी ५०६. १ 

लान-“ईनल्लाई ६१३.१ 

घातु+-ए 

कर --ए-करे १५५: १, ५४२: १ 
ठाढ़-+ए--ठाढ़ें ३७८, ६ 

भ--एच"भएं ७०" २, ८८, १, १७१, १ 
धावु+-्यौ 

आन--यौचआयौ ६७२*' १ 
उपज्‌+--यौ>>उपज्यौं ९०१ १ 

झलक---यौ -5झलक्यों ७३' १ 
लागू+-यौचल्लाग्यौं ३७८२ 


आलज्ञार्थक कियायें-- 


“बिहारी सतसई' में आज्ञासूचक क्रियाओं की रचना निम्न भकार हुई है । 
१, साधारण तथा २. आदराथक 


साकधारण--- 


१, धातु+-|ह 
चाह-++-ई5--चाहि ५८* १ 
जो+-इ*जोई १४९* १, १६२* १ 
लाोन-+ईनन्‍ललाई ३१४' १ 
कह-+-इ"-कंहि २२१*' २ 
धातु-+-आइ से प्रे रणाथं क रूप सभ्पन्त होते हैं यथा :--- 
छू+-आइच्छुवाइ ३ 
हंस+-आइ-हँसाइ ३१४ १ 


२ पातु+ठ 


आ-++न्उ आउ ३८ २ 


बिहारी सततई का भाषा वैज्ञानिक अध्ययल . क्रियापद ११९ 


ला+--उन्ललाउ २३' २ 
कर---उलन्करु ३९२ १ 

३. घातु+ओऔ : 

कह +“औरकहौ ५४४२ 
गह +औ्”गहों १२७' १ 
हर्‌+-औ्तहरी १" १, ९* २ 
४. घातु+-ऐं : 
धर-+-ऐ-धरे ६९९ १ 
चित्‌+-एचिते ६७५०" २ 
तज---ऐ-तर्ज ५८४* १ 


भआादरा्थक--- 


१, धातु+-६ये 

ला+-इबेजलाइय ५६९ , १ 

सोंप+--इयै>सौंपिय ८५.२ 

बौद---इये बेटियों ५०१. १ 

इसमें दोहो के मात्रा--सनन्‍्तुलन के लिए कीजिये का कीजे (२७१.१, ३९२ , २,) लीजिये 


फा लीजे (३१०,२) तथा दीजिये का दीजे (२१८' १) कर द्विया गया है । 


वर्तेमानकालिक कृदन्तो की रचना-अतु,-अतु, -अति, और इंत को धातु में संयुक्त करके 


की जाती है। 


ऐंच#-अत्‌ऐंचत, ६०९. २ 
चु+-अतु*-चुबतु ३८७. १ 
पैंठ+-अतिज"-पैठति ६१८ .,२ 


भूतकालिक क्रियायें-- 


“ब्रहारी सतसई” में भूतकालिक क्रियाओं की रचना धातु+भूतकालिक पद केदार 


१. धातु+-- अई चित +अई--चितई १४, १, १४० . ६, १४४, १ 


२. धातु+-ई 


बुरा-+-ईचचबु राई ५९१, २ 
छा-+-ई--छाई १७८, १ 
खभ--ईलखुभी ६.२८ 
देन-ई दी ६१६ १ 
देन॑-ई दई १३ १ ५३२ 


२२० हिन्दुस्तानी 


पहिरा+-ईजत्पहिराई २०५ १ , 
दिवा।+-ईनज्त्चाई ५१०० १ ! 


३. धातु +एः । । 


आन+--एननआये ११६९ २, १३७ १, १५६ १, २०४* १ 
#जी-+-ए>जिए ३९१९ १, ५७८* १ 
(*उच्चा रण सर्क्तिय के कारण यहां दी का हृस्व हो गया है। ) 
ढर-+-- एज-ढरे २३३ १ 
सी-+-ए ब्सीए ५७१ १ णऊ 
ऊजा-+-एचजलजाएं ६६९० १ 
सुक।|-एन्‍च्सुकाए ४८२. २ 
ग+ एच्गए १२९९ २, ६३९० २, ५५०* २ 


४. धातु+ -पो-- 


आ-+-योज"-आयो ५४४' २, ६५७" १ 
कह --यो-कहचो २२१९ १ 
चूमू+बो>-चूस्यों ६४२९ १ 
छे--यो--लथो ५१४६१ 


५. धातु+-औौ, «पौ :--- 


ग--और्गों ५६०२ पर ' है ल्च 
भ+-औततभौ २०२, १८८९२, २०९१२ + 
दिखा--यौ >-दिखायों २९८' २, ३७६* २ 

ग-यौज्न्गमौ १४८' २, १६४' २," २०९' १ ३८३०२, ५९९* १ 


६. विशेष--«- 


निम्नलिखित चार क्रियायें विहारी सतसई मे ऐसी प्रभुक्त हुई हैं जिनपर जवधी का 
प्रभाव परिछक्षित होता है : 

किये ४३' २, २१३: १ 

कीन २ २, ४५' २, ११६* १ 

दीत ४५' १, ६५३* १ 

विकान ८४" १ 

भूतकालिक कृदन्त की रचना उपरोक्त समस्त पदों एवं ऐ के संयोग से हुई है। 

म-+ई मई२र२०७ २ बंटक-+ ई अटकी १९३ २ 

गड़ | ए गडड़५० १ कह-+एं कहूँ २८६ २ 


विकदुरगानात किट दुसमृय। हज कट एप वयकफन १४6 


ख्ब्ज 


बिहारी सतस्तई का भाषा वैज्ञानिक अध्ययन फक्रियापद २२१ 


पदों को जनुनासिक करके बहुवचन भूतकालिक रूप सम्पन्न किये गये हैं। 
व्नीं ४४२। नहूँ ६१५ १ 
भविष्यकालिक कियायें--- 
भविष्यत॒काल की रचना धातु+भविष्यत्‌काल पद रूप में हुई है। 
१. धातु-- इबी: 
गन-- -इदबी>-गनिवी ५०६९२ 
देख---इबी--देखिबी ३३ १ 
२. धांतु+ -इबौ 
राख-- इवौ-- राखियौ ४३८*- २ 
(यह सस्कृत के तव्य प्रत्यय का रूप' है) 
(ब-भविष्यत्‌ पूर्वी हिन्दी की विशेषता है! बिहारी सतसई में इससे पूर्वी हिन्दी का प्रभाव 
ज्ञात होता है । ) 
३ धातु--इहै: 
इससे अन्य पुरुष एकवचन का दयोतल होता है-- 
कह + “इहै>कहिह ६२९ २ 
रह+-इहै--रहिंहै ३३१, २३८१२ 
पा+-इहै*रूपाइहै ४७५* २ 
४. धातु।-इहै इससे अन्य पुरुष बहुबचन का द्योतन होता है। 
रह---इहै : रहिहै ३९३* १ 
रीक्ष+-हहैं+-"रीज्षिह ६८३* १ 
4. धातु--उंगे इससे मध्यपुषष का द्योतन होता है। 
ले- - उगैच लेहुगे ५१९ १ 
हो-- - उग्े->होंहुगे 2१-२,४२६* १ 
(यहां-ह-संभ्याक्षर (7077८ 8॥06) के रूप में आया है ) 
६. धातु--इही इससे भी मध्यपुरुष का ग्योतम होता है । 
राख--इहौ --राखिहो २३० २ 
रीक्ष--इहौ-- रीशझिहौ १० १ 
७. घातु--+इहोँ >नहों इससे उत्तमपुरुष का दोतन होता है । 
भेंट-+-इहों--भेंटिहों ५७२* ३ 
हो+-इहॉं>-छ्लैहों ४२५* १ 
८. घातु-- - उगोौ इससे भी उत्तम पुरुष का द्योतव होता है । 
हो-- >उगौ--्होउगो ४२५- १ 
९ अन्य 
जाइगो ५२५ १ जाहिंगी रछ४ २ 


कि 
है ः 


श्२२ हन्दुस्तानी 


सहायक किया 
बिहारी सतसई में होता सहायक क्रिया का प्रयोग हुआ है जिससे सयूवत काल की रचना 


की गई है। स्वतत्त्र रूप से सामान्य क्रिया की भाँति यह सहायक किया प्रयुक्त हुई है जहां विभिन्न 
कालों को द्योतित करने वाले रूपों की रचना पीछे दिये गये नियमों के अनुसार हुई है। सामान्य 
क्रिया के रूप में इसके दी रूप प्रयुकत सिलते हैं होव' तथा भव) परन्तु सहायक क्रिया के रूप 
में केवल प्रथम रूप ही सर्वत्र सिला है। रहना भी सहायक किया के पुरुष में प्रयृकृत माती जा 
सकती है जिससे संयृक्तकाल के द्योतन में सहायता छी गई है। इसका उल्लेख संयुक्त क्रियाओं के 
अन्तर्गत किया जायेगा । 
वर्तेमानकाल---बातु-- सर्वतामीय अन्त्य से सहायक क्रिया का वर्सेमानकाल निष्पत्न 
किया गया है। यह सहायक क्रिया मुख्य क्रिया के वत्तेमान कालिक रूप से जुड़कर वत्तमान 
कालिक अथें प्रकट करती है । 
उत्तम चुदब--वतु-[- ऑओं>ह +-ऑ>स्हों++जानति हों। ४७०*' २ 
भध्यम पुरुष--धातु +- भौ 
हु +औ-हौ 
फिरतु हो ६४ २,१२७ २ 
कहति हो ५४८*' १ 
बने हो २४ च 
अन्य पुरुष--- 
एक वचन: धातु--ऐ 
है +ऐं-नहै॥ 
करतु है ५३" २ 
सार्ूति है ६" १ 
बहुवचन: धातु--ऐं 
हे +ऐं-«हैं 
कहत है २२६" १ 
करत हैं ३४* २ 
भूतकाल--बातु +सर्वनामीय अन्त्य से सहायक किया का भूतकालिक रूप निष्पन्न हुआ 
है। भूतकाल में उत्तम तथा अन्य पुरुष के एकबचन के रूप समान हैं। 
हैं.+ औचन्‍्हो 
उत्तेंम पुदध--हो जात्यों ६६: १ 
अन्य पुरुष--हों जानतु ६६-२ 
तुलना कीजिये साधु हिन्दी (3६90० प्ञाए3)--मैं जानता था, बह जनाता था आदि। 
दोनों छियों में सहायक क्रिया का एक ही रूप मिलता है। इसके द्वारा स्त्रीलिग का 
बोध मु्यक्रिया के स्त्रीलिंग रूप से ही कराया गया है। बहुवचन रूप सानुनासिक करके प्राप्त 
किये गये हैं 


बिहारी धतसई का साथा वेज्ञानिक अध्ययन---क्रियापद रर३े 
पृक्काहिक क्रिया--- 


“बिहारी सतसई में प्राप्त पूर्वकालिक क्रियाओं की रचना धाठु+-इ-अइई (+लिखित 
रूप में-अइ को-ऐ द्वारा प्रदर्शित किया गया है) से हुई है। इनका प्रयोग दो रूपों में किया गया है। 

१. इनसे किसी कार्य के निकठ भूत में सम्पन्न करके अन्य कार्य करने की गति दिखाई 
पड़ती है। 

२. अन्य क्रिया के हारा इनका अनुगमन कराकर संयुक्त क्रिया के रूप सम्पन्न किये गये 
हैं जिनसे विभिन्न कालों का द्योतन हुआ है । 


१. उदाहरण-«- 
छुकि ४५०' १ गड़े बड़े छबि छाक छकि 
४९८' १ छकि रसाल सौरभ सन्ते 
३२० . १ ऐंची सी चितवनि चिते 
झंटकि' १९३- १ झटकि चढ़ति उत्तरति अठा 
खचिते २०३१२ कहि जू चली बिनुहीं चिते 
ले ८२*२ जाँचि निराखरऊ चले ले लाखनतु की मौज 
१५३* १ ले चुभ की चलि जात जित 


२. उदाहरण-- 


जात दूुरि ५७*२ (वत्तेमान काल) 

छूटि जाइगो ५३५९ १ (भविष्यकाल ) 

छुटि जाइ (५६२९२ (वर्तमान काल) 

ह्वै जाहि ५८६' २ (सम्भाव्य भविष्य ) 

टरि गई ११७: २ (भूतकाल ) 

पुर्नेकालिक क्रियाओं के पदचात्‌ दूसरी पूर्वकालिक क्रिया का भी प्रयोग मिलता है जिसमें 
“की मुख्य है। ऐसे प्रयोगों के द्वारा कार्य के भूतकाल मे सम्पन्न होने की सूचना मिलती है। 

आइके ३३'२ जाति के २१ 

डारिके ५५ १३ 
वियोष॑--- 


कक्े : विहारी सतसई में कक क्रिया रूप दो स्थलों पर प्रयुक्त हुआ है । 

नाहीं कब ६३२: १ साहसु कके ५८५* १ यह कके रूप दो पूर्वकालिक रूपों से उत्पन्न 
प्रतीत होता है 

क-+-के >*ककी 
क्रियार्यवक सं्रा (एट्यॉ>४ां चिएप7) 

बिहारी सतसई' में क्रियाथक सज्ञाओं का प्रयोग अन्य सज्ञाओं की माँति हुआ है 


डे 


हि जी 


श्र हिन्चुस्ताना 


इनमें लिंग और वचन के भेद सुस्पष्ठ वहीं मिलते । सतसई में स्थान विशेषण के अनुसार एक हू 
अन्त्य विभिन्न क्रकीय अर्थों का योतत करता है। इतका यथास्थान निर्देश किया जायेगा। 
क्रियार्थक सज्ञा की रचना धातु में विभिन्न अन्त्यों के संयोग से हुई है : 
१. धातु-- -अन्‌ : स्वरांत घातुओं में संयुक्त होते झमय-अन्‌ का-अ-विछीन हो जाता है : 
खेल---अनू --खेलन ४७' १ खेलन सिखये अछि भले (कर्म०) 
चल---अन्‌ >चलछन ९०' १ चलन न पावत निगम मग (कर्मवाच्य) 
दे---अन+-देन ३७' १ पाइ महावर देन कौ (सम्प्र०) 
२. धातु+-ए,-एँ : इस प्रकार से प्राप्त रूप के होने से अर्थ देते हैं। 
चढ़ा+-ए>+चबढ़[ए ५९९, २ अब चढ़ाए त्यौर 
नवा-+--ए--नवाए ५४२. २ राज नवाएं तरफरत 
३. धातु+-ऐ,-ऐ : इससे भी उपरोक्त अर्थ प्रकट होता है 
बढ़+-ए बढ़े ६२९० २ खरे बढ़े प्रिपारि 
आ+-एँ >जाएँ ३८.२ आये आवति आउ 
दे---ऐ--दियों ६२२ , १ न्हाति दिये ही पीठि 
४. धातु+--ओ,चयो,-यौ,-इयौ इन, से भी उपरोक्‍त प्रकार के अर्थ निकलते हैं 
छुटू+--यो-छुट्यो ५०३. २ वहै गुती करत॑ छुट्यो 
ओढ़ +-मॉ>-ओइढयो ६८९ . १ सोहतु ओढ़ यो पीत पद 
पोंछ +-यौज-पोंछयौ १७४ , २ क्यों पट पोछयों जा 
५. पूर्वकालिक क्रिया रूप (--ई अन्त्य) +ब-+ए-ऐ,-ऐ,-ओ,-औ 
परि-+-व-+--ए+-परिब ४८४. १ छाछे परिये के डरन्‌ 
राखि-ब---ए-+राखिबे ४१५. १ स्वच्छ राखिबे काज 
मरि -ब---ओजल्‍-मरियों ११२, २ मरिखों भई असीस 


संयुक्त क्रिया-- 

बिहारी सतसई' संयुक्त क्रियाओं का प्रयोग पर्याप्त मात्रा से हुआ है। इसमें दो क्रियायें 
एक साथ एक अर्थ के द्योतत के लिए प्रयुक्त हुई हैं। इन संयकत क्रियाओं की रचता दो प्रकार से 
हुई है । 

१. बब्दद्गेत द्वारा अथवा वीप्सा 

२. दो पृथक क्रियाओं के संयोग से, जिनमें प्रथम सदस्य किसी भी क्रिया के पूर्वकालिक, 
कृदन्तीय एवं क्रियार्थक रूप--द्वितीय सदस्य के रूप में कतिपय क्ियायें हैं। 

संमृक्‍्त क्रिया के इन रूपों में द्वितीय सदस्प के रूप में आना, जाना, उठता, करना, चलना, 
देना, फिरता, रहना, लगना, लेता तथा सकता क्रियायें विभिन्न रूपों में आई हैं । 

रचना के क्रम में प्रथम क्रिया के पूर्वकालिक, कुदन्तीय तथा क्रियार्थक संज्ञा रूप 
मिलते हैं। 

कविता को माष होने के का रण समुवत किया मे प्राप्त दोनों क्ियाआ का क्रम सदैव एक 


बिहारो सतसई का माथा वसानिक अध्ययन क्रियापद २२५ 


सा नहीं है किल्तु अर्थ की दृष्टि से ऊपर गिनाई गईं कियायें सदक द्वितीय सदस्य के रूप में जाई 
हैं और अन्य क्रियाओं से सयुक्त होकर क्रियाओं की रचना करती हैं -- 

उदाहरण 

१. इब्दद्त द्वारा प्र!प्त संयुक्त किया 

[अ बब्बहैत-- इसमें क्रिया के समकक्ष दूसरे रूप के भी योग से अर्थ म॑ विशिष्टता 
छाई गयी है। 

जगर मगर ४७९ २ जगर मगर दूति होत | 

फूली फाली ४६० * १ फूली फाली फूल सी । 

जगी पी ५७९*' १ सही रंगीले रत्ति जये जगी' पयी युख चेन । 
[आ] पुनरावृत्ति:--- 


क़दन्तीय रूप: आवत आवत २२४*२ 


चलते चलत १७२ २ 

हँसति हंसति ५८० १ 

ऊपर के उदाहरणों में कृष्दती रूप। की पुनसवृत्ति के द्वारा किया का भूत से वर्तमान में 
निरन्तर कार्य करते के भाव को प्रकट किया गया है । 


पूर्वेकालिक रूप-- 


चलि चलि ६२४' १ झुकि झुकि ५३९१२ 

हँसि हेंसि १८१ १ के के २६ २ 

कारि करि १२१ १ हे 

ऊपर पृर्व॑कालिक क्रिया के रूपों की पुवरावृत्ति द्वारा किया का बार बार होता बोतित 
किया गया है | 


क्रियार्थक संज्ञा -- - 


उदाहरण खाये खरचे-४७८' २ खागे खरचे जो जूरे तो जोरिये करोरि। 


दो क्रियाओं के संयोग से प्राप्त संयुक्त क्रिया-- 


(अ) पूर्वकालिक क्रिया के पदग्नाम से युक्त क्रिया--अन्य क्रिया 

(आ) झदत्तीय रूप-+-अत्य क्रिया 

[इ) क्रिय्रार्थक सजश्ञा--अत्य किया ये अन्य कियायें ठितीय सदस्य की. क्ियायें हैं भौर 

निम्न प्रकार है। 

आना, उठता, करना, चलत), जाना, देता, पड़ता, रहना, ऊगना, लेना, सकता, पाता, 
बठना। यहां पर केवल आना किया के विविध रूप प्रस्युत किये जा रहे हैं। शेष क्रिया के सूप 
मी इसी प्रकार व्यूत्पन्न हुए हैं बाना क्‌ लिक रूप मायत आवतू 


चहल ज्यद तत 


२२६ हन्हुस्तामा 


पूकालिक किया रूप --झालल आवसु 
कहि आवतु ३३५ १ कहि अजत इहि हेत (इस प्रकार कहने में आता हैं) 
आवत चलि--३१७* १ इत आबति चलि, जात उत (इधर चलकर आती है) 


कृदन्तीय रूप --अत्ता 
जागरत आवत ५४९' २ जारत आवत जगत कों पावस प्रथम प्रयोद (पावस के प्रथम 
बादल जगत को जलछाते हुए जा रहे हैं) 


क्रियार्थक रूप -+-आना 


देखें आबत ७०९ २ देखें आवत देखि हीं (देखने पर देखते ही जाता है) 
आनतु चल्यो ३८५' २ मंद मंद आवतु चल्यो कुंजरू कुंज समीर । 
(कुंड समीर रूपी कुंजर मंद मंद चल्म जा रहा है ) 
ऊपर के उदाहरणों भें आता' के संयोग से पृवकालिक रूप में भूतकाछ से वत्तेमानकारू 
में क्रिया का सम्पन्न होना बोतित होता है तथा कइृदन्तीय एवं क्रियार्थक रूपों में भूतकाल से 
वत्तंमानकाल में क्रिया का होते रहना लक्षित होता है। 
सकता, पाता और बचत ये तोतों किय्रायें संबक्तत होकर सामर्थ्य का चोतन करती है। 
उद्यहरणा्े :--- 
कहि सके ४३३१ रहे न सकी. ३४४* १ 
चलन ने पावत ९०१ बोलत बसत त ५७८९२ 
लिखित न बनें ६२' १। 


कुछ नवीत किया रूप -- 


“बिहारी सत'प्ई” में द्वितीय समुदाय को किग्राएँ संज्ञा तथा विशेषण के साथ संयक्‍त 
होकर नवोन किंपरा रूपों की सुष्टि करती देखी जाती हैं। उदाहरणार्थ:---रिस के ५६८.२ 
नवीन क्रिया रूप है जो रिस (संज्ञा) -+करना से प्राप्त हुआ है। इसके लिए रिसाना या रिसि- 
याना क्रिया प्रयुक्त हो सकती थी। ऊठी छगति ४०२' २ के लिए भी मिठात प्रभुवत हो सकता 
था किन्तु ऐ सा नहीं पाया जाता जिसमे स्पष्ट है कि सूदम भाव एवं अर्थ को द्योतित करने के लिए 
मूलकालों के अतिरिकत क्रिया को संज्ञा और विशेषण आदि के साथ संयुक्त करने की परिपषादी 
बहुत पहले ही चल पड़ी थी। आधुनिक खड़ी बोली में तो इस प्रकार के संयोग ते अत्यधिक भाव- 
व्यंजक बनकर मुहावरों का रूप धारण कर लिया है। नर्कत क्रिया रूपों के कुछ उदाहरण निम्न 
प्रकार के हैं:--- 


लाज आई श्८७' २ उठे पुलछक ६३८२ 
घूंघट करत ७०११ भली करी ४१४ १ 
क्रषि देद इे३९ १ फींकौ परे एघ८ ३ 


होत कठोर १०७ २ 


बिहारो सतसई का भावा केनज्नानिक पध्ययन-क्रियापद र२७ 
सदभं-स्द्धूत-- 


१. हिन्दुस्तानी एकेडेमी द्वारा प्रकाशित, १९प४ढ, पू० ९२-११५ 

२. आता क्रिया की धातु आ' विभिन्न कालवाची पदों को रखता के समय उनके पूर्व 
अपने रूप बदलती रहुती है। इस प्रकार धातु के कई सहपद (2/( मात 5) होते हैं, पथा। 
आ, आब--- 


पदिचमी हिन्दी और उसकी ह 
विभिन्न उपभाषाओं का | अम्वा प्रसाद सुमन 
स्वरूप 


संस्कृत-बाटकों में प्रमुखरूपेण तोन प्रकृत भाषाएँ मिलती हैं ।--( १) शौरसेनी (२) 
महाराष्ट्री (३) मागधी। प्राकृत भाषा के प्राचीनतम वैयाकरण वररुचि ने अपने प्राकृत- 
प्रकाश' में चार प्राकृतों का उल्लेख किया है--भोस्सेनी, महाराष्ट्री, सागवी और पैशाची। 
आचार्य हेमचल्र मे अपने शब्दातुशासन के अप्टम अध्याय में उपर्युक्त चार प्राकृतों के साथ-साथ 
अरे मागवी, चलिका पैशाची और अप जंग का भो उल्ठेख किया है। प्रमुख रूप से हेसचनद्र वृतत 
बब्दावुशासन' में छ. भाषाओं का विवरण है--शीरमेनी, महाराष्ट्री, गागधी,पैशाबी, चूलिका 
पैशाची ओर अपभ्रज | भार्कण्डेय ने अप भ्रण को २७ भेंदों में विभकत करके उन्हें मुख्त तीन वर्गों 
में आवद्ध कर दिया है--(१ नागर (२) उपयागर (३) बाचड़। 

प्राकृत और अपनंतज के ग्रस्थों में जिन साहित्यिक प्राकृतों और अपभश्रेंग भाषाओं के स्व- 
रूप के दर्शन होते हैं, उनके यू छ में किक रूप के वीच अवश्य मिल जाते हैं। प्रत्येक साहित्यिक 
भाषा अपनी लोकभापा से ही पोषकल्त्द प्राप्त करके पत्कबित एवं विकसित हुआ करती है। 
साहित्यिक बौरसेनी प्राकृत ने भी छोक-्यापी ग्रामीण शौरपेनी' प्राकृत से ही अपना परिति- 
ष्ठित स्वरूप प्राप्स किया होगा ! परिचमी [हिंदो के संज।, सर्व नाम, विधेषण और क्रिय्रा-शब्दों 
के रूपों का यदि हम भाषावज्ञानिक अध्ययन करते है तो उनके बीज हमें अपंद और प्राइल 
भाषाओं में सिल ही जाते हैं। हमारे इस कथन का प्रत्यक्ष प्रमाण देसचद्ध का व्याकरण और 
प्राकृत पैगलम्‌' पुस्तक है। 

जिस प्रकार ब्रज॒भाषा साहित्यिक पद प्राप्त करते पर केवल ब्रज-प्रदेश तक ही सीमित 
न रही, अपितु सारे उत्तरी भारत का कण्ठह्मर बनी, ठीक उसी प्रकार शौरसेनी प्राकृंत ने भी 
महाराष्ट्री नाम से भद्टा राष्ट्रता प्र।प्त को ओर साहित्य के उच्चायत को सुशोभित किया । डॉ० 
बूलनर ने इट्रोडक्शन टू श्राइत' में महाराष्ट्री प्राकृत कों शौरसेन (मध्यप्रदेश) की भाषा ही 
बताया है। उनका कयन है कि महाराष्ट्र प्राकृत महाराष्ट्र की भाषा नहीं है। यह तो मध्य- 
प्रदेश की भाषा के छिए स्तुतिमय पद था। वास्तव में शौरसेनी और महा राष्ट्री विभिन्न प्रदेशों 
तथा विभिन्न लाएं द्वारा व्यवहार में छागी गयी भाषाएं न थीं, अपितु विभिन्न रचनाओं की सूचक 
थी। गद्य-रचना के लिए शौरफ् शब्द का पथ्च-रवना के लिए महाराष्ट्री' झब्द का व्यवहार 
होता था! भाष/लतास्त्रियं द्वारा जब महाराष्टी' को भौरसेनी प्राकृत के रूप में मध्यप्रवेश' 
अथवा गगा-यमुना के मध्यवता विशाल्ल प्रटेणश को साष स्वीकार कर लिया गया है ' 


पश्चिमी हिन्दो और उसकी विभिन्न उपभाषाों का स्वस्प्प २२९ 


शौरसेनी प्राकृत की ही विकास-परंपरा में शौरसेती अपभ्रंश से 'प्िचमी हिन्दी' का 
जन्म हुआ। वास्तव में अपश्वंश नाम की कोई एक भाषा ते थी। अपभंश' एक सामान्य नाम था 
जिसमें कई संभाषणेतर भाषाएँ सम्मिलित थीं और जो आभीरों और उनसे सम्बन्धित कवीलो की 
बोलियों तथा उत्तरी, पश्चिमी एवं सध्यभारत को उपजातियों की वोलियों के मिश्रण से बनी 
थी। आज हरियान्री, खड़ी बोली, ब्रजभाषा, कन्नौजी और बुम्देछी नाम की ग्रामीण बॉलियों 
अर्थात्‌ उपभाषाओं में जो रूप और ध्वनितत्व मिलते हैं, उनका सामूहिक रूप पश्चिमी हिन्दी के 
अन्तर्गत समादिष्ट हो जाता है। दूसरे शब्दों में हम यह भी कह सकते हैं कि हरियानी, खड़ीयोली, 
ब्रृजभाषा, कन्नौजी' और बुन्देली नाम की पश्चिमी हिन्दी की उपभाषाएँ शौरसेनी प्राकृत की 
आत्मजा शौरसेती अपभ्रंग की ही सनन्‍्तान हैं। इन्हीं पाँचों उपभाषाओं (जनपदीय बोछियों ) 
के स्वरूप का दिःदर्शव कराना ही हमारा विवेच्य विषय है। 

पश्चिमी हिन्दी के अन्तर्गत जिन पाँच उपभाषाओं अर्थात्‌ ग्रामीण बोलियों को छिया 
गया है उन्हें हम दो वर्गों सें थिभवत कर सकते हैं--प्रथम वर्ग में हरियानी और खड़ीबोली आती 
हे तथा डितीय वर्ग में क्रज, कन्नौजी और बुन्देली गृहीत हैं। यह वर्गीकरण उनकी प्रकृति के दृष्टि- 
कोण से क्रिया गया है। पश्चियी' हिन्दी के सूल रूप के बशेन जिस प्राचीनतम ग्राप्त पुस्तक में 
किये जा मकते है, वह प्र/कृत पैंगलम' है। इसमें हमें खड़ी वोढी और बजमभाप! के मूछ रूपो के 
स्पष्ट उदाहरण प्राप्त होते हैं। यद्यपि इसमें यत्र-तञ्र पूर्वी हिन्दी के बीज भी दृष्टिगोचर होते 
हे, किस्तु प्रमुख रूप से इसमें पश्चिगी हिन्दी (खड़ीबोली और ब्रजभाषा) की ही संज्ञाओों और 
क्रियाओं के मूल प्राहृत-रूपों के स्पष्ट उदाहरण मिलते हैं। 

'कहना' का खड़ीवोली में मृतकारू का रूप कहां होता है। उगना' का ब्रजभाषा मे 
पुल्छिग एक वचन भूतकाल का रूप ठगी या डप्यौं होता है। प्राकृत पैंगलूम्‌ में उक्त दोनों 
क्रियाओं के उदाहरण मिलते हैं-- . 

कहा (ग्राकृत पेंगकृमू,, सम्पादक चन्द्र मोहन घोष, पुष्ठ २८०, पंवित ३) 

गो । (प्राकृतपेंगलम्‌, पुप्ठ ३७०, पंक्ित ४) 

संस्कृत 'रक्षतु' के अर्थ में खड़ीवोली में रक्खो' या 'रखो' प्रयोग है। प्राकृृतपैंगलम्‌' 
मे 'रकखो (प० ३४३, पंकित ४) का उल्लेख है। ददातु' के अर्थ में त्रजभाषा में देड़' होता है। 
पृष्ठ २८५, पंक्ति २ में प्राकृतपेंगलम्‌' में इस क्रिया का उल्लेख हुआ है। इस प्रकार के पचासों 
उदाहरण हैं जिनसे सिद्ध होता है कि प्राकृतपेंगलम्‌ खड़ीबोली और ब्रजमापा के मूल रूप को स्पष्ट 
करनेवाली प्राकृत भाषा की महत्वपूर्ण पुस्तक है। यह लक्षण-प्रन्थ है जिसका रचना-काछ १४वीं 
दती के लगभग भाना जाता है। इसमें कोई सन्देह नहीं कि इसके प्राकृत-छन्‍्दों का निर्माण चौद- 
हवीं बती' से बहुत पहले हुआ होगा। ब्रजभाषा और खड़ीबोली की आद्य स्थिति का संकेत देने 
में जिस प्रकार प्राकृंत पैगलम्‌' एक महत्वपूर्ण ग्रन्थ है, ठीक उसी प्रकार अवधी के आद्यरूप की 
झलक दिखाने में उक्तिब्यक्तिप्रकरण' का भी अत्यधिक महत्त्व है। के 

पश्चिमी हिन्दी की ग्रामीण बोलियों की संज्ञा-अवस्थाओं और क्िया-रूपों का विवेचन 
करने से पूर्व हम यहाँ उनके उदाहरण रखना अधिक श्रेयस्कर समझते हैँ ताकि उनका वास्तविक 
स्वरूप इस टेख से स्पष्ट हो सके 


च्क्ः 


ऋ 


२३० हिन्दुस्सानो 


(१) हरियानी उपसाधथा-- 

रौहतक जिले की हरियानी के आधार पर एक कोक-कंहानी-- 

“एक बार जाइडे में ओर का मींह बरसण छाग्या। चिड़िया-चिड़े अपणे-अपणे घोंसल्या 
में रुक गये। मानस भी अपने सारे कार छोड़के घराँ में घुस ग्ये। पर एक बाँदर उसी मी में 
इंब-उँवी छटपटात्या रिहुया। क्य अक बादर' की खूब जोरे ते झड़ी छाग री थी। उसनें इस 
तरियाँ छटपटाया देख के एक चिड़िया अपणे घोंसले के भीतर तें बोल्यी। अक है बन्दर राजा ! 
यो त्म ने अच्छा नहीं करुया अक अपणे रहुत के बिरियाँ घर नहीं बनाया । यही बात से अक इब 
तम पाणी में भीगते हाँड़ो! सो। हमनें देखो---मैं एक छोटी-सी चिड़िया सूँ। पर मिहनत करके 
अपने लियाँ घोंसला बना लिया से । इतनी सुतक वन्दर जड़ग्य और किचकिंचा के उसका घोंसला 
तोड़-मरोड के फेंक दिया। इसी करके तो कहा गया से अक बेकूफ और गुसेल मानस नें सीख नहीं 


देनी चाहिए। 


संपूर्ण कारकों का थोतक हरियानी का एक वाक्य--- 
है गोपाल ! राम ने अपणी आँख ते देख्या अक मोहन के बाब्बू नें अपणे छोराँधन की 
लियाँ घर ते लिका इ दिया से अर वो सहर में नौकरी करण लाग्या से ।” 


संज्ञावाब्दों के रूप--- 
परिनिष्ठित हिन्दी भाषा हरियानी बोली 
(१) जाड़ा (सं० जाइय) (१) जाइडा 
(२) मेह (स० मेष) (२) मीह 
(३) घोंसला (३) वोंसल्या 
(४) बादल (सं० वारिद) (४) बादल (बादल्ड) 
(५) पानी (स० पानीय ) (५) पाणी 
(६) लड़का (६) छोरा 
(७) बापू (७) बाव्ब 
सर्वताम-शब्दों के रूप--- 
(१) हमको (१) हमने 
(२) पुमने, तुम (२) तमनें, तम 
(२) यह (३) यो 
(४) वह (४) वो 
(५) अपने (५) अपणे 
विशेषण शांब्दों के रूप--- 
(१) बेवकूफ (१) बेकूफ 
२) मृस्सावर २ गुसेक 


पश्चिमो हिस्यी और उसकी विभिन्न उपमाधाओं का स्वरूप श्रे१ 


अप्यय श्रब्दों के रूप 

(१) इधर-उधर; यहाँ-वहाँ; कहाँ. (१) इंच-उध; अडै-उड़े; कहे 
(२) क्योंकि (२) क्यूँ अक 

(३) जोर से (३) जोरे ते 

(४) (४) इंब 

(५) (५) भर 

(६) इसीलिए (६) इसी करके 

(७) कि; परल्तु (७) अक; पर। 


क्रिया-ह्ब्दों के रूप--- 
(१) बरसने छूगा 
(२) छुक गये 

(३) छठपठाता रहा 
(४) बोली 

(५) फिरते हो 

(६) निकाल दिया है 
(७) जल गया 

(८) है, हूँ 

(९) छोड़कर 

क्रिया के विभिन्न काल-- 


सामान्य वर्तमान-- 

(१) मैं घर जाता हूँ। 
(२) हम घर जाते हैं। 
(३) तू घर जाता है। 
(४) तुम घर जाते हो। 
(५) वह घर जाता है। 
(६) वे घर जाते हैं। 


तात्कालिक वर्तमान (अपूर्ण वर्तमान )-- 


(१) मैं घर जा रहा हूँ 
(२) इम घर जा रहे हैं 
(३) तू घर जा रहा है 
(४) तुम घर जा रहे हो 
(५) वह घर जा रहा है 
६ ने पर जा रहे हैं 


(१) बरसण छाग्या । 
(२) छूक ग्ये। 

(३) छटपटात्या रिह्या! 
(४) बोल्यी। 

(५) हाँडो सो। 

(६) लिकाड़ दिया से । 
(७) जलछूग्या। 

(८) से, सूँ। 


(९) छोड़ के। 


(१) मैं धरा जासे (जाऊं सूँ)। 
(२) हम घराँ जासे (जाएँ सैं)। 
(३) तौं (त्ृ) घराँ जास (जावसे)। 
(४) तम्र धराँ जासो (जाओ सो)। 
(५) वो घराँ जासे (जात से)। 
(६) वो घराँ जासे (जावे सें)। 


(१) मैं घर जारह्या सूँ! 
(२) हम घराँ जा रहे सें। 
(३) तौं [तृ)घरां जारह्यासे। 
(४) तम घर्सा जा रहे सो। 
(५) वो घराँ जारह्या सें। 
६ वो घर्रा जा रहे से 


र्शे२ 

सामाग्य भूत - 
(१) मैं घर 
(२) हम घर 
(३) तू घर 
(४) पुम घर 
(५) वह घर 
(६) वे. घर 


गया 
गये 
गया 
गये 
गया 
गये 


सामाध्य भिष्य--- 


तुम्हें 


) सुझे घर 
) हमें घर 
) तुझे घर 
) 

५) उसे घर 

६) उन्हें घर 


धर जाना है 


परिनिष्ठित हिन्दी 


(१) कर्ताकारक--ने 


(२) कर्मकारक--कों 
(३) करणकारक--से, द्वारा 


(४) संप्रदानका रक--को, के छिए 
(५) अपादातकारक--न्से 

(६) सम्बस्धकारक---का, की, के 
(७) / _ नचशयर में 

८ रबा हे 


हिद्भुत्तानी 


) मैं घर्रां गया (गया)। 
हम घराँ गये (गये)। 

(तू) घरों गया (गया) । 
तंम घराँ गये (गये)। 
वो घराँ गया (गया)। 


र्‌ 
२) 

डरे 

) वो घराँ गये (गये)।। 


( 
( 
(३) 
(४) 
(५) 
(६ 


(१) मैं घराँ जाँगा। 
(२) हम घराँ जांगे। 
(३) तो (तू) घराँजागा। 
(४) तम घराँ जाओगे। 
(५) वो पघराँ जागा। 
(६) 


६) वो घराँ जाँगे। 


जाणा सें। 
जाणा सें। 
जाणा से। 
जाणा सें। 
जाणा से। 
जाणा से) 


(१) भन्नें घराँ 
(२) हमने घराँ 
(३) तन्नें घराँ 
(४) तमसे घराँ 
(५) उसने घरों 
(६) उन्में घराँ 


हरियानी बोलो 


(१) कर्ताकारक--नें 
(२) कर्मकारक--में, ऑ 

(३) करणकारक--ते 

(४) संप्रदानकारक--की लियाँ 
(५) अपादानकारक--ते 

(६) सम्बन्धकारक--का, की, के 
(७ मे 
१४ 


पश्चिसो हिन्दी और उसकी घिसिन्न उपमभाधाओं का स्वस्थ्य २३३२ 
(२) खड़ोबोझो उपसाधा-- 


मुजफ्फरनगर जिसे की खड़ीबोली के आधार पर लोक-कहानी-- 


“शक दफे जाडडों से घणा मी बरसण रूग्या। विड़िया-विडंगुल अपणे-अपणे घोंसलो 
(घोसलड़ों ) में लुक ग्ये। लोग बी अपणे-अपणे कामकाज छोड़की धरा में घुस ग्ये। पर एक बन्दर 
उस मी में इध-उंग छट्पटात्ता रृहद्मा। वयूँ के बादल (वादल्ड ) की जोरों से झड़ लूग रो थी। 
उसे नूँ छठपटातता देखके एक चिड़िया अपणे घोसले में से बोल्छी अक (एके या के) ए (हे) बन्दर 
राजा! यो तैत्नेभला नी कर॒या के अपणे रहणे के खात्तर मकान नीं बणाया। योई बात है 
के अब जा तम पाणी में भीगते फिरें। मुशझ्नै तौ देवखों अक मैं एक केनी-सी चिड़िया हूँ। पर 
महनते करकीो अपणे खात्तर घोंसला बणा लिया। इतणा सुनके वन्दर भुणम्या होर कटकटार्क 
उसका घोंसला तोइई-मरोड़ कौ बघेल दिया। इसीलियों तौ कहा गया के मूरख और गुसियारे 
आदमी क्‌ सीख नीं देणी चाहा ।” 


सपूर्ण कारकों का द्योत्क खड़ीबोली का बाक्य-- 


“हे गोपाल ! राम नें अपणी आऑक्खों से देवख्या (देवला) के मोहन के बाप नें 


अपणे बेट्टे कू वण के खात्तर घरो (घर) से काढ़ दिया होर वो सहर में नौकरी करण 
लग्या 


सज्ञा शब्दों के रूप--+- 


परिनिष्ठित हिन्दी भाषा ग्रामीण खड़ी बोली 
(१) जाड़ा (१) जाडूडा 
(२) भेह (२) भी 
(३) घोंसला (३) घोंसला (घोंसल्ड़ा) 
(४) बादल (४) बादल (वादल्ड़) 
(५) पानी (५) पाणी 
(६) धन (६) भधण 
(७) आँखों (७) आँक्खों 
(८) बेटा (८) वेट्टा 


स्वताभ शब्दों के रूप-- 


(१) हमको; मुझे (१) हमकू; मुझे 
(२) तूने; तुमने; तुम्हें (२) तैचे। तमनें, तमें 
“३ वह यह उससे उसे (३) वो' यो' उस्सें: उसे 


४ अपने-अपने ४ अपण-अपण 


२३४ 
विशेषण झब्दों के रूप--- 


(१) यही 
(२) मूर्ख 
(३) ग्स्सावर 
( 


) छिप गये 

) छटपटाता रहा 
) लग रही थी 
) बोली 

) फिरते हो 

७) निकाल दिया है 
(८) भून गया 

(९) किचकिच्राकर 
(१०) देती चाहिए 


किया के विभिन्न काल-- 
प्तामान्य वर्तमभान-- 


छू 


(१) मैं घर जाता हू 
(२) हम घर जाते हैं 
(३) तू घर जाता है 
४ तुम घर जाते हो 


हिन्दुस्तानी 


(१) बोई 
(२) मर 

(३) गुसियारा 
(४) केनी-सी 


(१) इंघै-उंध 

(२) क्यूँ के 

(३) जोरों से 

(3): 

(५) अब जा 

(६) पर; अक, एके, के। 
(७) होर; नीं; पड़ा। 
(८) इसलियी, तौ॥ 


) बरसण करृम्या। 
) लुक ग्ये। 
) छठपटात्ता रह्या । 
) लग री थी ॥ 
) बोल्ली । 

) फिर । 

(७) काढ़ दिया है । 
(८) भुणग्या | 

(९) कठकटा के । 
(१०) देणी चाहा। 


(१ 
(२ 
(रे 
( ढ़ 
(प्‌ 
(६ 


(१) मैं घर (घरो) जात्ता हूँ। 
(२) हम घर (,, ) जाते है। 
(३) तु घर [ ) जात्ता है। 
४) तुम घर ) जात्त हो 


पश्चिमी हिन्दी और उसकी विभिन्न उयमावार्मों का स्वस्य र्रेप 


(५ वहू पर जाता है 
(६) वे घर जाते हैं 


नपूर्ण वर्तमान-- 
(१) मैं घर जा रहा हूं 
(२) हम घर जा रहे हैं 
(३) तू घर जा रहा है 
(४) तुम घर जा रहे ही 
) वह घर जा रहा है 
(६) वे घर जा रहे हैं 


सामास्य भूत--- 


(१) मैं घर गया 
(२) हम घर गये 

) तू घर गया 
(४) तुम घर गये 
(५) वहू घर गया 
(६) वे घर गये 


साभान्य भविष्य-- 

१) मैं वर जाऊँगा 
२) हम घर जायेंगे 
३) तू घर जायगा 
४) तुम घर जाओगे 
६) वे घर॒ जायेंगे 


आसकन्न भविष्य---- 


(१) मुझ घर जाता है 
(२) हमें घर जाना है 
(१३) तुझे घर जाना है 
(४) तुम्हें घर जाता हैं 
(५) उसे घर जाना है 
६ उन्हे घर जाना है 


(५) वो घर ( ) जाता है 
(६) वे घर (, ) जत्त हैं। 


(१) मैं घर (घरो) जारा। 
(२) हम घर (, ) बारे। 
(३) तू घर (,, ) जाश। 
(४) तुम घर (,, ) जारे। 
(५) वी घर (, ) जाएरा। 
(६) वे घर (, ) जारे। 


(१) मैं घर गया (घरों ग्या)। 
(२) हम घर गये (घरों ग्ये)। 
(३) तू घर गया (घरों ग्या)। 
(४) तुम घर गये (घरों ग्ये)। 
(५) वो घर गया (घरों ग्या)। 
(६) वे घर गये [घरों ग्मे)। 


(१) मैं घर (घरो) जाउव्वाँ। 
(२) हम घर (घरो) जावेंगे। 
(३) तू घर (चरों) जागा। 
(४) तम घर (घरो) जाओगे 
(५) वो घर (घरों) जागा। 
(६) वे घर (घरों) जाँगे। 


नि 


(१) मुन्न घरों जाणा (जाणा है) 
(२) हमें घरों जागा ( » ) 
(३) तुझे घरो जाया ( » ) 
(४) तमेंँ घरों जाणा (| » ) 
(५) उसे घरों जाणा ( ५ ) 
६ उन्हें घरो जाणा 


२३६ हिन्डुस्ताना 


कारकों के रूप 

परिनिष्ठित हिन्दी ग्रामेण खड़ी बोली 
१) कर्ता--मे (१) नें 
(२) कर्त--को (२) कू 
(३) करण--से (३) से 
(४) संप्रदान--के लिए (४) के खात्तर 
(५) अपादान--से (५) से 
(६) सम्बन्ध--का, की, के (६) की, की, के 
(७) अधिकरण--में, पर (७) में, पर 
(८) सम्बोधन--हे ! (८) है (ए)! 


हस्थिनी और खड़ीबोली में समावता 

(१) ध्वनि-साम्य--परिनिष्ठित हिन्दी का अनुनासिक दन्त्य वर्ण न्‌ हरियानी और 
खड़ीबोली के अनुनामिक पूर्डन्य वर्ण णृ' में वदलछ जाता है। यह परिवर्तन संज्ञाओं तथा क्रियाओं 
में ही' नहीं, अपितु सर्वर और विशेषण शब्दों में भी पाया जाता है। जैसे-- 


परिनिष्ठित हिन्दी हरियानी' तथा खड़ीबोली 
(१) संज्ञा--पानी (१) पाणी 
(२) संर्वनाम--अपना (२) अपणा 
(३) विशेषण--धना (३) घणा 
(४) क्रिया--जाना है (४) जाणा से (हरियानी) जाणा है 


(खड़ीबीली | । 

परिनिष्ठित हिन्दी में डे ध्वनि अत्पप्रण, घो 7, मूर्डन्य एव उत्क्तिप्स है और 'ल' ध्वनि 

अल्पग्राण, घोष, वर्त्त्य एवं पार्शिदक है। ल' तथा ड़ ध्वनियों की समनन्‍्वयात्मक ध्वनि से मिलती: 

जुरूती एक ध्वनि छ (हड) हैं, जो हरियानी और खड़ीवोली में स्पष्ठ सुनी जाती है। अग्निमीक्रें 

आदि बेद-मंत्रों में तथा सराठी एवं तमिर नाभक प्रादेशिक भाषाओं में इस ध्वनि का अस्तित्व 

पाया जाता है। परिनिष्ठित हिन्दी के लू के स्थान पर हरियानी तथा खड़ीबोली में यही 
(कलड़) ध्वनि प्रयुक्त होती है। जैसे--- 


परिनिष्ठित हिन्दी हरियाती तथा खड़ीबोली 
(१) बोंसला (१) घोंसका (घोंसल्डा) 
(२) जहूगया (२) जछ गया (जल्डग्या) 


(०) झूप-साम्य--क्रियाओ के पर्याप्त रूप हरियानी और खड़ीबोली में मिलते-जुलते 
हैं जाना के भूत और मविष्य मे दोना बोलिया मे लममग एक-से रूप हैं. मैं घर गया का रूप 


ऐ] 


परश्चिमां हिन्दां और उसकी विजिश्न उपसाथाओं का स्वक्प 2३४७ 


दोनों बोलियो में मैं घर ग्या' ही होता है । पूर्वक लिक क्रिया के अन्त मे आये हुए 'कर' के स्थान पर 
दोनों वोलियों में के होता है। जैसे--दिखकर' के स्थान पर दिखके' प्रयोग मिलता है । 
हरियानी और खड़ीवोली में एक बचन पूंहिलिग संज्ञा और विशेषण शब्द प्रायः आक्यरान्त ह्दी 
होते हैं। जैसे--वड़ा, छोट्टा। 


हरियादी और खड़ीबोली में भिश्नता--- 


[पे 


हरियानी बोली में सहायक किया सै या सो की विशेषता है। खड़ीवोली की किया 
है या हो' के स्थान पर हरियाती में सै या स्ो' का प्रयोग होता है। जैसे--- 


खड़ी बोली हरियानी बोली 
(१) उसे घरो जाणा है (१) उसनें घराँ जाणा से। 
(२) तम घरो जारे (जा रहे हो) (२) तम घराँ जा रहे सो। 


जहाँ हरियानी के शब्दान्त में य' श्रुति का योग पाया जाता है, वहाँ खड़ीवोली में हित्व 
के दर्शन होते हैं। जैसे--(बोल्यो)' (हरियानी में) और बोह्ली' (खड़ी बोछी में)। छटप- 
टात्या' (हरियानी में) और छटठ्पटाता' (खड़ीवोढी में)। पीदया” (हरियानी में और 
पीद्ट' (खड़ीबोली मे) । 
हरियानी का कर्मकारकीय परसर्म नें है और खड़ीवोली का कू्‌'। अपादान कारक में 
(8.8 । 


हरियानी प्राय: ते को और खड़ीयोली प्रायः से को स्वीकार करती है। यही नियम करण 
कारक में भी पाया जाता है। 


(३) अजभाषा (ब्रजबोली)-- 
अलीशढ जिले की ब्नजबोली के आधार पर लोक-कहानी--+ 


“एक योत जाडेनु में जौहर कौ भेहु वरसन लगौ (लम्यों) चिर्‌इया-चिरगुकरू अपम्पने 
घोंसम्‌ मे छिषि गए! आदमी ऊ अपस्पन काम छोड़िके घन्नु में घुसि गए। परि एकु बन्दरु बाई 
(ग्वाई) मेह में जा छग-स्वालग छटवटातु रह्यौ। जा मार के बादर की जौंहर की झरी लगिरही 
ही (हती)। बाई ऐसौ छटठपटास भयौ वेखिकें एक चिरइया अपने घोंसा के मीतत्ते (भीतस्सों) 
बोली के --हें वन्दर राजा ! जि तुमने अच्छौ नाईं करो (करयौ) के अपने रहिवे के ले घर 
साईं बनायो | जि ई बात ए कौ अब तुम पानी में भीजत फित्त औ। मोइ (भो्कू) देखो के मैं 
एक नेकसी चिरइया ऊँ (हूँ) परि महन्ति करिकें अपने लए घोंसा बनाई लयोौ ऐ (है)। इतनी 
सुलिक बन्दरु जरि गो (गयो) औरु किचिकियाइकें बाकौ घोंसा तोरि-मरोरिकें फेंकि दो (दयौ) । 
जाई ते तौ कह्यौ गयौ ऐ (है) कौ मूरख और गुस्सैल आदमीएं (आदमी कूँ) सीख न देनी 
चाहिए।” 
संपूर्ण कारकों का च्योतक अजबोली का वाक्‍्य-- 


मे गोपाल ! राम नें अपनी आँखिन ते (आँखिन सो” देखौ देख्यौ) क॑ मोहन के बाप॑ 


७० टी क्टिपाका, “गा नूश.. जातक -कए. अप्णा> लाम-ज- न उरक 


र३८ 


हिन्दुस्तानो 


नें अपने बेटाएं (बेटा कू ) धन के ले (ले) पत्ते (बस्सों ) निकारि दी ऐ (दयौ है) औरु वु ( थु) 


सहर में नौकरी करन कूगौ (छम्यौं) ऐ।7 


संज्ञा शब्दों के रूप--- 
परिनिष्ठित हिन्दी 

) णाड़ों में 

) मेह 

३) घोसला; घोंसलों में 
४) बादछ की 


न नस 


(११) थकान 
सर्वताम शब्दों के रूप... 


(१) हमें; हमको; मुझे; मुझको 
(२) तूने, तुमने, तुच्ने, तुम्हें 
(३) बहू, उसे, उससे 

(४) अपने-अपने 


विशेषण शब्दों के छूप-.-- 


(१) अच्छा; छोटा; काला 
(२) मूर् 

(३) गुस्सावर 

(४) छोटी-सी 


अज्यय दाब्दों के रूप... 


(१) इधर-उधर 

(२) क्योंकि 

(३) जोर से; थीरे-धीरे 
(४) परन्तु; कि 

(५) और* नहीं 


ग्रासीण ब्रजबोली 

(१) जादेनु में 

(२) मेहु 

(३) घोसा; घोंससु में 
(४) बादर की 

(१) महन्ति 

(६) आदमीएँ, आदमीकूं 
(७) चिरइ्या 

(८) क्री 

(९) घरतु में; अन्नु में 
४ १०) घंझ 

(११) थकानि 


(१) हमें; हमऐ; हसकू; भोइ; मोक्‌ 
(२) तेनें, तुमच्नें, तोइ, तो, वुमक 
(३) ब्‌ (गु); वाइ; वार; वासों, बाज़े 
(४) अपम्पने 


(१) थच्छौ; छोठौ; कारसे 
(२) मूरख 
(३) गुस्से 
(४) नेंक-सी 


(६१) जालेंग-स्वाऊँग (बालेंग) 

(२) जा मारे के 

(३) जौहर ते, जौंहर सों; हौलें-हौलें 
(४) परि; की 

५) आऔौद् नाई 


पश्चिमी हिन्दो और उत्तकी विभिन्न उपमाषाओं कर स्वरूप २३९ 


६ इसीलिए तो 
(७) यीं। इस तरह 
(८) क्यों; भीतर से 
(९) ऐसा 


क्रिया शब्दों के रूप--- 


) 

) 

) छट्पटाता रहा 

) छग रही थी 

) फिरते हो 

) बना लिया है 

) जल गया 

) देवी चाहिए 

) क्विचकिचाकर 

(१०) तोड़-मरोड़कर 

(११) (तुम) देखो! 

(१२) देखा 

फ्रिया के विभिन्न काल--- 

सामान्य वर्तेमाल-- 

(१) में घर जाता हूँ 

(२) हम घर जाते हूं 

(३) तू घर जाता है 

(४) सुझ घर जाते हो 

(५) बहू घर जाता है 

(६) बे घर जाते हैं 

अपूर्ण वर्तभानें--- 

(१) मैं घर जा रहा हूँ 

(२) हम घर जा रहे हैं 

(३६) तू घर जा रहा है 

(४) तुम घर जा रहें हो 

(५) बह घर जा रहा ह्ठै 
) बेघर जा रहे हैं 


(६) जाई मारे त्तौ 

(७) बा; जा तरिया 

(८) चौं; भीतस्सों, भीततते 
(९) ऐसो 


(१) बरसन रूगौ (लूग्यौ) 
(२) छिपि गए 
(३) छठ्पटातु रह्यौ 
(४) छगि रही ही (हती) 
(५) फित्त औ (फिरत औ) 
(६) बनाई लौ ऐ, बनाई लगौ ऐ, 
(७) जरिगो (जर्गियो) 
(८) देनी चहिएऐ. 
(९) किचकिचाइकें 
(१०) तोरिमरोरि के 
(११) (दुम) देखो! 
(१२) देख्यौं (देखो) 


(१) मैं (हूँ) घर जातूँ 

(२) हम घर जाते (जात ऐ”) 
(३) तू घर जात्वे 

(४) तुम घर जातो 

(५) बु (गु) घर जाल 

(६) वे (ग्वे) घर जाते (जात ऐ) 


(१) मैं (हें) घर जाइरो ऊँ (जाइरो हैं) । 

(२) हम घर जाईरहे ऐं (जाइ रहे हैं) । 

(३) तू घर जाइरो ऐ (जाइसे है) । 

(४) तुम घर जाइरहे औ (जपइरहे हो) । 

(५) वु (गु) घर जाइटी ऐ (जाइरोौ है) । 

(६) वे (ग्वे) घर जाइरडे ऐ (जाइरहे हैं) । 
अथबवा--बे घर जाइरए ए' | 


मचाया >ध जया अधताणाण.. 


२४० 


सामान्य भूत--- 


(१) में घर गया 
(२) हम घर गये 
(३) तू घर गया 
(४) तुम घर गये 
(५) बह घर गया 
(६) वे घर गये 


सामान्य भविष्य--- 


(१) मैं घर जाऊंगा 
(२) हम घर जाएंगे 
(३) तू घर जाएगा 
(४) छुम घर जाओोगे 
(५) वह घर जाएगा 
(६) वे घर जाएंगे 


आसच्न मविष्य-- 


(१) मुझे घर जाना है 
(२) हमें घर जाना है 
(३) पुझे घर जाना है 
(४) तुम्हें घर जाता है 
(५) उसे घर जाना है 
(६) उन्हें धर जाना है 


का रकों के रूप--« 


परिनिष्ठित हिन्दी 

(१) कर्ता-ने 

(२) कर्म-को, से 

(३) करण-से, द्वारा 
(४) संप्रदान-के लिए 
(५) अपाबान-ससे 

(६) सम्बन्ध--का, की, के 
(७) अधिकरण-में, पर 
८) सम्बोधन-हे आ भरे 


हिन्दुस्तानी 


(१) मैं (हूँ) घर गयौ । 
(२) हम घर गए । 
(३) तू घर गयौ । 

(४) तुम घर गए। | 
(५) दु (गु) घर गयौ। 
(६) वे (गवे) घर गए । 


हे 


) मैं (हूँ) घर जाउँगी। 
) हम घर जांगे । 

) तू घर जाइगौ । 

) तुम घर जाउगे। 

) ब्‌ (गू) घर जाइगी | 
) वे (ग्वे) घर जांगे । 


) भोइ (मोक्‌) घर जानो ऐ (है) । 
) हमें घर जातो ऐ (है) 

) तोइ (वोकू) घर जानौ ऐ (है) 

) 

) 

) 


रे, 


हर 


बाइ (ग्वाइ) धर जानी ऐ (है) । 
उन्हें घर जानौ ऐ (है) । 


अजब्रोली (जनपदीय ब्रजभाषा) 


(६) ने, ने 

(२) कौ, क, सों, ऐ 
(३) ते, तें, सों 

(४) के ले, के लऐ 
(५) ते, तें, सों 

(६) कौ, की, के 

(७) मैं, में, पे 

<) है ए भो अरे हरे 


परिचसा हन्दों ऑर उसका विभिन्न उपसाधाओं का स्वरूप २४१ 
(४) कम्नौज़ो उदसमाषा (जनएदी५ फल्नाजी बोलो) 


फर्इंशाबाद जिले की कन्नीजी बोली के आधार पर लोक-कहानी-- 


३ कं 


“एक बेर जाड़ित में जोर को भेहु बरसत लगो। चिर्‌इबा-चिरंगूल अपन-अपन घुँद्ष रन 
गए। ऊादर्म;ऊ जपन-अपने काम छोड़ि घरन मो (में) घृस्ति गए। पर एवा वन्दर वाई 
एं-उएं छटपटातु रहो। काहे के बादर की जोर की झड़ी लगी भई हती।! बाद एसों 
दि एक जिए्ददा अपन घुँसरा के भीतर से (भीतर तें) बोली के हे बन्दर राजा | जे 
साईं करो की अपद रहव के रए घर नाई बत्ताओो। जेई वात है के अब तुम पानी में 
भीगत फिस हो (औ) । मोइ देखौ---मैं एक नेंक सी चिरइया हूं पर महन्ति करि अयब लिए 

रा बनाई हछुओ है । इत्ती यु दच्दर जरि गये और किच कियाइ वाफो घूस रा तोरिमरोरि फेंकि 
दओं।! जा तें कही गओ हे के बेकूप और गुस्तैछ आदसी को सीख नाई दल चहिए। 
संपूर्ण कारकों का गोतक कश्नोजी का वाक्य--- 

“हें गोएाझ ! राम नें अपनी आँखिन देखो के सोहुन के बाप नें वेटा को (कौ) धन के 

लए घर से (परे) विक्रारि दओ है और बउ सहर मो (में) नौकरी करन लगो है। 
संज्ञा जब्दों के रूप--- 


ज्् झा 
४2 
रत 


परिविध्ठित हिल्‍्दी जनपवीय कऋत्तौजी-बोलो 

(१) जाड़ों में (१) जाड़िन में 

(२) मेह (२) मेह 

(३) घोंसलों में (३) घुँसरन में 

(४) महनते (४) महन्ति 

(५) आदमी को (५) आदमी को (आदमी कीं) 

(६) झड़ी (६) झड़ी 

(७) घरों सें (७) घरत मां (घरन में) 

सर्वेताम शब्दों के रूप-- 

(१) हमको, सुझको, मुझसे (१) हमको (हमकौ); मोइ (मोको, 
मोकौ ) ; भोशे (सोते) 

(२) वुर्म्दे, तुझे (२) तुम्हें (तुमकों, तुमको); तोइ 
(तोकी, तोकों ) 

(३) उन्हें, उसे (३) उन्हें (उतकों, उनको); वाई (बाकों', 
वाको ) 

विशेषण शब्दों के झूप--- 

(१) अच्छा, छोटा, काला (१) अच्छो, छोटो, कारों 

(२) मर्ख, गुस्सावर (२) मूरख, गुर््सल 

(३. छोटी-सी ३ नकस्सी 


जफ 


श्बर्‌ 

अव्यय शब्दों के हूपू-+- 
(१) इधर-उधर 

(२) क्योंकि 

(३) जोर से; धीरे-धीरे 
(४) ऐसा 


क्रिया शब्दीं के रूप-- 


) बरसने छगा 

) छिप गये 

) छटठपटाता रहा 
) लग रही थी 

) फिरते हो 

) बना लिया हैं 
/ जल गया 

८) देनी चाहिए 

९) कित्रकिवाकर 
(१०) तोड़-मरोड़कर 
(११) (तुम) देखो ! 
(१२) देखा 


क्रिया के विभिन्न काल--- 
सामान्य बर्तमानू--- 


(१) मैं घर जाता हूँ 
(२) हम घर जाते हैं 
(३) तू घर जाता है 
(४) ठुम घर जाते हो 
(५) वह घर जाता है 
(६) वे घर जाते हैं 


अपूर्ण वर्तमान-- 


(१) मैं घर जा रहा हूँ 
(२) हम घर जा रहे हैं 
(३) तू घर जा रहा है 


(४) तुम घर जा रहे हो 


हिन्दुस्तानी 


० लि 


(२) काहे के 
(३) जोर तें, हौले-हौले 
(४) ऐसो 


(१) बरसन लछगो। 
(२) छिपि गए । 
(३) छट्पटातु रहो'। 
(४) लगी भई हती । 
(५) फित्त औ (फित्त हो) । 
(६) बनाई रूओ है 
(७) जरि गओओं 
(८) देवी चाहिए 
(१९) किचकिचाई 
(१०) तोरि-मरोरि 
(११) ([ुम) देखो ! 
(१२) देखो 


(१) मैं घर जात हीं । 
(२) हम घर जात हैं । 
(३) तू घर जात है। 
(४) तुम घर जात हौ । 
(५) बउ घर जात है। 
(६) बे घर जात हैं। 


(१) मैं घर जाइ रहो हूँ । 
(२) हम घर जाइ रहे हैं। 
(३) तू घर जाइ रहो है। 


(४) तम घर जाइ रहे हौ 


| 


पद्चिचसोी हिन्दी और उसकी विभिन्न उपभावाओं का स्वस्प्प रड३े 


५) वहू घर जा रहा है 
(६) वे घर जा रहे हैं 


सामान्य भूत--- 


(१) मैं घर गया 
(२) हम घर गये 
(३) वू घर गया 
(४) तुम घर गये 
(५) बहू घर गया 
(६) वे घर गये 


सामान्य भविष्य-- 


(१) मैं घर जाऊंगा 
(२) हम घर जायेंगे 
(३) तू घर जायेगा 
(४) तुम घर जाओगे 
(५) वह घर जायगा 
(६) वे घर जायेंगे 


आसन्न भविष्य-+-- 


(१) मुझे घर जाना है 
(२) हमें धर जाता है 
(३) तुझे घर जाना है 
(४) तुम्हें घर जाना है 
(५) उसे घर जाना हैं 
(६) उन्हें घर जाना है 


कारकों के रूप--- 
परिनिष्ठित हिन्दी 


(१) कर्ता--ने 

(२) कर्म--को, से 

(३) करण--से, द्वारा 
(४) सम्प्रदान--के छिए 
(५) अपादान--्से 

(६) सम्बन्ध--का की के 


(५) बउ घर जाई रहो है 
(६) वे घर जाई रहे हैं । 


(१) मैं घर गओ। 
(२) हम घर गए। 
(३) तू घर गओ। 
(४) तुम घर गए। 
(५) बउ घर गणो। 
(६) बे घर गए। 


(१) मैं घर जडइहौं। 
(२) हम घर जहहै। 
(३) तू घर बच्है । 
(४) तुम घर जइहौ । 
(५) बउ घर जइहै । 
(६) बे घर जइहैं। 


(१) मोइ (भोको) घर जानी है 
(२) हमें घर जानो है। 
(३) तोइ घर जानो है। 
(४) तुम्हें घर जानो है। 
(५) बाइ घर जानो है। 
(६) उन्हें घर जानो है। 


जनपदीय कन्नौजी बोली 
(१) नें, ने 

(२) को, कौ, से, ते 
(२३) से, तें 

(४) के लिए 

(५) से, तें 

(६) को. की. के 


पक (अनसेसक- "सकी 


र्‌डेंड हिन्दुस्तानी 


(७) अधिकरण--स, पर (७) मो, में, पर 
(८) सम्बोधन--हें (८) है (९) 


(५) बुंदेलखंडी उपर्भाबा-- 
झाँसी जिले की बुन्देलखण्डी के आधार पर लोक-कहानी--- 


“एक बेर ठंड के दिनलत में जोर को मेहु बरसत छूगौ। विरश्या-चिड़ंगुल अपने-अपने 
घोंसलन में छुप गए। आदमीऊ अपने-अपने घरन में घुस गए। पर एक वदरा ऊई भेह में इते-उते 
छटपदात रओ। काए से के बादर की जोर की झड़ी कूगरई ती। ऊर्ौं ऐसो छठपटात देखिकें 
एक चिरइया अपने घोंसछा में से बोली के हैं बाँदर राजा ! जौ तुमने अच्छी नई करो दो अपने 
जैसे के काजे घर नईं बनाऔ। जौ ई बात आएं के अब तुम पानी में, भींजत फिरत ह्ो। भोकौ 
देता की मैं एक चुनगूती-सी चिरइया हूँ, पर महन्ति करिकें अपने रैवे को घोंसछा बना छू है। 
इतनी सुनतव वौ बेंदरा जर गो और किचकिचाइकें ऊको (बाको) बॉसा तोरि- 
मसोरिकें फेंक दऔ। एई मे कई गई है के मूरख और गुस्से जाठमी कौ कवर्ऊ मीख नई दे 
चंदहिए।” 


संपृर्ण कारकों का दयोतक बुँदेलखंडी का वाकध-- 


“है गोपाक ! राम ने अपनी आँखन से देखौ के मोहन के बाप ने अपने लरका को धन 
के कार्ज घर से निकार दऔ है और बौ सहर में नौकरी करन लगौ है ।” 


संज्ञा बब्दों के रूप--- 
परिनिष्छित हिन्दी जमपदीय बुन्देखखंडी 
(१) महंत (१) भह॑च्ति 
(२) आदमी को (२) आदमी को (आदमी को ) 
(३) चिड़िया (३) चिरइया 
(४) घन के लिए (४) धन के कारें 
सर्ववाम शब्दों के रप--- 
(१) मुझे, सुझकों (१) मोकौ (मोको) 
(२) यह, वह, उसको, उसी को, उसका (२) जौ, बौ, बाकों ( ऊरकों | ऊईकौ ; बाको 
[ रे ) अपने-अपने ( ३ ) अपने-अपने 
विशेषण शब्दों के रूप-- 
(१) अच्छा, छोटा, काला (१) अच्छौ, छोटो, कारौ 
(२) उसी (२) ऊई 


३ मूर्ख गुस्सावर ३ मूरख्त गुस्सल 


डक 


पश्चिमी हिन्दों गौर उसको विभिन्न उपमाधा्ों का स्वरूप र्४ड५्‌ 


अब्यय शब्दों के रूप--- 
(१) इधर-उधर 
(२) व्योंकि 

नही 


) 

(४) इसी से 
) 
) 


क्रिया झव्दों के रूप--- 
(१) वरसने छगा 
(२) छठ्पटाता 'रहा 
(२) लगरही थी; गया था 
(४) भीगते फिरते हो 
(५) है, जारहा था 
(६) बता लिया है 
(७) जल गया 
(८) किचकिचाकर 
(९) (हम) देखो 
(१०) देखा; ढूँढ़ता चाहा 


कया के विभिन्न काल-+- 
सामान्य वर्तमान--- 
(१) मैं घर जाता हूँ 
(१) हम घर जाते हैं 
(३) तू घर जाता है 
(४) तुम घर जाते हो 
(५) बह घर जाता है 
(६) वे घर जाते हैं 
अपूर्ण व्तेमान--- 
(१) मैं धर जा रहा हूँ 
(२) हम घर जा रहे हैं 
(३) तू घर जा रहा है 
(४) तुम घर जा रहे हो 
५) वह घर जारहा है 
६ वेघरजा रहे हैं 


(१) इते-उतते 
(२) काए से के 
(३) नई 
(४) एईसे 
(५) कब॒ऊ 
(६) ऐसौ 


(१) बरसन छगी। 

(२) छठ्पठात रभौ। 

(३) लगरई ती, गऔ तो । 
(४) भींजत फिरत हो (औ)॥। 
(५) था, आऐ।; जारओऔ तौ। 
(६) बना लओऔ है। 

(७) जर गऔ। 

(८) किचकिचाइक। 

(९) (तुम) देखौ। 

(१०) देखौ; ढूँढ़े चाओऔ। 


(१) हम घर जात हैं। 
(२) हम घर जात हैं। 
(३) त्‌ बरे जात है। 
(४) तुम घरे जात हौ। 
(५) यो घरे जात है। 
(६) बे घरे जात हैं। 


(१) हम घरे जारए ऐ । 
(२) हम बरे जारए ऐं। 
(३) तूँघरे जारभौ एं । 
(४) तुम घरे जारए औ। 
(५) बौं घरै जारब ऐ। 
६) बे घरे जारएए ए 


र४६ 
सामाय भूत 


(१) मैं धर गया 
(२) हम घर गये 
(३) तु घर गया 
(४) तुम घर गये 
(५) वहू घर गया 
(६) वे घर गये 


सामान्य भविष्यथ--- 


(१) मैं घर जाऊँगा 
(२) हम घर जायेंगे 
(३) तू घर जायगा 
(४) तुम घर जाओगे 
(५) वह घर जायगा 
(६) वे घर जायेंगे 


आसन्न भविष्य--- 


(१) मुझे घर जाना है 
(२) हमें घर जाना है 
(३) तुझे घर जाना है 
(४) तुम्हें घर जाता है 
(५) उसे घर जाता हैं 
(६) उन्हें घर जाता है 


कारकों के रूप -+« 
परिनिष्ठित हिन्दी 


(१) कर्ता-ने 
(२) करम-को 
(३) करप-से 


(४) संप्रदाद-के लिए 


(५) अपादन-से 


(६) सम्बन्ध-का, की, के 
(७) मधिक्रण--में पर 
८) सम्बोधन-हे 


हिन्दुस्तानी 


(१) मैं घरे गजौ। 
(२) हम घरे गए । 
(३) तूँ घर मऔ | 
(४) तुम घरे गए। 
(५) बौ घरे गऔ। 
(६) बे घरे गए । 


(१) मैं घर जइहौं । 
(२) हम घरे जदहैं । 
(३) तूँ घरे जइहै। 
(४) तुम घरे जध्हौी 
(५) बौ घरे जहइहै। 
(६) वे घर॑ जहहैं। 


(१) मोकों (मोकौं) घर जानौ ऐ। 
(२) हमको (हमकों) घर जानो ऐ । 
(३) तोकों (तोकौं) घर जानौ ऐ । 
(४) तुमको (तुमकौं) घर जानौ ऐ। 
(५) बाकों (बाकौ) धर जानो ऐ। 
(६) उनको (उनकों) घर जानो ऐ । 


जनपदीय बुन्देलखंडी 


पा! 

(२) को, कीं 
(३) से 

(४) के काजें 
(५) से 

(६) को, की, के 
७) में प॑ 

८) ए 


पदिचमी हिन्दी और उसको विभिन्न उपभाषाओं कर स्वरूप श४ड७ 


ब्रज, कन्नौजी और बुदेललडी से पारस्परिक ससानता-- 


(१) ध्वनि-“साम्य-तीनों जनपदीय बोलियाँ अपनी-अपनी प्रकृति से कोमछ है । प्रययः 
तीचों ने ही उत्स्षिप्त ड़ ध्वनि को त्यागकर लुंठित ध्वनि 'र को ग्रहण किया है। जैसे---चिडिया 
के स्थान पर चिरइया' शब्द गृहीत है। 

तीनों में ही संज्ञा। शब्द प्राय. उकारान्त तथा इकारात्त पाये जाते है जैसे घर, मेहु, मह॒न्ति 
आदि। 

होना सहायक क्रिया के विभिन्न रूपों में से महाप्राणता प्रायः तीनों उपभाषाओं ने ही 
त्याग दी है। जैसे 'फिरते हो' के स्थान पर फिरत औ' या' फित्त औ' बोला जाता है। 

(२) रूप-साम्य--सामानन्‍्य भविष्य में कब्नौजी और बुन्देलखडी के अन्तर्गत क्रियाओं 
के रूप' समात मिलते हैं। दोनों में “मैं जइहौं” रूप होता है। परिनिष्ठित हिन्दी का सम्बन्ध 
कारकीय परसग का कन्नौजी और बुस्देछखंडी दोनों बोलियों में को' होता है । जैसे 'राम का 
लड़का के स्थान पर उवत दोनों उपभाषाओं में होगा--राम को रूरका । ज्नज और कन्नौजी 
“दोनों-में कर्ता कारक चिन्ह ने होता है । दोनों बोलियों में अपादान कारक का चिन्ह तें' होता 
है। अधिकरण का परसर्ग पे ब्रज और वुन्देलखंडी में एक ही होता है । देखता' का भूतकालिक 
कर्मवाच्य रूप परिनिष्ठित हिन्दी में देखा बनता है। इसका त्रजबोली और बुदेल खण्डी में देखौं' 
होता है। जेसे-- मैने घोड़ा देखो (देख्यों)--(त्रजबोली में)। मैंने घोड़ा देखौं--- 
(बुंदेलखण्डी में) । 


ब्रज, कप्नौजी और बुन्देलखंडी सें भिन्नता-« 
विशेषण हाब्दों में-- 


परिनिष्ठित हिन्दी. ब्रजबोली कन्नौजी बुन्देललंडी 
(१) छोटा, काछा छोटौ, कारौ छोटो, कारों, छोटी, कारौ 
क्रिया शब्दों मे--- 

(१) वहू गया बु (गु) गयौ बउगओ बौ गओ 
(२) छिया है लयौ है (ऐ) लओ है (ऐ) लओ है (ऐ) 
(३) किचकिचाकर किचकिचाइकें किचकिचाइ किचकिचाइबों 
(४) ढूँढ़ना चाहिए ढूढ़नौं चाहिए हुँढऊ़नो चाहिए ढूंढे चहिए 


उपर्युक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि ब्रज कन्नौजी और बुंदेलखंडी मे पारस्परिक भिन्नता 
होते हुए भी वे बहुत सी बातों में मिलती हैं। ऐसा प्रतीत होता है कि ब्रज भाषा ने साहित्यिक पद 
पर आसीन होकर अपने शासनकाल में कन्नौजी और बुंदेलखंडी को पर्याप्तरूपेण प्रभावित क्रिया 
होगा। पारस्परिक साम्य के कारण उक्त तीनों वोलियाँ एक ही वर्ग के अन्तर्गत आती हैं। कुछ 
भाषाशा स्त्रियों ने खड़ी बोली और ब्रज भाषा का अन्तर बताते हुए लिखा है कि खड़ीवोली प्रायः 
आकारान्त होती है और ब्रजभाषा ओकारान्त ; उदारहण देते हुए उन्होंने घोड़ा' और 'घोरो' 
शब्द लिखे है. यह उदाहरण में अशुद्ध है में मी घोंडा ही होता है घोटा 
गधा कुत्ता डडा आदि रूप र्भेही में प्रयुक्त होते हैं हाँ इनके साथ 


र्डट हिन्डुस्ताना 


आनेवाल विशेषण शब्द अवश्य औकारान्त बोले जाते हैं। जसे -चित्कबरी, घोड़ा, कारौ गधा 
मोटौ डंडा,बाबरौ कुत्ता इत्यादि। यहाँ यह ध्यात देने की बात है कि ब्रज वोली ओकारान्त नहीं हे, 
अपितु औकारान्त है। यही औकारान्तता वुंदेलखंडी' में भी पायी जाती है। गैसे-छोटो (बजवोडी 
में); छोटौ (वुन्देलखंडी में) । यही विशेषण कन्नौजी में जाकर छोटठो' हो जाता है। जत 
स्पष्ट है कि विशेषण शब्दों में ब्रज और बुदेली औकारान्त और कन्नौजी ओकारान्त है। 

परिनिष्ठित हिन्दी की भुतकालिक क्रिया का वा ब्रज दोली के यौ' में बंदर जाता हे 
ओर यह औ' बुन्देछलंडी में औ' हो जाता है। बुन्देलखण्डी की औ' ध्वनि कन्नौजी की ओ। से 
परिवर्तित हो जाती है। जैसे--गया (परिनिष्ठित हिन्दी में) गयी (ब्रजवोली में) गओो 
(बुन्देलखंडी में) और गओ (कन्नीजी में) । 

पश्चिमी हिन्दी की हरियानी और खड़ीवोडी को छोड़कर शेप जनपदीय वो छियों माथ ओर 
आख्यात-झपों में औकारान्त या ओकारान्त हैं। केबल हरियानी ओर खड़ीबोडी ही आकारान्त 
है। इस आका रान्तता का कारण हमें पंजाबी का प्रभाव प्रतीत होता है। पश्चिमी हिन्दी की बोरियों 
मे विवृत्ति नही पायी जाती अर्थात्‌ दो स्वर पृथक्‌ रूप से साथ-साथ नहीं देखे जाते, जिस तरह कि 
पूर्वी हिन्दी की बोलियों मे देखे जाते हैं। जेसे स्थार' (खड़ी बोली, हश्ियानी, क्षजभ।पा कन्न।जी 
ओर वुच्देछखंडी में) और सिआर' (अवबी में) | इसी विबवृत्तिहीनता की प्रवृत्ति ; आधार पर 
हरियानी, खडीवोली, ब्रज, कन्नौजी और बुन्देलखडी उपभाषाएँ पश्चिमी हिन्दी के अन्तर्गत मानी 
जाती हैं। पदिचमी हिन्दी संज्ञा और विशेषणों में जहाँ आकारान्त या औकारान्त (ओकारान्त 
भी ) है, वहाँ पूर्वी हिन्दी अका रान्त है। जैसे, खोटा, खोटों, खोटो (पदिचमी हिन्दी मे) ओर 
खोद (पूर्वी हिन्दी में) । 
संदर्भ-संकेत--- 

१. डा० मनमोहन घोष के मतानुसार शौरसेनी प्राकृत का उत्तरकालीन रूप भहाराष्द्री 
प्राकृत' के नास से विख्यात हुआ। डा० चटर्जी शीरसेनी प्राकृत और शौरसेनी अपज्श की घध्य- 
वर्ती अवस्था को भहाराप्ट्री प्रकृ्ता कहते हैं। वासलब में महाराष्ट्री प्रक्षत' के सम्बन्ध में दोनो 
का मत एक है।--लेखंक 

२. उत्तर में शिमला; उत्तर-पकश्चिम सें अस्वाला; दक्षिण में रायपुर, खंडवा; पूर्व 
से भश्गलपुर और पर्चिम में जेसलमेर को स्पर्श करती हुई रेखा खाँंची जाग तो उससे 
आबत्त भुभाग सध्यदेश था हिन्दी प्रदेश कहायेगा । 

३. देखिए एस० एस० डाय, नोट्स आन सेडिव्रियल मराठी-लिट्रेचर, इंडियन 
लिव्रेचर न॑० २, १९५२ ई० 

४. प्रकाशक--एशियाटिक सोसाइटी आफ बंगाल, न्यूसीरीज नं० ९६७ [ सन्‌ १९०० 
ई० से १९०२ ई० तक) ७ जिल्दों में। 

५. आजकल कन्नौजी बोली में उगी और ब्रजबोली में उपयो' बोला जातः है। 

६ बादल के अंतिम वर्ण लू की ध्वनि मूर्चन्य हैं 

७ यहू मषन्थ छ है। 


अपभ्रंग़ और हिन्दी-कोश । देवेन्द्र कुधार जैन 


भारतीय आर्य भाषाओं मे घब्दों के जो विविध रूप दृष्टियोचर होते हैं उनमे परिवर्तन 
की धारा स्पष्ट रूप से लक्षित होती है। विशेष रूप से मध्य भारतीय भाणओं का इस दृष्टि से 
अत्यन्त नहत्म है। इतिहास देखने से पता चलता है कि उनका युग संक्रमणशीछ था जिप्में 
भाषाऔर साहित्य की उन्नति जातीय एवं विजातीय तत्वो से मिलकर हुई है। इस देश में ब्रिविध 
जातियों का संगम उस्मुक्त रूए से इसी युग मे दिखाई देता है। इसलिए यह स्वाभाविक ही था कि 
भाषा तथा साहित्य भें किसी न किसी प्रकार वे तत्व भी समाहित होते जो लोक-जीवन में अपना 
लिये गये थे। भारतीय' साहित्य में यद्यपि वे आंशिक रूप में गु्/त्त हुए हैं किन्तु उतका अपना 
स्थान भी है । 

प्रत्येक भाया युगानु रूप अन्य भाष।ओं से सम्बन्ध स्थ।पित करती रहर्त। है। यही नही, 
उनमें परस्पर लेन-देन भी होता है। यह कई रूपो में देखा जाता है। प्राचीन गृग मे साहित्य तथा 
व्यापार के माध्यम से यह लेन-देन खकता रहा है। धापिक संप्रदायों ने भी झपने मत एवं बाद का 
प्रचार कर भाषाओं का प्रसार किया है। परिणाम स्परूप कई भाषाएं सम्प्रदाय विशेष तक ही' 
सीमित रही हैं। यदि 'पालि बौद्ध-वाहुमय की भाषा रही है तो भअर्द्धमाग्धी थारम्भिक जैन- 
वाडमय की और प्राचीत फारसी (अवेस्ता को भाषा) पारसियों की। काछास्तर में सम्प्रदाय 
विशेष की भाषाओं से प्रदेशिक भाषाएं विकसित हुई हैं। क्ित्तु तव वे जनता में छोकवोलियों 
के रूप में प्रचलित थी और उनमें रूपगत पशण्विरतत स्पष्ट हो चले थे। इसके विपरीत शास्त्रीय 
(0७४४:८७)) भाषाओं में भी साहित्य रचा जाता रहा हैँ पर ५१रिवर्तत की मात्रा उसमें सास- 
सात्र ही रही है । 

भारतीय आये भाषाओं की आकर-भाषा संस्कृत कही जाती है। संस्कृत भी-प्र।चीन 
वेदी की भाषा है। भारतवर्ष में इससे पुरानी कसी भी-भाषा की वानगी अभी-तक उपलब्ध 
नहीं हो सकी है। किन्तु ऋग्वेद की भाषा में भी---परिवर्ततगत विविध रूप दिखाई पडले है। एक 
ही गव्द के कई रूप वेंदिक-साहित्य में माज तक सुरक्षित हैं। वैयाकरणों ने शब्दों की दृष्टि से ही- 
मुख्यतः भाषा का निर्वाचन किया है। वैदिक थुग की वोछियो के जय शब्द-रूप धीरे-धीरे रूड हो 
गये तव उस में जो साहित्य-रचना हुई उसे संस्कृत' नाम दिया गया। किन्तु उसमें भी-एक हाब्द 
के कई रूप प्राप्त होते हैं।! यही नहीं अर्थ की दृष्टि से भी-उन्में भेद है । केवल वैदिक भाषा मे 
ही नहीं आमें नियन ग्रीक केटिन आदि में भी वौलियाँ युरक्षित हैं।' ये बोलियां क्रमण साहित्य मे 
घलमिल जाती हैं. इनका ही परवर्ती रूप हमे काव्य म॑ दिखाई देता है. इसीलिए हमे वैदिक 
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भाषा से वाल्मीकि रामायण की भाषा मे पर्याप्त जन्तर दिखाई देता है. किन्तु आशिक झूप में उस 
मे बैदिककालीन भाषाओं का प्रभाव एवं वैदिक दब्द-रूप स्पष्टतः लक्षित होते हैं। 

'प्राकृत' वैदिक यू ग की एक बोली थी जो किसी समय समूचे भारतवर्ष में बोली जाती थी। 

किन्तु कालान्तर में वह शिप्ट जनों से व्यवहृत होकर साहित्य की भाषा बनी और उसे पालि' 
नामरूप प्रदान किया गया । 'पाछि' वैदिक भाषा के अधिक निकट है। ध्यान से देखने पर पता- 
लगता है कि वह बैदिक संस्कृत से बहुत प्रभावित है। आरयों की जो भी लोक बोली साहित्य का 
माध्यम बनी संस्कृत की रीति-तीति का अनुसरण करती रही । यह इसलिए भी आवश्यक था कि 
इस देश में सबसे पहुला व्याकरण संस्कृत में छिखा गया था। यद्यपि 'प्रलि वैदिक तथा संस्कृत भाषा से 
कुछ-कुछ मिलती-जुलती है पर उस पर देशी बीलियों का पानी चढ़ा हुंआ है। प्रत्यय-हूपों तथा 
देगी शब्दों की प्रवुग्ता देखकर सहज में ही उसका जनुभाव लगाया जा सकता है। प्राकृत की 
तो कई बाराएँ एक ही समय प्रवाहित रही हैं। छेकिन शताव्दियों बाद उसकी भी बही दक्शा हुई 
जो किसी समय सस्कृत की हुई थी। इसीलिए प्राकृत की लीक छोडकर-अप भरत में साहित्य रचा 
जाने छगा। पबिवतन भाषा का स्वभाव है। किसी मापा के विकास का पता हमें उसके सलट- 
फेर से ही छगता है। भाषा के बदलाव में शब्द-रूप मुख्य है और हमारा ध्यान सबसे पहले उन 
पर जा टिकता है। भाषा में परिवर्तत भी पहले पहल बब्दों से होता है। इसलिए बैयाकरणों 
की सम्मतति में भापा की सबसे पहली विकारपूर्ण अवस्था जब्दों का 'अपशब्द' होना है। किन्तु 
आचार्य व्याडि यह भी कहते हैं कि अयश्रंश' होना तो शब्दों का स्वभाव ही है। किसी समय 
प्राकृत' को भी भजज्लंश' कहा जाता था। संस्कृत से भिन्न सभी सापाएँ अपश्रंश हैं, बयोकि 
उनका संस्कार नहीं हुआ है। परन्तु प्राकृत के साहित्य के पद पर आरूढ़ होने के बाद तथा विद्वानों 
से समादृत होने पर बह अपभंश' नहीं रही। अब, वह जिस लोक-बोली से विकप्नित होते-होते 
इस अवस्था को प्राप्त हुई थी उस धारा की जो बोली चलन में थी तथा उसमें जो साहित्य लिखा 
जाने छगा था वह अपभ्रंश' कही जाती थी। वस्तुतः यह स्थिति प्राकृतों की अन्तिम अवस्था में 
थी। अतएव अपश्रंश में प्राकृती की सामान्य विशेषताएँ मिछती हैं। यही नहीं, कुछ प्रत्यय तथा 
रूप-रजता में भी समानता देखी जाती है। परवर्तीकालिक अपश्रंश पुरानी हिन्दी के अधिक 
निकट है। हिन्दी के परसर्म, सर्वनाम् तथा अधिक्ांग क्रियारूपो का विकास अप भ्रंश से हुआ यह 
निदिचत प्रतीत होता है। फिर भी. हम हिन्दी के प्रत्येक जब्द को संस्क्रत-कोशों में ढूँड़ने का प्रयत्न 
करते हैं और जब नही मिछता है तो हठातू कोई न कोई व्युत्य्ति बैठाने की चेष्टा करते हैं। परल्तु 
इसके बाद भी कुछ शब्द एसे मिलते हैं जिन्हें हम 'देशी कह कर संतोष कर लेते है पर यथार्थ में 
वे आज भी भध्य भा० आ० भाषाओं में विद्यमान हैं। मेरी राय में गब्दों की व्यूत्तत्ति दुँढ़ते समय 
ढने उस भाषा की ससीपवर्ती बोलियों तथा भाषाओं में ही पहले पहल छान-बीन करनी चाहिए। 
वैदिक भाषा वेए कई शब्द आज भी छोक-बोलियों में प्रचलित हैं। दब्दो के अध्ययन की भछे ही 
यह अनुलोम विधि हो पर प्रकृति की दृष्टि से इसे ही उचित तथा प्रामाणिक कहा जायगा। झदा- 
हरण के लिए हिन्दी में दस, असाढ़, फागृन, चेत, सावन, भादों, बिजली, सिर, केसर, उसीर, पापड 
आदि सस्कृत से निकछे हुए होने पर भी अब हिन्दी के अपने बन गये है इसछिए उनके स्थान पर 
पस्‍्कृत के या तसम रूप। का ही शुद्ध मानना दुराग्रह मात्र होगा इसी प्रकार गहढा गौल गघा 
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गवार खिड़की प्यारी चादनी बासा आठ गल्प तथा वाप आदि शादा का व्यत्पत्ति खाजने 
के लिए देशी भाष ओ के गडढ़ गोकखा गद्ध गवार खिडिक्का प्यारा चदइ ? बासी ? अटठ 
गल्ल, वष्प आदि शब्दा का जानकारी आवश्यक है। संस्कृत में भी पराकृत तथा देशी भाषाओं के 
अनेक शब्द हिल-मिल गये हैं। ऐसे शब्दो में से कुछ ये हैं---हो लक (होला ) , वण्ट: (वाँट, हिस्सा), 
बठर (बट्ठर, मूले), भण्टा (भटठा, बैंगन), मोविस्द (गोवृत्द-अधिपति, कृष्ण), चिशयता, 
घाट, इंगाल (अंगाल, अंगार), दोरक (दोरा, डोर) इत्यादि। कुछ घब्द अनार्य भाषाओं से 
भी गृहीत हुए हैं। उन सब पर हम यहाँ विचार नहीं करेंगे। 

हिन्दी मे अभी तक ऐसा कोई शब्द-कोश प्रकाधित तहीं हो सका है जो सम्यक्‌ रूप से 
शब्दों की व्यूत्पत्ति पर प्रकाश डालने वाला हो तथा यह काम तव तक पूरा नही हो सकता है जब 
तेक मध्यकालीन भारतीय आर्य भाषाओं का भलीभांति मनन्‍्थन न हो जाय, क्योंकि आ० भा[० 
आर्यभाषाएँ म०भा०आ० भाषाओं से विकसित हुई है न कि प्राचीन अ० भा० भाषाओं से! यह सच 
है कि म० भा० आ० भाषाएं प्राचीन भा० आ० भाषाओं से विकसित हुई है पर जब हमारी उत्तत्ति 
पूछी जायगी' तब हम अपने वाप का ही नाम वतायेंगे, न कि प्रखों (पूर्व पुरुषों) का। हम भले 
ही यह मात लें कि 'बाप' शब्द संस्कृत के वप्तु' दव्द से निकला है जिसका अर्थ बोने वाला है पर 
यथार्थ में---प्रकृत, अपश्रंश के बष्प' से मराठी, गुजराती, बष्पा' तथा हिन्दी के बाप' बब्द का 
विकास हुआ है। मुझे इसमें आपत्ति नहीं है कि बाप-वादाओं के साथ पु रखो की भी तामावली प्रस्तुत 
की जाय, क्योंकि उनके ताम बताने से हमें इसका बोच हो जाता है कि किस परिवार तथा वंच के 
है। किन्तु एँसा करते समय मूल वंश की भी खोज आवश्यक है। यदि हम दो-तीन पीढ़ियों का ही 
नाम बता सकते हैं तो हमारी वहु जानकारी अधूरी ही समझी जायगी। सम्भव है कि तीन पीढी 
पहले के जिश्न वह् से आपकी उत्पत्ति हुई है उसी से हमारी भी हुई हो, पर परिवार के मुख्य 
मदस्यों के दिछुड़ जाने से अब बहुत कुछ अन्तर जा गया हो। प्र/० भा० आर्य-भाषाओं के सम्बन्ध 
में यह बात पूरी तरह लागू होती है। सम्कृत की भाँति प्राकृत का भी मूछ खोल वैदिक भाषा कहा 
जाता है। अन्तर केवल इतना ही है कि भाषा शिष्टजनों की है और प्राकृत जन-सामान्य की ।* 
प्राकृत पहले छोक-बोली थी। भाषा का ढाँचा उसे कई शताव्दियों बाद मिझा। किल्तु लोक- 
जीवन से उसका सम्बन्ध बराबर वना रहा है। कहीं-कही संस्कृत में भी लोक-जीवन की शब्दा- 
वली दिखाई देती है। परवर्ती अपभ्रण पर सस्कृत का प्रभाव अधिक है। प्राकृत की भी यही 
अवस्था है। 

पक्षिप्त हिन्दी शब्द-सागर के विद्वान सम्पादकों ने शब्द-ध्युत्पत्ति के संबंब में जो कार्य 
किया है वह स्थुत्य होने पर भी भूलों से भरपूर है। यद्यपि उन्होने सांकेतिकी में अप० (अपशंद्य ) 
लिखकर उसके शब्दों का उल्लेख किया है पर कोझ् के भीतर मुझे कोई अपश्रंश शब्द लिखा हुआ 
नही मिला है। हिंन्दी के कोझों में सबसे महत्त्वपूर्ण जो वात दिखाई देती है वह यह है कि अवि- 
काश हिन्दी-शब्दों को संस्कृत से व्यूत्पन्न माना है। बहुत कुछ यह सही होते पर भी भाषा-विकास 
की दृष्टि से यह अध्ययन एकांगी ही माना जायगा। और फिर हमें हिन्दी कौ प्रकृति का भी ध्यान 
रखया है। उदाहरण के लिए. संस्क्त शब्द है ग्रन्थि। इस ग्रन्थि से प्राकृत गंठि, अपश्रंश| गठ' 
तया हिन्दी की गांठ का विकास हुआ है। इसमें किसी को आपत्ति नही हो सकती है. पर क्या हिन्दी 


श्ष्र हिन्हुस्तानो 


के गठी ला, गठौंद, गठौत, गठोती, मठिया, गठुआ, गठरी, गठखा, गरुदर,गद्ठी, गठे रबा, गठाब, तथा 
गट्ट' ज्ञादि शब्द भी प्रन्थि' शब्द सेनिकले है ? हिल्दी-शब्दसागर के पहुले खण्ड से गद्दा' शब्द संस्कृत 
के ग्रत्थ, प्रा० गंठ से व्यूत्न्न हुआ लिखा मिलता है। इसी प्रकार गड्ड' का विकास संस्कृत 
गण' तथा गप्कने का सं० कण्ठ' से लिखा गया है। यही नहीं, 'अँकड़ी' की उत्पत्ति सं० अंकूर' 
और 'गछारी' की सं० गल्‍्य, प्रा० गल्छ ये भावी गई है। अधिक बया कहें, हिन्दी के कडुआ और 
खट्टा दीनों ही रध्द सं० झंटु ते दिकले मान गये है। मदि खट्टे के लिए कोई संस्कृत शब्द देना ही 
था तो कड़क' लिख देते, जिश्षका अर्थ लूवग विशेष कहा गया हैं। संभवतः इस नमक में कुछ 
खटाई का अश् हो!। वेसे तो जेट इब्द यंस्छृत का कहा जाता है।” पर वस्तुतः वह देशी शब्द है । 
ऐसेड्रीस० खुड' या खुंड' देशी 'खुदद का परवर्ती रूप है।। निरिचत रूप से पता रूगना कि किय 
भाषा से कौम-जा शब्द निकला है--टेड़ी खीर है। किन्तु भाषा की प्रकृति को ध्यान में रखकर, 
प्रत्ययों पर ध्रिचार कर पता लगाया जा रकता है। यह भी सम्भव है कि एक भाषा के प्रत्यक 
दूसरी भाप! ने जपना छिपे हों पर धत्येक जाया के अपने निजी गब्द-रूप तथा पभ्रत्यय होते है 
जिनका उपयोग बहू वार-वार दारतों हुई दिखाई देती है। मनुप्य का रूप-रंग और बवाबट्द्ी 
उप्तकी जात्ति विशेष को सूचित कर देता है। इसी तथ्य को ध्यान में रक्षकर भाषाओं का वर्गीकरण 
किया गया है। 
हिदीजापदलागर' में खाबीं की रीति का अनुसरण कर जिन शब्दों की व्यूत्पत्ति दी गई 
है वह बहुए कुछ शुद्ध एवं विष्फेऊ प्रतातत होतो' है, किन्तु वाई स्थल १० संस्कृत के जिन शब्दों से 
व्यूत्यन्न हुआ लिख है वे उस यर्थ में संस्क्ृत-कोशों में नहीं मिलते है। ऐसे शब्दों में उद्यहरण 
के ठि--बूँस, धूल (सं० गुहारब ), घॉसला (सं० कुशारुय), घूरा (सं० कूट), कुहछा (स॒० 
क्वल ), कुल्डूड़ (मं० कुल्हर), कदार, कटारी (सं० कटटार)--इन झब्दों” को लिया जा 
सकता है। इन अर्थों में थे शब्द संस्क्ृत के सबसे बड़े कोश 'दाब्द कत्पदुज' में गृहीत नहीं हैं। किस्तु 
छात-वीन करने पर इनमें ते कटुटार' शब्द केदल शब्दार्थ चिन्तामणि' में सिलता है। 'वाचस्पत्म- 
कोश में भी यह शब्द नहीं है। इसी' प्रकार कवल' शब्द भी विस्तृत अथ में उसमें मिझता है।' 
लेकित इसमें बह भाव नहीं है जो मुंह को स्वच्छ करने के लिए गरयरेया कुल्ले में देखा जाता 
है। हलायुथ' कौश मेंतों कूट' शब्द को छोड़कर अन्य दिखाई नहीं देते हैं। कूट' दब्द तुच्छा 
भर्य में श० चि०, जोवार्थ सप्रह, सेदिनी, हृझायुध तथा अन्य कौशों में भी मिछता है। किस्तु 
घूरा' अथे केसे हो गया--थयह विचारणीय है। उत्स शब्दों में से यही एक ऐसा शब्द है जो प्राथ' 
सभो कोशों में उपलब्ध है। परल्तु कुल्हड' के किए (सं० कुल्हर) 'कुल्हर' क्षव्द किसी भी कोश 
में नही मिला। संभव है किस्ी अभिनव कौदा मे मिछता हो। इसी प्रकार गल्प' शब्द का भी 
मुझे कोई पता रही छगा। हाँ, अर्थ की दृष्टि से चृक्ष' (चुहा) के छिए गुहाशय' शब्द 'शब्दार्थ 
चिस्तामणि “ मे मिलता हैं। वावदस्पत्यम्‌! कोश भें--उसी का प्रमाण उद्धृत है। घोंसला' बाची 
कुशालूब' दाव्द तया गढ़ हुआ जान पड़ता है। किसी भी कोश में इसका अस्तित्व नही है। 
बुहत्‌ हिन्दी कोश' के लेखकों ने ऋच्दों की व्यूत्पत्ति इसीलिए नहीं दी है कि 'हिन्दी-दब्दसागर/ 
मे दी हुई व्युत त्तियों में से कई अरमात्मक हैं मौर मब' मायताएँ मी बदल गई हैं। उनका कहा 
है कि कटोरा शब्द कटोर' का स्त्रीलिग है न कि काँसा |ओरा से मिलकर बना हुआ शब्द ' 


अपसच्रत्ञ गौर हिन्वी-कोशन्न श्प३ 


किच्तु संस्क्ृत में कठोरें, कठोरा शब्द प्रायः पुराणों मे दिखाई देते हैं जिससे सहज में अनुमान लगता 
है कि यह देशी शब्द रहा होगा। पुराणों में कई ऐसे जव्दों का पता मिलता है जो वेशी-प्रवाह मे 
से होकर उनमें हिल-सिल गये हैं। निशीथ चूणि' में कटटटोर' शब्द कटोरा वाचक मिलता है।' 
अप बंध साहित्य में कच्चोल' शब्द प्रायः देखा जाता है।* संस्कृत-कोशों में झालर' वाद्य के लिए 
झर्भा, अज्ेरी, झलरी' झुल्लरी तथा झत्ली आदि कई शब्द प्राप्त होते हैं। इसी प्रकार झाँझ' के लिए 
झलक; डलिया के लिए 'डल्छकक॑; करेला के छिए कटिल्कक:; कारवेल्लकः; डोरा के लिए 
शोर, डोरा, डोरकं; फकटोश के लिए कटोर, कठोरा, कटोरक॑; चेका के छिए चेटक; घृटल्ना के 
| ए घुंठक'; ठेशा (बंगला; हिं० ऐचा, भेंगा) के लिए टेरक: तथा टिटहरी के लिए टिट्विभक 
मूक: (मूली) आदि शब्द देशी कहें जा सकते हैं। संस्कृत के प्रायः सभी स्वाथिक क॑ प्रत्यय 
वाले तथा उछणादिकोश के अत्द बोलवाक के प्रतीत होते है। संस्कृत में बिदेशी छाब्दों के प्रवेश 
के छिए क' स्वाधथिक प्रत्यय द्वार का कार्य करता है। फिर, प्रकृति के खतुकूछ भाषा विविध रगो 
में उन्हें रंग कर उपयोग में छाती रही है और आज वे उम्तके अपने अंग हैं। 
हिदी-शब्दसागर' में कुछ शब्दों की व्यूत्पत्ति छूट गई है। बेटी, वेड़ित, आदि बेडी 
शब्दों की व्युत्पतति उसमें नहीं है। और चोया या चोवा छब्द ही कीश में नही आते पाये हैं। ऐसे 
गन्दी की अछग से तालिका भी दो जा सकती है पर इस चर्चा को आगे त बढ़ाकर मैं इतना ही कहता 
चाहुगा कि आकोच्य विषय पर अभी तक ठीक से कार्य वहीं हुआ है। इसके लिए हमें प्रात्ीन 
भारतीय आय॑ भाषाओं का ही ज्ञान होना आवश्यक नहीं है अपितु आ० भा० आर्य भाषाओं 
तथा वोलियों की जानकारी भी नितानत अनिवाय है। उदाहरण के लिए बुंदेलखण्डी शाब्द 
बकलर' को लिया जा सकता है। बकक्‍्खर का अर्थ बखर हैँ पर छाक्षणिक प्रयोग में 
उसका अभिष्राय मूर्ख होता है। यथा--तुम निरे वैल हो। सन्देश रासक' में यह प्रयोग 
शिद्िता है। किध्तु इस वुवेछखण्डी मुहावरे का जान न होने से अनुदादक ने उसका कर्थ उपस्कर 
(रूप-वस्तु) किया है जो अनुचित है।* अपक्रंञ में वगला, मराठो, भुजराती, राजस्थानी, बुंदेल- 
खेडी तथा ब्रज आदि अनेक भाषाओं के बब्द मिलते हैं। प्राकृत, संस्कृत, पाछी तथा वेदिक 
भाषाओं में तो देश-विदेश की प्राय: सभी भाषाओं से कुछ न कुछ लेन-दन होता रहा है । यह एक 
अलग विषय है। हिन्दी भाषा के विकास में अपभ्रंशः का जो महत्त्वपूर्ण योग रहा है उसको ध्यान 
में रखकर हम यहाँ कुछ ऐसे गव्दों की तालिका दे रहे हैं जिनसे वर्तमान भापा का सीधा सम्बन्ध 
है। ऐसे शब्द हैं-- 


पहलंग (सं० रा०, १८८) पर्ेंग 
डर (प० च०, १४१२॥३ ) डर 
डाल (प० च०, ८।८३) डाल 
डोला (प० च०, १४२१) ड्ोला' 
झह्लरि (प०च०, १११४४) -. झाछर 
हढ्ल्लिः (प० च०, १८९६) ढीला 
इक्ल्लिय स० रा० १९०) अकेली 


इक्कह्‌ स॒० रा० १८९) एक ही 


. अ्कुक 


श५ुड 


बहुल 
उक्खल 
जाहि 
तंहि 
ड्ट्ठु 
देवखड़ 
दो 
बुक्‍्कस 
हले हले 
ल्ल्दू नेहु 
पेह्ल 
लिज्जइ 
ऊर्मेद 
संभालिड 
अंगउ 
प्र 


खुदूटइ 


गय 
कहुई 

बोल्लिस 
पत्तल 

खुड़ 

पड़िउ 

खिसिय 

अंप' 

फिरईं, फिरता 


बेटउ 
है बेटी" 


वेडी 


ग्ह्बुस्तावा 


(स० रा० १४८ 
(प० च०, १७।१३।२ ) 
(भ० क०, १।५।४) 
(भ० क०, १५॥९) 
(भ० क०, १६॥१० ) 
(भ० क०, १६९१० ) 
(भ० क०, १९२) 
(भ० क०, १।१०।३ ) 
(भ० क०, ११०८ ) 
(भ० क०, १।१०१८ ) 
(भ० क०, २। १४) 
(भ० क०, २।१।७) 
(भ० क०, २!७।७ ) 
(भ० क०, २।११५) 
(भ० क०, २।१२॥३ ) 
(भ० क०, ३।८।२) 


(भ० क०, ३। १२१३) 


(भ० क०, २ १४| १४) 
(भ० क०, ३।१५१) 
(भ० क०, ३।१३।१० ) 
(भ० क०, ३।२४। ११) 
(भ० क०, ३।२४।४) 
(भ० क०, द२५।१० ) 
(सं० रा०, २६) 

(सं० रा०, २९] 


बादल 
ऊखल 

जहाँ 

तहाँ 

जठ 

देखा 

दे 

ढूँका (ढुँकना, क्रिया) 
हौके-होके (धीरे-धीरे) 

ले लो 

पेलना 

लिया जाता है। 

ऊसर 

सम्हाला 

चंगा (मराठी ) , अच्छा भला । 
पर (बुन्देली), बैठका 
(धर में बेठने का कक्ष) 
खुटना (राजस्थानी ), खुठलें, 


खुडणें (मराठी ) टूट कर गिरना । 


गया 

कहता है। 

बोला 

पत्तल, पातर 
खूँटना 

पड़ा 

खिसक गईं (गया) 
झाँपना, ढॉकना 


(गु० रा०, १३२६, ५।१०२) फखुं (गु०), फिरणें (म०), 


(गु० रा०, ११०३) 
(गु० रा०, १।४७) 


गु० रा० ६ ६१७) 


फिरना (हि०) 

बिट्टू (प्रा०), बेटा (म०), 
बेटों (गृु०) बेटा 

बिट्टी (प्रा०), बेदी (गु० 
मए अ०) 

बेड (प्रा०) बेबों (गृ०) 
वेडा म०) बेटा 


भिड, भिडइ 
बील्ल 

बुड्ढ 

व्‌ड्ड श्३ 
सेल्लग्य 
वुक्क, वुक्‍्कइ 


भुलउ 


भलठ 
बाण 
वप्प 
कथीर 


बोकड 
ह्ठे ठि र्ष 


हूँ, हउं 
झुल्लंति 
घरहुरइ 
कोइ 

भच्छर 
चडिड 
दोीहउ 

जुट 

धुस्म, धुम्मई 
मगिल्ल 

चप्प 

छोड, छोडाविय 
ढोर 

ताम 

चाउलछ 

चव चवइ 


अपभत और हिस्दी-कोश् 


(प० च०, ४॥३॥३ ) 
(प० च०, १२३११) 
(प० च०, १४॥१३।६ ) 
(प० च०, १५५४५) 
(प्‌ू० च०, १७॥६।४ ) 
(प० च०, १९१३४) 


(गु० रा०, २।५६० ) 


(गु० रा०, ३।१८१) 
(प० च०, १३१०३) 
(प० च०, ३९६ ) 
(गु० रा०, ५३३) 


(गु० रा०, ५/५५]) 
(गु० रा०, १३१२) 


(गु० रा०, १।४८१) 
(सं० रा०, १३४) 

(सं० रा०, १३९) 
(स० रा०, १८३) 
(सं० रा०, १४६ ) 
(सं० रा०, १४४) 
(सं० रा०, १५१) 
( 
( 
( 


सं० रा०, १६२) 


न्त 


चू०, १।५।४) 


| 
७ 


हट । 


जञ०, १।१५।१) 
पृ० च०, १३१८) 
च०, १११०४) 
० च०, २७४३) 
० च० १।१६।७) 
प० च० २१७३) 
पृ० च० ९२४) 


७9 


[ 
(प्‌ 
(पं 
(प 
( 


सर्प 


भिडना 

कथा (बोल, मण० गु०) 
बूढ़ा (सं० बुद्ध, मु० बूढो ) 
बूइना, डूबना (बुड़वू गु०) 
रोल, सेला, भाला। 

भूँकना (भुक्क, देशीना० ) 
६।१०६ 

भूलना (मुल्लई, देशी०, 
६॥१०६) 

भला 

बाण 

बाप 

कतीर (सं० कस्तीर), 
(गु० कथीर), (म० 
कथील) कथीर। 

बकरा ([प्रा० बोक्कड़ ), 
(गृ० वोकडो) (म०बौकड़ 
नीचा [प्रा० हैटठा), (शु० 
स्ा० हेंठ ) 

मैं (ब्रज-हों) 

झलते हैं। 

कड़कता है, घुड़कता है। 
कोई 

मच्छर 

चढ़ा, चढ़ गया। 

दोहा । 

घूँद 

घूमना (गु० घूमद) 
गीला 

चाँपना, भींचना 

छुड़ाया (गु० छोडव्यों) 
पशु (गु० बुंदेली ढोर ) 
तब 

चावल चाँउर 
कहना ग०बवर्वृ)चवाना (ब्रज 


मद, बन मिफ 


२५६ हिन्डुस्तानी 


चुक्क (प० च०, १०९।१ ) चुकना 

घ्ल्ल (प० च०, १९।१२॥५) मारता (बुंदेली ), धक्का देता, 
(बालबँ गु०), (घालना, 
राजस्थानी ) । 

मेल्ल (प० च०, ५॥४६ ) छोड़ना (गु० मेलबू), 
सेऊझना (राजस्थान) 

खेल (प० च०, ९।४।१) * खेछ 

कहि ' (पृ० च०, १।१०।३) कहाँ 

चदरी (गु० रा०, १३७६) चोरी (सं० चत्वरिका ), 


(प्रा० चउरिया), (ग्रु० 
चोरी), चौंरी (बुंदेंली) 
चघरवारि (गु० 'रा०, ५।१०७) घरवार 
चउठक (गु० रा०, १६५१) आँगल . [प्रा० चउक्क), 
(सं० चतुष्क)॥  (म० 
चौक), (गु० चाक), 


चौक । 

चीठी '... (गु० रा० १५३३) चिट्ठी (प्रा० चिटिठआ), 

क (भु० चीठी ), (म० जिठी) 

छिल्लरं . [गु० रा०, ६।८५) छीलर, पोंखर (प्रा० ग्‌० 
छिल्लर) सं० पलल्‍्कव 

ज्व (गु० रा०, ३।६१ जब (प्रा० जओ, गु० जब ) 

जींग (गु० रा०, २३२३ ) जीन ॒ 

जुहार (गु० रा०, ६।३८) नमस्कार [गु० जुहार, 
म० जोहार ) 

जोड (गु० रा०, १३७५) जोड़, जोड़ा 

टोछ (गृ० रा०, ३। १८) मुहल्ला या घर (प्रा० टोल्छ) 
(सं प्रतोली ) 

ठीक (गु० श०, ६।११६) ठीक [प्रा० ठिअक्क) 

ठेलइ (गु० रा०, २३३८) ठेलना' (गु० ठेलवुं) 
(म० ठेलूणें) 

डोकर (गु० रा०, ५१११४) डूकरा (बूढ़ा), (सं० डोल- 
त्कर:) [गु० डोकरी), 
(म० डोकरा) 

त्त गु० रा० १९० प्रा० तुम य० तुब गु० 


तमण्ते 


अपक्षश और हिन्दी-कोश् १५७ 


थाट (गु० रा०, १/४०६) ठाठ 

दिणू, दिचति (गु० रा०, १७६९, २२४२) दिन 

छबिज (गु० य०, ६॥१७२) छाबना ([बुंदेली), (छोववु 

ही गु०) [छबइ, छिकइ प्रा०) 

छांटई (गु० रा०, ३७९) छाटना ([प्रा० छंटई), 
(गु० छांटबु) 

छांडर (गू० रा०, ५।१३) छोड़ना 

हककार, हकक्‍्कार्‌इ (प० च०, ७।१॥९) पुकारना (हुकारना, बुंदेली ) 

सब्र (प्‌० च०, ११८।४ ) कुशी,  सब्बलछ 

वियूरय' (प० च०, १९॥१६।१०) . दु/्वी होना, विजुसना। 

वद्धावणय (प० च०, ९॥५११) वधावना, (वधावणा, 'रा० ) 
(बंधामणुं, गु० 

भवखा-मार (प० च०, २८।२) भुखमरी । 

भुम्भल** (प० च०, १४॥२॥९ ) भोली (गु० भम्मर) 

बीडां (गु० रा०, २।३२२) बीड़ा (पा का ) , (सं०्वीटक ) 
(गु० बीड) 

आगलि (गु० रा०, २२५३) अगली 


अपअ्रंग-साहित्य में अनुकरणात्मक बब्दों की विपुलता है। बहुत-में हिन्दी के शब्द पुरानी 
रचनाओं में आज भी घूरक्षित मिलते है। ध्वनि-तत्द की दृष्टि से उनका मूल्यांकन अपेक्षित है। 
यद्यपि गुर्जर रासावली' की भाषा जूनी गुजराती कही जाती है पर वस्तुत. वह अपभंश है। ध्व- 
न्यात्मक अनुकरणमूछक दाव्दावछी का' एक उदाहरण देखिए:--- 


धरध्रमिझ धूरि माद नौसोण न) 

गहगहिड सुखबर्ग ससाण नठ॥। 

कलकठो वहली रिणकाहली। 

टलवली' प्रज हुई आाकुली॥ 

बड़दडी द्रमकी द्रभकक्‍्या अरी 

हुदुहुडाट हुआ हुंडकी करी। 

कलकलूई जिस. वारिनिधि प्रलइ॥। 

किंधिड धरधर' कोषि दइलटलडइ ॥-+|ु० रा०्शछछउन्‍्छट 


पहाकवि पृष्पदत्त के महापुराण, जसहचरिछ तथा स्वयम्भू के पठमचरिउ में यह प्रवृत्ति विशेष 

हप से दिखाई देती है। देशी शब्द भी इनमें अनगिनत मिलते हैं। किन्तु कठिनाई यह 

प० भा० आर्यभाषाओं का सम्यक विश्लेषण नहीं ही सका है। फिर, उन पर संस्कृत का भी पर- 
प्रमाव बना हुआ है. तीसरे मलू-स्तोत की जानकारी के बिना अधरा ही होगा 

ठदारण के लिए---वदिक जुण शब्द लिया जा सकता है प्रा० मे यह जुण्ण' बनता है मौर 


श्ण८ है इस्ताना 


राजस्थानी में जणा हो जाता है ग० मे जनु तथा म० में जना बन कर वह हिंदी में जुना 
बन गया है. यदि अब हम उसका सम्बब सस्क्ृत के जीण दाब्द से लगाय तो बह ठीक नहीं 
होगा। 

स्पष्ट ही भाषा की अपनी भ्रवृत्ति विशेष होती है। रचत्ता-काल में (कथ्य अवस्था मे 
उनकी वतावंट एक-जैसी गतिशील रहती है। धीरे-घीरे उनमें परिवर्तन अधिक स्पष्ट होता 
जाता है। यथा--जा' धातु से जाइ, जाउ, जाए, जाएं, जाओ, जाइव, जाईब, जाइवी, 
जाइस, जाइवे, जाइवे आदि रूप सम्भव हैं। आज भी प्रादेशिक बोलियों मे एक से अवबिय 
रूप देखे जाते हैं। प्राकृत में एक शब्द है--पुफ्फा, उसी के विकसित शब्द रूप है--पुषण्फिआ, 
पुष्किआ, पृष्का और पुष्फी। हिन्दी के फूफा, फुफी शब्द इनसे ही विकसित हुए है; नि 
संस्कृत पितृष्वसा' से। इसी प्रकार अपश्रंश् में वप्पुड! शब्द का अर्थ हु--दीन, विधारा। 
गुजराती में वह वापड' कहा जाता है और माछवी तथा मराठी में बापड़ा' प्रचलछित है। 
किन्तु हिन्दी-शब्दसागर में बापुरा' के कौोठ में संस्कृत 'बर्बर' शब्द दिया हुआ है जिसका अर्थ 
तुच्छ लिखा है। पर रहीम' ने स्पष्द कहा है-- 


जे गरीब पर हित करें ते रहीम बड़ लोग। 
कहा घुदामों बापुरों कृष्ण मिताई जोंग ॥। 


इसी प्रकार हि० श० सा» में छाप' शब्द के कोठे मे हि छापना लिखा है तथा छापता' को संरक्षत 
अपना से निष्पन्न माना जाता है। किल्लु संस्कृत कोशों मे 'चप' धातु का--अर्थ चिपकाना था 
चॉपना है। जो भी हो, पाछी के छाव' तथा अपभ्रण के 'छाब' शब्द से उप्तका विकास माना जा 
सकता है। छाया शब्द मूल में संस्कृत का है पर छाहडी, छांहू, छाँहीं, छट्टयाँ, छैंपाँ आदि घब्द 
किसके माने जायेंगे ? ह 

अप श्र के बहुत-से शब्द देखने से हिन्दी के लगने पर भी अपक्रंद्ध से ज्यों के-त्यो-अपना 
लिये गये' हैं। कुछ शब्द इस प्रकार हैं-- 

घोड़ा, गर्ल, बोल, ढूंढ, टोपड (टोप), ढोल, ढाछू, डाल, डंक, कटार, चावल, ठटूठ, 
डूगर, ढिल्का (ढीला), चेल्णा, चेल्ली, पोत्था-पोत्थी, डर, बेटा, बेटी, धूँट, नही (नहीं), खाजा, 
झाका, भूलना, गड़बड़, पटेछ, छिज्जइ //छीजउ / छीजना, खंडखड, को, जो, सो, तो, हाँ, हें, 
तेहई, है।, हाई, हाक, हा, हवइ, हल्लि (हल्ला), रेला, भुज्ज ८ भुज्जी / भुजाइ / भोजाइ ./. 
भोजाई; भाखी, सार्ट;, माड, मायल, मुह, मुझ, तुझ, मूली, गाजर, भटा, गोरी, मोटा, मोडर 
मोडना; भेह, थार, थाली, रली, बहुरू, बदली, वच्छा, वच्छि, वणिजारा <वणजारो<वणजार 
ध“बजारा; बड़ी, घटी, घुंट <घूंट, थट <ठाठ! तेरा, मेरा, तुम्हार < तुम्हारा; अम्हार < हमारा, 
चट्‌<चट (चटशालहूा); चंगा, घी, घाट, घरणि, गूझ, गूझा, अभिय, गमार, गई, खेड, खेडा, 
खोटा, खीजर <खीजना; खाल, खांड, केवडी, केवडो < केवड़ा; कूड, कूडा, कुंभ रि, कुअड, कुंवर, 
कवित्त, कृवित, करोडि, करोड, कम्ह, कान्हु, कान्हा, कथीर< कत्तीर, एग्गा रह, खोसिइं < खोंसना, 
चडइ - सडना इत्यादि) 
और देशी शब्दों से प्राकृत तथा दोनों ही माधाएं घनी-मानी 


च्क् 


अपज्षक्ष और हिंस्दी-कोझ र्‌प्९ु 


हैं। किसी समय छू छू कर पश्चु आदि को बुलाने के छिए छच्छुक्कर' दाब्द प्रयुक्त होता था। 
आज भी छूु-छू' कर बुछाते हैं। अपभंश के खुड़ककर, घुड़ककर, खोबलखा (खोखा), दडबड, 
हडबड, गड़बड़, टूटछ, झलझकऊक, खडखड, तडतड, बुलबुल आदि ऐसे ही शब्द है। हिन्दी के 
खटखट, चटचट, खुड़कना, तडतड, फटफट, चटकनी, खडकनी, मटकनी इत्यगदि का विकास इसी 
थारा से हुआ है। हिं० श० सा० में लक्का और खुद्ठकना दोनों ही झब्द नहीं हैं। अपभ्रंश में 
लुक्का के लिए लुवकु भव्द मिलता है। पहले इसका अर्थ होता था--लुक-छिप कर देखना, 
बुरी नजर डालता। बाद में यह 'लुच्चा' अर्थ का वाचक हो गया। अर्थ-संकोच का यह एक 
अच्छा उदाहरण है। प्राकृंत के भडक्क' से भड़क तथा तड़क-भड़क (तडक्क-भडवक ), खड़कक 
से खुड़कना, खड़कना, घृड़कंना (घुड़क्क), और झलकन (झलवक्क) आदि पर अपभ्रद्य की छाप 
स्पष्ट रूप से दिखाई देती है। 

इस प्रकार शब्दों पर घिचार करने से यह स्पष्ट हो जाता हे कि ब्रज और खड़ीथोली 
पर ही नहीं लगभग सभी आधुतिक भारतीय आर्य भाषाओं पर देशी पानी चढ़ा' हुआ मिलता है। 
वैदिक और संस्कृत के सम्बन्ध में भी यह लागू होती हे। भारतीय भाषाओं पर भले ही. संस्कृत 
की चमक-दमक हो; उनका भी संस्कार हुआ हो पर वे देशी पानी पीकर ही फली-फूली हैं। 
भाषाओं के परवर्ती विकात्त के अध्ययन में यह तथ्य भर्ीभाँति पिरबा-परख! जा सकता है। 


सद्भेत विभेष-- 


सं० रा० - सन्देशरासक / सब्दुलरहमान) 


पृ० च० - पठमचरिउ ( ज़यम्भू) 
गु० रा० “» गृजेररासावली' 

भ० कृ० “- भविसयत्तकहा (वनपाल ) 
हिं० श० सा० - हिन्दी-शव्दसागर 

भरा० - प्राकृत 

अप७ “ अपमंश 

गु० - गूजराती 

स० “ मराठा 
संदर्भे-सद्धेल---- 


१. बहुल छनन्‍्दसि। अष्टाध्यायी, २४३९, राड।छ३े, शाडी७६, शे२८८, १२११२, 
६१३४, छशिट, ७११०, १११०३, ७३३९७, छा४॥७८ तथा बहुल छदित्यसाहझ्यों०, वही, 
दा४डी)9५ | 

२. 'पपादहढल 27226 पिए। छर्टेएट+ ए05डटछतते चाक्ञॉच्टॉंड, &7 48 हाफ 9 
फट व पर व्तांट वडटा, (0 इबए मठ; एड एफ पैंक्रांलाड डिंडाएणारंए (:वक संदत्टाड 
बपपें.. छीं 03टक्रा. वफ्रबापदा हॉट... उल्डांपेंट चाय?! 

ग्रे० एच० लुंदस आप लग्वेजबज द्वितोय श्शु्पूट, पूृ० २०४ 


२६० हिन्दुस्ततनो 


३ अवश्नम्बत्व व्य एवं प्रसिद्धसति भाव'।--पात 
बजलमहाभाष्य, १११ 
४. ययाह्‌ संप्रहकार:-- शब्दप्रकृुतिर॒पअ्ंशः' इति।---वाक्यपदीय (बरह्मकाण्ड ), १४९ 
५, “76 [हाएफ्डएड णी एड एएयग्75छ एट0एो छा 7ाह ध्या(ए ५६ता० 282 
पदाएटत॑ 2ठप्पग्ापनए बाते क्वी.एटए इध्एटायों टल्आाप्रांड ब88फाउव्त ॥06 ए7ए जछाॉएएत 
एद सी शिबत विद्याशेदया: (४ हर कर्शतागार्ते, क्ाशिपाए खाते हीहएशा #एाण रा 6 
इन विधशपहुव वा 27 सका डंबएर जा 5. तंरएटांकरकाशा।. ) 
सरकार विनेशवेख--ए ग्र।मर आओब दि प्राकृत छेवेज, प्रथम संस्करण, १९४४३, भूमिका, प० १। 
६. राषाकान्तदेव--शब्दकल्प्ुस, प्रथम संस्करण, दवितोयकाण्ड, पृ० १२ 
७. दे०, शब्दबब्द्रिका, वही, द्वितोष काण्ड, १८०९ शकाब्द, १० २७२। 
८. खहु कढिआइ खर्ड तिगस्सि खद्खरिआ ये भृत्तास्सि खबओ खन्‍्धे असईह खडई 
खडिबओी मत्ते।--देशीनाममाला, २६७ 
९. दे०, वही २७७४ 
१०. हिन्दी-शब्दसागर (दूसरा खण्ड), पू० ८९६, ८९८, ६०५, ४३० और ७८० 
११. सुलानःदन/थ--शब्दार्थ चिस्तामणि, पृ० ४६३। कट्टाश: फठिश्षस्त्रे ४ 
१२. वातप्तिकफध्तस्थ बध्यस्थ कब सुखे। 
अर्द्द निश्षिप्य मंचर्व्य निष्ठीबित कवले विधिः॥ 
कंबल: कुद्ते काडाक्षाों भक्ष्येष, हरते कफम्‌। 
तृष्णा जौ च बेरस्यं बन्‍्तचालज्च नागयेत्‌॥ वही, पृ० प४५ 
१३. बे०, हिन्दी-शब्दसागर, पु० ६०५ 
शढ, धा[० च्ि०, पूृ० ८शढ़ 
१५. दे० हिन्दी-शब्दसागर, दूसरा खण्ड 
१६. प० हरियोविन्ददास--पाइअसहमहण्णव (कट्टोरण, बे०), पृ० २७१। प्रथम 
सस्फरण। 
१७. खणे कच्बोल थाल ओपारिय, परिथल फ्लिप्प सह वित्यारिय। स्कयम्प: 
पउस चरिएछ, २५१११॥३ है 
बोसलदेवरासो तथा! भविष्यदत्तरासों' आदि राजस्थानी रचनाओं में 'कच्ोल' शब्द 
मिलता है। यथा-- 
ऊभडी भावषज दोयइ छह सीख। 
रतन कचोलइ किम पाडइ भोख ४ वीसलदेवरास ४७ 
तथा--मूयां सोवनसय बहु थारू सूक्ष्यां कचोलां सुबिसाल। दे०, गुर्जरतसावली, 
द२०९ 
१८. तथु सुथण निवेशसिय भाइण पेसिय सोहदसण ओोलंस खणे, 
भह सामिय ववखर हरि मत तक्खद जाऊँ सरणि कसुपहिय भर्ने 
९एच्‌ड 


अपजरा और हिन्दी-कोश २६१ 


१९, 'चंगा, दे० गुर्जररासावली, १॥१६८ 
पउढ तथा पऊढ गृहम्‌) पउडों भहस्थ पर्चिमप्रदेश दति केचित्‌। 
२०. कप्पासश्सि अ पलही पविओआा खगपाणपत्तस्सि। 
पडडपऊढा गेहस्सि शिगविसेसस्र पसओ अ॥--आचार्य हेसवन्द्र: बेशीनामसाला, 
२१. बड़ी नाव को बेड़ा' कहते हैं। गाँवों में आज भी! इस शब्द का चलन है। शुद्ध शब्द 
बेडो' या बेडा' प्रतीत होता है। कहा भी है--- 
बुक्कासारों भीर बुलंबुला बुब्बुए चेआ। 
बेछो यूणा बेडो तरोइ मंशुर्मि बेड्डबोड्डरथा ॥--देशीसाम्साला, ६९५ 
मल्लाह की बेंडीवाहा' कहा गंधा हैं।--गु० रा०, १३११८ 
२४. स्वयम्भू के पठमचरिउ' में विहिय' शब्द प्रयुकत है। म० प्र०, अवध तथा बुन्देल 
खण्ड में आज भी बिटिया शब्द प्रचलित है। 
२३. बे० वही, बूडा' (प्रा० बुडुझइ, गु० बुड॒दू, ऋू० बुड़णें) १५९३ 
२४. छागश्सि बोक्कडों बोदरं पिहु पवहणस्सि बोहित्यो।--देशीनासंसाला, ६९६ 
संस्कृत में इसके लिए 'बकर: शब्द कहा जाता है। बथा-- 
वर्कर: परिहासे स्वाच्छाणे युवष्शाबपि ।->मेदियी २७२१० वर्कर दब्द का परिहास 
अर्थ प्राकृत और अवज्ञंवा-साहित्य में भी देखा जाता है। अनुमान है कि बकेरश! का वास्तविक 
अर्थ मेमना था। अमरकोशा की टीका में भरत ने यही अर्थ माना है। 
२५. बुंबेललण्ड तथा ब्रज में छोटे को या खोटे को हेटा' कहते हैं। 
२६: अ्जसाथा में चबाइ' शब्द चुमली के अर्थ में मिलता है। अजभाषा भुर' कोदा में 
इसका अर्थ चुगलखोर है। दे० तृतीय खण्ड, पु० ४८२ 
मेया मोहि दऊ बहुत खिक्लायों। 
घुनहु काम्ह, बलभद्र चबाई, जनमल ही की धूत। 
पूरस्थाम मीहि मोधन की सों, हों मातः तू पृत॥--क्षुरसागर, वहमस्कम्ध, 
८रेरे 
२७, दोडा' शब्द आगरे में मुहुल्ला के लिए प्रचलित है। यथा--छीपी दोला, घासी 
टोछा आदि। 
२८, दे० छिल्लरा, प० च० १९ाह्ाप 
२९. सब्वर्ल लोहे का सोदा डंडा जेसा बड़ा आायुध होता है जो मुंह पर चपटा वेज धार 
बाला होता है। बुंदेलखण्ड में इसे 'सब्बल' दथा इससे छोटे को कुश कहते हैं। 
३०. भंभलसद्ों अधिअजडेंसु भित्त॑ चर देरगेहेसु। 
संभल अप्रियम। भंभलो मूर्े:।--देशीनामसाला, ६११० 
३१. चिययति तण्डुल शिला। इति दुर्धादासः। दे० दाब्दकल्पदुंख, पृ० ४३२ 


भारवि का कृतित्व--- 
अनघुये नवजीवन रस्तोगी 


कुछ प्रेरक पहलू 


भारवि महाप्राण कवि हैं--आदर्श-स्फूर्त मेधा के मनस्‍्वी स्वामी। उनके जीवन का 
म्रभीर सगीत काव्य के रूप में मुखरित हुआ है जिसमें तरछित है उनका उदात्त, अभिजात और 
पुरुषार्थी पुरुष। संस्कृत-कांव्य में आभिजात्य दो ही कवियों की सम्पत्ति बच पाया है--वे हैं बाण 
ओर भारवि। दोनों में अंतर भी है। बाण के आभिजात्य में बिछार है, जीवन की सम्पन्नता 
भरी अनृगज है, भारवि के आभिजात्य में जीवन-मूल्यों के प्रति निप्ठा भरा संकल्प है, अध्ययसाय 
है। स्वस्थ जीवन मूल्यों में यह अपराजेय आस्था भारावि की कविता को रंगती और ढाख़्ती है। 
बाण के शब्दों में रंगों का विलान है, वर्ण -विच्छित्ति है। भारवि की कविता का रग एक है, पर 
वहु एके रेखा है जो अपनी स्तिग्ध, सहज सिधाई से पथ्चिक को सौन्दर्य-लीन करती है, गंतव्य तक 
पहुँचने के उसके विश्वास को संबल देती है। कुन्तक ने ऐसे ही कवियों के संबंध में कहा है, “जिन 
महाकवियों के प्रबंध उच्चतर मूल्यों की सिद्धि के छिए नित नए भार्गों का विधान करते है, 
“उन कृंतियों में बक्रता का एक विलक्षण सौन्दर्य रहता है।” 

गीता की अंतिम उ्क्ति बड़ी स्ारगभित है। इन शब्दों में संजय की सारी आस्था बोल 
उठी है कि जहाँ योग के स्वामी क्ष्ण और थधनुर्धर अर्जुन हैं वहीं श्री, विजय और समृद्धि निहित 
है।' भारवि का सारा का सारा काव्य इसी जीवन-दर्शन का अनुवंदन है। समत्व-बुद्धि और 
कर्म-कुशलता, इन दीनों की गीता में योग कहा गया है। इनके स्वामी कृष्ण और धनुष लिए 
अर्जुन दोनों का एक साथ रहना युक्ति और कर्म के एकान्वय-समन्वय का प्रतीक है और यह गहभाव 
श्री, विजय, और समृद्धि का नियामक बनता है। युविति-कम , विजय, समृद्धि परस्पर कारण-कार्य 
के सबंध से बंध हैं। संजय की वृद्धि और नीति की राह इस क्षेत्र में एकमत है। भारवि की सारी 
विचार-स्ंपत्ति और नये पथ के अनुसरण का आग्रह सिर्फे श्री, कल्याण और जय की प्राप्ति में 
पर्यवसित होता है, ऐसी श्री, विजय और विभूति---जिसकी उपलब्धि नीति-पथ और तदनुवर्तिती 
व्यवसायात्तमिका बुद्धि के समन्वय से ही संमव हैं। चाप और बाण भारधि के काव्य में इसी के मूर्त 
प्रतीक बनकर आए हैं। चाप पौरुष का चिह्न है और शर बुद्धिरुपी मंत्री का।' यह समत्वय 
सिद्धि और सम्पत्ति का अमोब साधन है।* अन्वर्थ बाणों में विजय उसी तरह सिशिवत है जैसे 
अन्वर्थ शब्दों में भावाथे ४ 

प्रो० जानी ने अपने किटिकल स्टडी ऑच नंबधीयचरितम' में किसी अज्ञात छेखक की 
एक उक्ति उद्धृत की है जिसमे प्रसिद्ध पाँच महाकाव्यों की परम्परा मे की गिनती 
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पुरष काव्य की कोटि में की गयी है।” छेखक का अभिप्राय चाहे जो भी हो, उसकी व्यंजना के 
सम्बन्ध में भारत हमें संदेह और ऊहापोह का अवसर नही देते! वे पुरुष प्रधान काव्य के 
सिरजनहार है, पुरुष-कवि हैं, कवियों में पुरुष हैं और उनका काव्य पौरुष का काव्य है। पूरे 
काव्य में वक्लीबता, निराशा और कलान्तसि की एक क्षीण आवाज तक सुनाई नही देती। जीवन 
के प्रति दृढ़ आस्था एवं प्रबल उल्लास उनके काव्य की संवेद्यभूमि और सुजन का प्रेरकसूत्र एक 
साथ बनते है। 

भारवि का स्वर अपने उत्तरदायित्व के प्रति सचेत कवि का स्वर है। वह जीवन के प्रति 
सजग हैं और जीवन की उस्तकी सार्थकता में जाना चाहते हैं। उनका यह दायित्व बोध उनके 
रचला-शिए्प में भी छूटा नहीं है। इसीलिए कुस्तक ने उन्हें अवहित कबि' कहा है।' कालिदास 
ओर भारत्रि में इसी कारण मोलिक अंतर आ जाता है। कालिदास सौन्दयं के कवि हैं, भारति 
स्व॒स्ति के। कालिदास के छिए सौन्दर्य पुरुषार्थ है, भारराव के लिए -रुषार्थ सौन्दर्य है, कमभीय 
है। कालिवास सीन्दय से स्वस्ति तक आते हैं, भारत स्वस्ति के माध्यम से सौन्दयं तक पहुँचते 
है। पर दोनों ही अपना काम्य रसपेजल संवेदना और सहानुभूति के वरातल पर उपलब्ध करना 
चाहते है, अत: कवि के कृतित्व का रागात्मक श्गार बना रहता है। कवि-कर्म में सौन्दर्य-बोब 
और स्व॒स्ति चेतना एक दूसरे की ५रक हैं। अतः कालिदास और भारवि दोनों महाकवि है, केवल 
उनका महाकवित्त दो भिन्न विन्‍्दुओं पर उभरता है। 

इस प्रकार भारत्रि की कल्याणी-गिरा में उन्तकी स्वस्ति चेतना अनुगुंजित है और अपने इस 
स्वस्ति संकल्प को भारवि ने सुन्दर और अन्वर्थे शब्द दिये हैं अी"-..“लक्ष्मी। “' दोनों एक दूसरे 
के पर्याय है और भारति के काव्य-सरित्‌ के दो छोर हें। एक से कविता की धरा उमंगती है और 
दूसरे पर विश्वान्त होती हू। रास्ते में कछार का हर घाट लक्ष्मी से बना है। तरग का हर 
कम्प श्री-मय है, सऔक है। श्री पर भारवि की इतनी जवर्दस्त निप्ठः है कि श्री उनके लिए अशेष- 
मागल्य का वाहक बन बैठती है। फलत: काव्य के प्रा रम्भ के लिए उन्हें किसी मंगलवाची शदद 
की खोज में भटकना नहीं पड़ता । लक्ष्मी बार बार तुम्हारे पास आए यह द्रौपदी की आकुछ 
आकांला भी है और काव्य के नायक अर्जुन का निष्कंप संकल्प भी | श्री, स्वयं श्रेय से भी श्रेथस्कर 
हैं। अमोष सफलता का पहला गुण श्री को आकर्षित कर लेना है। अपने अस्तित्व को अखण्ड- 
अक्षूण्ण रखने वाला अक्ृणलक्ष्मी मनृष्य ही महार्घ पौरण का अधिकारी है।” अख़्ण्ड तप के 
द्वारा अर्जुन की एकसाञ अभिलाषा लक्ष्मी को पा लेता है।' श्री के बिना मुवित भी विजय की 
राह में बाथक है।* अर्जुन के प्रति इंद्र का अंतिम बर रूक्ष्मी को उत्कंठित कर सकने का आश्वासन 
मात्र हैं। ” शिव श्री, से यक्‍त हैं। तप: लक्ष्मी से दीप्त* धनंजय शोभा तो पाते ही है,  जयलक्ष्मी 
उनको वरती भो हैं। जयिनी भुजवीय लक्ष्मी के सहारे अर्जुन जय की महत्वाकांक्षा सोच रहे 
हैं। कीति और लक्ष्मी की अभीष्पित सिद्धि के लिए प्रकृप्ट पराक्रम और सत्व की कामना 
भारबि के छिए सर्वोत्तर्म वस्तु की प्रार्थशा करने के बराबर है। जिस समृद्धि से विजयासियान' 
में सहायता मिलती है अर्जुन उसी की बाचना करते हैं। और इसोलिए जयलक्ष्मी से अन्वित 
अर्जुन से हमारा अतिम और भावधूर्ण परिचय कराकर ग्रीतकार की भाँति भारवि जयलक्ष्मी 
के प्रति हमारे उत्साह को भी एक प्ररणा मधुस्स्पश्न दे जाते ई 
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दस प्रकार मारवि जिस श्री और लक्ष्मी क उदगाता हैं वह अपने अर्थों 
में अपनी समृद्धतम मण्डस-श्री के साथ उनके काव्य में व्यक्त हुई है। शोभा, संपत्ति, समृद्धि, राज्य, 
विजय, विभूति, चंचल वैभव, मनोरमता, वर्णता, श्रेय आदि परम्परागत अर्थों की वाचक हो कर भी 
“श्री” और 'लक््मी” एक नए एवं उदात्त अर्थ को भी व्यवत करती हैं--उच्चतम जीवन-मूल्य, 
प्रमकाम्य, चरम उपलब्धि। जीवन में जो कुछ भी शिव और काम्य है, वही शी का अभिनेय 
भी हैं। श्री शब्द को इतनी समर्थ अर्भवत्ता दे पाने के कारण ही भारवि की आतपत्रलक्ष्मी " उन्हे 
आतपत्रभारधि की सार्थक कील दें जादी है। यहीं नहीं, जहाँ कहीं भी श्री” और “लक्ष्मी” 
का स्वतन्त्र प्रयोग हुआ है वे जीवन के परम प्रयोज्य, साध्य या लक्ष्य की वाघक बन कर ही आ 
पायी हैं।' दीप्ति, रुचि, छाया, कांति, विलास, विश्वस, चारुता, संपत्‌, शीभा आदि अनेक शब्दों 
का स्वसन्त्र प्रयोग स्वयं श्री के अर्थ में हुआ है। इस पर भी श्री और लक्ष्मी के स्वतत्र प्रयोगों की 
संख्या भारति के जवेचतन स्तर पर मचलती श्रेयोपजीवा चिन्तनपद्धति को उभार जाता है। 
भारवि की श्री” की अर्थगत्त व्यापकता मर्यादा और अभिविधि दोनों को समेट लेती है। उनके 
लिए विजय श्री है, लक्ष्मी है। कवि को “जय-श्री” अत्यन्त प्रिय है। * राज्य हैः नहीं स्वयं र।जा 
भी श्री-झप है। समृद्धि, प्रकर्प भी श्री ही है।  मानसी चेप्टाएं, हमारे कार्य व्यापार, हमारे बरीर 
के अवयव, तन की का स्ति, बनस्थली की शोभा, ऋतुओं का चक्र, काल का गतिक्रम, बाहरी विकार, 
लक्ष्मी की चंचछता, गुण, उपयोगी पदार्थ, वंश परम्परा, हुमारे छष्य, आयूध तथा सामर्थ्य सभी 
कुछ भरी की अपनी भूमि है। भारवि की सौत्दर्य-सृष्टि में समुद्र जलधि-शरी, आकाञ नभः श्री, 
सुगम्धि परिमक॒जा लक्ष्मी, खिल हुए पकाश के फूलो का ढेर विकचपलछाशचयशी,  तन्वगी 
लता श्री मललता, स्थिर कमछ अचखलतलिम लक्ष्मी, जंगल वत-श्ी,/ फराल सस्यसपत्‌, 
शरत्‌ शर्त गुण श्री, बरसात घनागमश्री  वसन्‍्त ऋतु बसन्‍्त लक्ष्मी, नगर के उपवस 
पुरोपवमजा छट्ष्मी' बन कर उल्लसित होते हैं। और यह सौन्दर्य-भरी दृष्टि हमारे सहज 
प्रत्यक्ष को अनुभूति की सम्पन्नता से रंग जाती है। 

हमारा उद्याम पौरुपष, बल, तपोसय जीवम, विजय क्रमश: भारतवि के लिए तेजश्री,* 
सुजवीय लक्ष्मी. तपः लक्ष्मी,  गुरुजय लक्ष्मी” की शब्दावली में अभिव्यवित पाते हैं। दिन, 
हमे दिन-अओ्री * या वास्तर-लक्ष्मी वन कर मिलता है। अधर, कपोल, दांत, उंगल्षियाँ कहने मे 
कवि के रस वोध का वह उस्मेप नहीं होता जो जधर पल्वछव श्री, कपोरक रूध्मी” कान्तदन्त 
पदमण्डन कृछ््मी," कुपितन्तकतर्जनांगूछि श्री” में होता है। धनुप, छाता, पछग और पताका 
तक घनुः श्री, कनकसयातपत्र लक्ष्मी, शयनीय रक्ष्मी,' एवं तुरंगकेतु लक्ष्मी के वाच्य वन कर 
रम्य हो गए हैं। अलंकार, प्रसावन, गूण तो स्वतः श्री रूप हैं। हाथी, घोड़े तक श्रीयृक्‍्त हैं।* 
हास्य का अपना निराला वैभव होता है। यौवत का मादक विलास यौवन-श्री' से ही व्यजित 
हो पाता है।' हमारा व्यक्तित्व वंद्रऊक्ष्मी का रक्षक बन कर ही अशते: पूद सकता है, भले ही 
फिर वह ाहे जिस पर हावी हो जाए।** इन्दू की ज्योत्स्ता हो" चाहे कुसुम-संभार सौस्दर्य की, 
नी की सृष्टि होती ही है। हमारे मन की अत्येक भावतरग,“ हमारी आकृति की एक एक 
वकृति हमारे मांसल सौन्दर्य की ही तो व्यंजक है। प्रसावरक्ष्मी. गद-शी- रव्रिसंभोग रूधमी +* 
ररमारी कुृरूप चेष्टाओं का सोन्दय के < पर उामिषित कर उनकी आतरिक प्रसन्नता को 
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तक 


लक्षित करती हैं। वैसे ही जैसे कीचड़ में उपजा कमल पंक के जल की असीम स्वच्छता को 
व्यक्त करता है। “श्री” चपला लक्ष्मी के केलिविास की विभिन्न मुद्राओं को भी उन्मीलित 
और कल्ाभिषिक्त करती आई है ।४ स्वयं शब्द और अर्थ की परम्परा तक संपत्ति, लक्ष्मी बन 
कर ही आ पाई है।*' 

यहां पर केवल कुछ ही उदाहरणों को इकट्ठा किया गया है, तव भी इनसे श्री एव 
लक्ष्मी के प्रयोग के प्रति भारवि के आग्रह की आक्रति व प्रकृति का अच्छा परिचय मिल जाता है। 
यह भी स्पष्ट है कि भारवि ने हमारे जीवन के प्रत्येक पहलू को उसकी विज्ञद विविधता में श्री और 
लक्ष्मी से अन्वित, विकसित और समीक्षत कर शिव और सुन्दर के, काम्य और कमनीय के 
यूगपत्‌ विनियोग की सूचना ही नही दी है, एक जीवित सांस्कृतिक आदर्श को काव्य की आत्या के 
रस से अभिसिचित भी किया है। और इस अभिषेक से नए काव्य-आदर्स के अंकुर भी फूटे हैं। 

भारवि का यह श्री-दर्शन जीवन के उनके अतरंग अनुमव, सहज उदार दृष्टि, मिकट का 
पर्यवेक्षण और सौन्दर्य-पृथुलतलोन्मेषी मेधा पर आधारित है। निरीक्षण से उपलब्ध सत्य को 
उन्होंने अपनी कल्पना की नहीं अपितु जागतिक विबेक की कसौटी पर कसा है। कबि-कर्म उनका 
केवल इतना रहा है कि सर्जमात्मक प्रतिभा में शिव-चेतना को संचरण का पूरा मौका मिला है। 
जीवन में शिव के इसी स्तर पर' उन्होंने सौन्दर्यंभयों अनुभूति को घटित किया है। पौरुष, अनु- 
शासन और सिद्धि ये जीवन की निर्वाध और निराकुल गतिश्यीलता के केन्द्रबिन्दु हैं। 

क्री, जीवन का परम पुरुषार्थ है। पुरुषार्थ-सिद्धि पौरुष-सापेक्ष है। नीति के बिना पौरुष 
असफल रहता है. अर्थनीति रहित अर्थ का, प्रयोजन का तिरस्कार नैषधकार ने भी किया है। 
लीति और अनुशासन एक दूसरे की पर्याय हैं। गीताकार की यसुक्ति' या 'योग' यही है! युवित 
से पुष्ट झृति अर्थवती होती है। नीति पौरूष की सहायक है, श्री की साधक है, जय का कारण 
है।' समयानुकूल नीति-पथ का आश्रय पौष्षष एवं वर्चस्व के विस्तार का आधार बनता है।"' नीति 
से पायी गयी सिद्धि व्यक्ति के सत्न और ऊर्जा का भूषण है। गुण सम्पत्ति, श्री और तेजस्विता की 
युद्धि नया चरण के अनिवार्य परिणाम हैं।” जो अपनी परिस्थितियों पर हावी हैं उनका सारा 
चिन्तन क्रम नीतिपथ का ही अनुवरतेत करता है।” नीति के अनुशासन में स्थिर हो टिक सकना 
विजिगीषा की पहली शर्त है।” भारवि का दुर्नीति के दुष्प्रभावों से भी गहरा पस्चिय है। हमारी 
अज्ता की दौड़ बड़ी लम्बी है। हमारी मूढ़ता हमें नीति मार्ग से फिसला देती है। छोक जीवन मे 
नीति से विमख व्यक्ति का सामाजिक अस्तित्व शूल्य और ओछा बन जाता है।* वीति के विरुद्ध 
जाने वाले को असफलता और निराशा ही हाथ लगती है।* दुर्नीति या मीति-अंशता विजयकाम' 
व्यक्षित को जर्जरित कर देते हैं।** दुधिनय, अवसान और पतन का हेतु है।* इस प्रकार भारवि ने 
जय-अी, सिद्धि, प्रभुता, पौरुष, यश-महिमा, गुण-गरिसा सब का मूछ कारण जीवन के विधिकत्‌ 
अनुशासन को माना है। + 

नीति-दर्शन को भारवि ने दो पंद्धतियों के सहारे पल्कवित किया है। एक है कथन-पद्धति 
जिसमें अभ्वय-मुख और निषेधमुख दोनों ही शैलियों का आश्रय छिया गया है। अच्क्य-शैली में 
अनुशासन के स्वरूप और महत्ता का प्रतिपादत किया गया है। निषेष के सहारे दुर्नय के परिणामों 
और का अकन किया गमा है दूसरी है पद्धति जहाँ वचन-वक्ता 

नस 
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और जप्रस्तुत विधान के सहारे वीति तत्सम्बधी गण या प्रभाव को डे कर महत्वपू् निष्कर्षों को 
व्यक्त किया गया है. भारवि के मतव्यों का ठीक से समझ पाने के लिए जहा पहली पद्धति उपयुक्त 
सिद्ध हुई है, वहीं दूसरी पद्धति से काव्यसंस्कार और काव्य-सौन्दय की निप्पत्ति हुई हे। चूकि दोना 
ही पद्धतियाँ पृुथक्‌ न चल कर संसुष्ट रूप से चली है, भारधि के आत्मीय दर्शन को कलात्मक 
परिवेश के कारण सभूद्ध क्षभिव्यक्षि निरन्तर मिलती गयी है। 

इसका प्रभाव हमें एक विशेष क्षेत्र में बिल्कुछ साफ दिखाई पड़ता है। कालिदास उपमाओं 
के कवि हैं, बाण उत्पेक्षाओं के और भ।रवि अर्थान्तरत्यास के । चित्र-सौन्दर्य के प्रतिबिम्बन के लिए 
उपमा, उल्मेक्षा अलंकार सबसे अच्छे साधन हैं। अर्थान्तरन्यास् वस्तु के चित्र सौन्दर्य को नहीं 
उसके अर्थ-सौन्दर्य को उभारता है। दूसरे अर्थ का विन्यास कथ्य का पोष, समर्थन करता है। 
उपमभा, उस्प्रेक्षा बिम्ब का प्रतिविम्ब देती है--सौन्दर्य दुगुना हो जाता है। अर्थान्तरन्यास दूसरी 
परिस्थिति को सामने लाता है, वस्तु-वोव की गरिमा स्फूट हो जाती है। यही वही, कवि के रचना- 
शिल्प के सभी आयाम इससे प्रभावित हैँ। आचार्य क्षेमेद्ध भारधि की इस विदग्ध उपलब्धि से 
अत्यन्त चमत्कृत हुए हैं। नीति ओर अनुशासन को ले कर कवि की वंशस्थ-मुखर काव्यात्मक 
उद्भावना की प्रशंसा किए बिना वह नहीं रह सके हैं।” यह वात कवि के इतित्व के मूल- 
तन्तुओं तक हमें पहुंचा देती है। 

जहाँ भारवि ने महाभारत से कथा के आधा रभूत तंतु चुने हैं, वहीं सृजन और सहार की' 
सप्ति रेखा पर रची गई इस मूछ कथा-वस्तु से उन्होंने कथा की प्रतीकार्थकता भी ग्रहण की है। उनके 
काव्य की तात्विक रेखाओं में सत्य और सिद्धान्तों के अमूर्त तागे भ्रतीकों के मूते और चटकीले 
रमों में रंगे जा कर निखरे हैं। भारावि जीवन के मनीबी कवि हैं। समग्र जीवन, संबध और 
अथे---का एक ही रूक्ष्य है वह है उच्चतर स्थिति का वरण। असत्‌ से स्त्‌ की ओर जाने का 
आर्ष-संकल्प, कवि की तन्मयता तरल वाणी के आद स्वरों में व्यवत हो रहा है। अथर्व-श्रुति का यह 
ओजस्वी आह्वान--- उद्यान ते पुरुष ! तावयातम्‌” (अरे पुरुष, तेरा मार्ग ऊपर की ओर है नीचे 
की ओर नहीं ) उनके काव्य का अंतर्मर्म है। हमारे जीवित रहने का सारा उपक्रम उच्चसर और 
निम्नतर के युद्ध में उच्चतर के वरण के प्रति तैयारी मात्र है। आचार, अनुशासन और थोथे 
उथले मूल्यों के सतत संघर्ष मे विजय पाना ही' 'जीवन का परम अर्थ है, प्रयोजन है। उत्साह, 
मतस्विता और आत्मविश्वास सुनिन्तित नीति के अनुशासन में बँध कर श्षेय-प्रेय को बरबस खीच 
लाते हैं। दुर्योधन जीवम के उस दुबंछ पक्ष का प्रतीक है जो अपनी. सारी शक्ति छमा क्र व्यक्ति 
को पराभूत कर लेना चाहता है। ध्षतंजय जिगीपा के प्रतीक हैं और उनका चाप तथ। बाण, पौरुष 
एव बुद्धि के समन्वय का। तपोविधि की खपरी कल्पना आचार और अनुचिन्तन का नीति रूप 
अनुधासन है जिसमें नियंत्रित है अर्जुन का दुर्ध्य पौरुष, अद्म्य साहस जिसके सहारे जय श्री के जीतने 
का संकल्प सथता है। युधिष्ठिर का विश्वास सारी तप-साधना में धनंजय को अपने उत्तरदायित्व 
के प्रति सचेत रखंता है। सम्रभूमि में यूधिष्ठिर रूपा यह आशा अंततः “जयिनी” होती है। 
भारवि के प्रसिद्ध अर्थ गौरव की अन्यतम सिद्धि रूपको की भाषा झे-प्रतीकार्थंकता के सहारे यही 
पर हो जाती है।- 

से फ्रसगिक कथाश का ग्रहण सारवि की इसी मौकछिक दष्टि से प्रमावित है 
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के विषय का निर्वाचन और प्रतिपादन जिस अभिमत अर्थ का परौजण करक्ष है उससे, 
ब्र्धत के शब्दों में, उसका महाकवित्व प्रतिष्ठित और पुष्ट होता है-- परस्वादानेच्छाबिरत 
सुकवे: सरस्वत्येषा भगवती यशेष्टं घटयति वस्तु । येषां सुकवीनां प्रावतनपुण्याभ्यासपरि 
वैन प्रवृत्तिस्तेपां परोपरचिताअपरिश्रहनिःस्पृहाणां स्वव्यापारों न क्वचिदृपयुज्यते। सैव 
सरस्वती स्वसमभिमतमर्थमार्विर्भावयति | एतदेव हि सहाकवित्वम्‌ महाकादीनास्‌ (*...- 
#श्वन्यालोक, चतुर्थ उद्योत, अंतिम पर्वित। 


"सद्धुत-- 


१. ततनोपायनिष्पन्नतयवत्मोपदेशिनास्‌ । 
महाकविप्रबन्धानां सर्वेषामस्तिवक्तता। वक्रोक्तिजीवित, ४०२६ 
४२. यज्ञ योगेदवरः कृष्ण यत्र पार्थों धनुधेरः। 
तन्न श्री विजयोभ्तिश्रंवा नीतिरमतिर्मंष्त॥ गीता अध्याय १८ 
३. समत्वं योग उच्चते। 
४. योगः कर्मसु कौशलूम्‌। 
५. “इतितेन विचिस्त्य चाप साम प्रथम पौहषचिह्ृमालसस्वे। 
उपलब्धगुणः परस्य मेवे सचिवः शुद्ध इबाददे बाण: ॥--किराता० १३-१४ 
६. “स क्षत्रियस्वाणसहुः सत्ता यस्तत्कामुंक कर्मसु यस्य शक्तिः। 
चहत्‌ हथीं मद्यकल्ेर्थ जाते करोत्यसंस्कारहतामिवोक्तिम्‌॥ किरात० १०५; रेन्‍४८ 
री देखिए 
“अथापदासुद्धरणक्षसेष्‌ मिन्रेष्यवास्त्रेब तिरोहितेणु॥ 
धुर्ति गुरु श्रीगुरुणाभिपुष्यन्‌ स्वपौददेणेब शरासनेन गा कि० १३-३९१ १७०६ 
७. “जर्ग ययायेंदु शरेबु पार्यदाब्देब्‌ भावा्थसिवावशंसे ।->बही, १७-६ 
८. दि स्तोने प्रकृतेः. पूंसो है, चेकमुमयोरपि। 
पंचस्वेतेयु पांडित्यं पुरुषा्थों हि. पंचसः॥ 
रघुबंगाकुमारसंभवे स्त्रोप्रधाने, किराताजुनीयमाघकाव्ये  प्रुरुषप्रधाने, नेषधाश्य॑ 
स्त्रीयुरुषप्रधाससू। ओरियण्टल इंस्टिट्यूट, बडोदा, हस्तलिखित प्रति सें० १०४८१ 
९. बक्रोक्तिजीवित १-७ पर कुन्तक की स्वोपन्न वृत्ति। 
१०, ऑर० बो० हृष्णमाचाय ने भारवि काव्य को ,लक्ष्मीपादांक” कहा है। देखिए, 
कृष्णमाचा प्पिर कृत हिंस्टर जब कलसिकल संस्कृत लिटरेचर” पु० १५१ में उद्धृत 
११. प्रिय: कुरुणासधिपस्थ पालनीसू“-“किरात (०६! 
भाघ का कोण्य भी श्री से प्रारम्भ होता है। परन्तु भांध के। जोर “श्री पर न होकर 
व! या 'शियः सतिः पर है। इस बात के निश्चित प्रमाण हैं कि साघ का श्री-अ्योग जीवपन- 
है कारण होफर सम्पदा् विशेष के धालिक आप्रहों से प्रशाधित है। हाँ, माघ भारबि से 
ग्रवित है, रूम से कम इस पाब्द के ज्यफर्क प्रवक्ता को लेकर । 
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१२ किरात० १ ४६। 
१३ वहीं दे ७१ 
- १४, अक्ृशमकुश्नलक्ष्मीक्चेतसादांसित स॑ स्वमिव पुरुषकार्ं शेल्मभ्याससाद !? बह्ी 
५-५२। 
१७. वही १०-६३ ॥ 
- १६. वही ११०६९, १३०४० ॥ 
१७, वही ११-८१॥ 
१८. वही १२-५४॥ 
१९, चष्टी १२-४७॥ 
२०, वही १५०१३, १७-५० । 
२१. वही १४-६५१ 
२२, वही १६-६४॥ 
२३. वही १७-६४ ॥ 
२४. वहीं १८-४३। 
२५. फिरात ५-३९ 
२६. उदाहरण के लिए देखिए, किरात--१-१, १०३१ १०४६ २-६०, ५-२४, ७-१, 
एनणु फ्न्‍रछचनट, छन्‍३ेछ ८-र४, ८०३८, ८-४०, ८न्हे्ड, ८-५०, १००६३, ११-३९, ११-८१, 
१८-१८, १५-५३, १६-६३, १७-१ आदि। 
« - २७. वही ३-१७, ४-११, ४८२१, ९-३३, ११-६९ १३-४०, १४-६५, १५-५३ भादि। 
२८. वही १-१ 
२९. चही १-४४, २-१४, १५ 
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मृच्छुकटिक-- | 
एक सामाजिक 
अनुशीलन 


सिद्धे इवरो नारायण राय 





संस्कृत के नाटकों में शूद्र क-कृत मुच्छकटिक का स्थान विशिष्ट है। इसकी रचना गुप्त- 
काल में हुई थी। नाद्य-कला के अपेक्षित गुणों के समाहार के अतिरिक्त यह कृति सामाजिक 
अध्ययन की दृष्टि से भी बड़े महत्व की है। समाज के भिन्न-भिन्न पहलुओं को कवि ते जिस रूप 
में नाटकीय कलेवर से संघटित किया है वह उसकी सुक्ष्म पर्यवेक्षण-दक्ति, व्यापक अनुभूति तथा 
यथायोन्मुखी दृष्टि का द्योतक है। प्रस्तुत निबंध में इस वस्तु का विवेचल किया जायगा कि इस 
नाटक के विभिन्न स्थल तत्कालीन समाज की रूप-रेखा तैयार करने में किस सीमा तक सहायता 
पहुँचाते हैं। 

वर्ण-व्यवस्था--मृच्छक टिक के रचना-काल के समय वर्ण-व्यवस्था प्रतिष्ठित हो चुकी थी 
समाज के नियमन में स्मृतियों के निर्देश क्रियाशील थे। मनु को आदर्श के रूप में ग्रहण किया 
जाता था। ब्राह्मण, क्षत्रिय, वैश्य तथा शूद्र चारों वर्णो के कर्तव्य निर्धारित ही चुक्रे थे। ब्राह्मण 
का प्रधान कर्तव्य अध्ययन था। वेदों के ज्ञाता ब्राह्मण की समाज में विश्येष प्रतिष्ठा थी। उसकी 
जीविका अकष्ट-साध्य तथा सुलभ थी।' श्रीसंपन्न तथा प्रतिष्ठित ब्राह्मणों का सन्निवेशभूत 
समाज आदर्दं माना जाता था।'* बद्रत उपवास आदि धासिक कृत्य तभी सफल हो सकते थे 
जबकि इनमें ब्राह्मण निमंत्रित हों।* वह गाय के तुल्य पूज्य था तथा उम्रकी इच्छा को पूर्ण 
करने की यथेष्ट चेष्टा की जाती थी।" ब्राह्मण का शाप लोगों के भय का कारण था।' उसका 
घन पवित्र तथा अहाये माना जाता था।" आह्यण के सामने वाहन आदि से जाना अनुचित था । 
यज्ञोपवीत धारण करना ब्राह्मण के लिए अनिवार्य था। यह ब्राह्मणत्व का दोतक था। कभी कभी 
ब्राह्मण इससे प्रमागसूत्र' आदि का भी कार्य छेता था। मुब्ता, सुवर्ण आदि के अभाव में भी 
यह क्राह्मण के लिये परम अलंकरण माना जाता था।* नित्य-मैमिक्तिक नियमों का पालन करना 
सच्चे ब्राह्मण की कसौटी थी। इसका ज्वरून्त उदाहरण चारुदत्त का चरित्र है। विबम परिस्थि- 
तियों में भी उसके संध्यादि दैनिक कृत्य निर्बाध रूप में चलते हैं।" क्षत्रिय बर्ण में शास्ता, रक्षक 
गर्म-अवण आदि का समाहार था। उसका उदात्त सामाजिक स्तर 'हिज' शब्द से ही अभिव्यक्त 
ही जाता है जो राजा शूद्रक के लिए विशेषण के रूप में प्रयुक्त किया गया है। शूद्रक के प्र ति निरू- 
पित प्रशंसात्मक वचनो के द्वारा क्षत्रिय तथा शासक के सभी प्रधान कत॑व्य स्पष्ट हो जाते हैं। 
उसकी शक्ति अबाध थी। समर उसका व्यसन था। उसमें प्रमाद का अभाव था। अपने शासन 
को उसने अरवमेष-यज्ञ सपक्च कर सफल बनाया था !* नाटक के में घर्मनिष्ठ होना 


है सामाणिक अनुझोलन 8 


तथा शत्रुओं को पराभूत करना राजा के विज्ञेप कर्तव्य माले गये हैं। बज्ञ करना तो मानो उसके 
लिए अनिवायं-सा था। यहां तक कि दुराचारी राजा पाछक के भी यज्ञ-आचरण के प्रति सकेद्न 
मिलते हैं। बेश्य का कर्तव्य क्रय-विक्रय था। सामान्यतः उसे वैश्य अथवा क्णिक ही कहते थे। 
पर कभी-कभी समूद्ध व्यापारी को सार्थवाह' की भी संज्ञा दी जाती थी। कर्मो के विपयेय के 
कारण ब्राह्मण भी नार्थवाह हो सकता था। चाहुदत्त को 'द्विज-सार्थवाह' कहा गया है! विक्रय- 
कार्य में बशिक सक्रिय रहता था। वसन्‍्तसेना के घरोहर सुवर्ण-माण्ड से मुक्त होने के बाद मैतेय 
अपनी उपमा उस व्यापारी से देता है जो अपनी सामग्रियों को वेचकर चैन से सोता है।* वर्णिक 
अपनी पघूत्तंता के लिए कुख्यात था। चारुदत्त से मैत्रेय कहता है कि अछोभी वेश्या तथा अवंचक 
वबणिक की संभावना भी नही की जा सकती है।* शुद्र सेवा-कार्य में नियुक्त किये जाते थे। उनका 
जोवन अपने स्वामी के संकेत प्र निर्भर था। प्रायः उन्हें दाक्ष-वृत्ति अपनानी पड़ती थ्ी। का्ये- 
अकार्य के निर्णय में उनकी स्वेच्छा का कोई भी स्थान नहीं था। सामान्य परिस्थितियों में दासता 
से मुक्ति संभव नही थी।” चाण्डाल चतुर्व॑र्ण-परिधि के बाहर थे। उनका एक प्रश्ञान होता था। 
उनका व्यवसाय घुणित था। वे जल्लाद का कार्य करते थे। मनुष्य का सिर काटने में वे जरा भी 
नही द्विच्रकते थे।* 

स्त्रियों की दशा--मृच्छकटिक के स्थलों द्वारा स्त्री-समाज की दशा पर भी प्रकाश 
पडता है। स्त्रियों की रक्षा करना छोंग अपना प्रशस्त कतंव्य समझते थे। स्त्री का वध करना 
अधर्म माना जाता था। चाझुदत्त के घर में शविरूक चोरी करने जाता है। घर के सभी सदस्य 
सो रहे हैं। पर अचानक रदनिका जग जाती है। वह अन्य छोगों को जगाने का उपक्रम करती 
है। शविलक उसका बध करने जाता है। पर उसके स्त्री होने के कारण वह अपने निश्चय को बदल 
देता है। शज-श्याल ज़कार अपने अनुचर विट को बसन्‍्तसेना का बध करने के लिए बाध्य 
करता है। पर विट इस जघत्य कार्य के लिये उच्चत नहीं होता क्योंकि ऐसा करने से उसे परलोक 
रूपी नदी को पार करना दुष्कर हो जायगा।” स्त्री मृहस्वासित्री मानी जाती थी। गृहाच्तर 
का प्मस्त भार उसी के कन्धे पर था। संगीतशालूम को सज्जित करने के उपरात्त सूत्रधार घर 
लौटता है। वह अपनी पत्नी के द्वारा रचे हुये घर के संविधानकी को देखकर प्रसन्नचित्त 
हो जाता है। इस वैभव-बहुछ वातावरण का कारण उसे माछूम नहीं है। अतएंव वह अपनी 
कुटुबिनी' को वुल्ाकर परामर्श लेता है! स्त्री उस सुहुंद्‌ के तुल्य मानी जाती थी जो समय तथा 
कुसमय में अपनी सहायता तथा सहयोग प्रदाव करती है। अपने मित्र को संकठापक्न देखकर 
झबविलक उसके उद्धार के लिये वद्धपरिकर हो जाता है। वह उसकी उपमा कनिता से देता है 
जो प्रिय होने के कारण सुरक्षा के योग्य है।'* स्त्री में मादव तथा स्नेह का सच्तिधान था। शकार 
का सहृदय अनुचर विट वसन्‍्तसेना को उपमा छता से देता है जिसके पल्‍्लवों को काटना उक्ति 
नही है।' बधू का पद अत्यन्त अभिकूषणीय माना जाता था। वसन्‍्तसेना उस समय स्वयं को 
कृलार्थ मानती है जब राज्याभिषिकत होने के उपरान्त चारुदत उसे बधू' शब्द से अनुगृहीत' करता 
है।' पतिब्रत का स्थान महत्वपूर्ण था। सती स्त्री जन्मान्तर में भी उसी पति को पाने की कामन्लछ 
करती थी। सूचरधार की पत्नी इसी दृष्टि से पारलौकिक-ब्रत' का अनुष्ठान कस्ती हैं: कृति 
उसके लिए जीवन के तुल्य था घर मे चोरी होने के जिस समय जह्स्क्ते की परी 
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उसे सकूश्ञल एवं अक्षत शरीर देखती है, वह अपने जीवन को धन्य मानती है।' उदार एवं विशाल 
हुदय बाली नारी सभी परिस्थितियों में अपने पति के लिए परम संतौष का कारण थी। विपक्ष 
और दाश्ण दशा में पड़ा हुआ चारुदतत सुख-दुख में सदा साथ देनेवाली अपनी विभवानुगता 
भार्या पर गर्व करता है।” 

सती तथा पर्दाअथा का प्रचलन--सती-प्रथा प्रचछित थी। जिस समय चारुदत्त को मुत्यु- 
दण्ड मिलता है, उसकी पत्ती प्रज्वलित पावक में प्रवेश करना चाहती है। इस अवसर पर उसके 
सुत-स्नेह का बच्चन भी शिथिल हो जाता है। सती-प्रथा की भाँति पर्दा-प्रथा भी विद्यमान थी | 
मुख-अवगुण्ठन सुहाग का द्योतक माना जाता था। परिणीता स्त्री के लिए यह गर्ष का कारण 
था। मदनिका का पति उसे वसस्तसेता का ऋणी मानता है जिसके कारण उस्ते बध' शब्द तथा 
अवगुंठन प्राप्त हुआ । वसन्‍्तसेना तथा चारुदत का परिणय-सुयोग संपन्न होने के उपराब्त 
जब वसन्तसेता बधू बनती है, शविरूक उसे अवर्गुठन-युक्‍त कर चारुदत को समपित करता है।'" 
धनिक-वर्गे की स्त्री जिस वाहन से जाती थी उसे अवगगुंठत-यूकत करते थे। राजश्यालू' ने वशसन्त- 
सेना को छाने के लिये जिस प्रवहण को भेजा था, उसमें अवगुठन लगा हुआ था ।* 

स्त्री के प्रति अनुदार दृष्टिकोण---ऐसे स्थल भी प्राप्त होते हैं जिनके आधार पर स्त्रियो 
की गिरी हुईं दशा का अनुमान छगाया जा सकता है। अपनी प्रेयसी! मंदनिका पर अविश्वास 
करता हुआ शचिलक कहता है कि वे मनुष्य मूर्ख हैं जो स्त्री और लक्ष्मी का विश्वास करते है। 
ये दोनों ही सर्प-कन्या की भाँति बदछती रहती हैं। स्त्रियां वन के लिये कभी हँसली हैं तो कभी 
रोती हैं। ये पुरुष का अपने में विश्वास उत्पन्न कराती हैं, पर उसका विश्वास नहीं करतीं । समुद्र 
की लहरों के समान इनका स्वभाव चंचल होता है। सध्याकालीन आकाश की भाँति इनका अनु- 
राग क्षणिक होता है। धत का अपहरण कर ये पुरुष को सिचोड़े हुये आकृवतक की भांति छोड़ 
देती हैं।'' कन्या की अपेक्षा पुत्र का जन्म अधिक अभिनंववीय माता जाता था। संगीतशाका को 
सजाते हुए सूतधार कहता है कि जो पुरुष पुत्र-विहीन है, उसका घर सूना रहता है।'* वध्य स्थान 
पर चारुदत्त चाण्डालों से कहता है कि यदि उसकी विशुद्धता सिद्ध हो जाय तो उसे मारे जाने पर 
भी पुञ्न-जन्म के समान सुख सिलेगा।** स्त्री-शिक्षा व्यापक नही थी। बह प्राकृत मे ही बोलती 
थी। शिक्षितों की भाषा संस्कृत प्र उसका अधिकार नहीं था। चारदत्त से विदृुषक कहता है 
कि स्त्री को संस्कृत पढ़ना हास्थास्पद लगता है, क्योंकि ऐसे समय में स्त्री 'सू' सु शब्द करती है, 
जैसे नई गाय के नथूनों में रस्सी वाँधी हुई हो।'* 

. वेब्या---कुलवधू तथा वेश्या के जीवन में पर्याप्त अन्तर था। अपरिचित व्यक्त के ल्यि 
वह अदर्शेनीय थी। पर वेश्या 'प्रकाशनारी' थी। वह सर्वगम्य मानी जाती थी। नगर-वेश्या 
यसन्तसेवा राजध्याल के प्रति उदासीन है। वसन्तसेना को समझाते हुए शकार का अनुचर उसकी 
उपमा छता से देता है। उसका उपभोग सभी छोग कर सकते हैं। सुप्रिय तथा अप्रिय सभी छोगो 
के साथ उसे समान व्यवहार करता चाहिए। उसका शरीर पण्यभूत है जिसका हरण धन के द्वारा 
है सकता है। बह बावली के समान है जिसमें द्विज की भाँति निक्ृष्ठ वर्ण का व्यक्ति भी समान 
एरं सकता है।* वेद्या का संपर्क निक्ृष्ट दृष्टि से देखा जाता था। कुलांगना के लिग्रे वह शोक 
थी ” फुलपुओं में वह अभिमान माया कपट तथा सिथ्या का जनन करने वाली थी रखसिकी 
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बह की-मूमि थी। उराम शठ्ता का बाहुल्‍य था। उसका समाज एक एला बाजार या जिनसे 
सुरतोत्मव की सामब्रियाँ संचित रहती थीं। उसके शरीर का क्रय होता था। विरले लोग ही 
दक्षिण्य-वदश् उस्चका निष्क्रम कर शकले थे | 
अ-आभयण--प्म्य समाज में वस्त्र तथा आभूषण शिष्टाचार का अग था। उत्तरीय 
तथा अधाउस्त्र नुख्य थ। इन्हे प्रधानवासस की सजा दी जाती थी।*' उत्तरीय दान तथ| परिधान 
पैसों के लिए उपग्रुक्त था। वश्तन्तरोना के सबक को जब चारुदत्त अपना उत्तरीय प्रदान करता 
है, उस्ते परभ वतोप होता है।” रपतिक छोग इसे युगणित रखते थे। चारुदत्त के प्रिय सुहृद हद जगंवद्ध 
ने उत्ते उपहार के रूप में जिस प्रावारक को भेजा था वह जाति-कुसुम से वुवासित था।” प्राधारक 
नारकित भी रहता था। वसनन्‍्तसेता को मृत श्रमझ कर शकार उसे अपने प्राव/रक से हकमे 
ज् रहा था। पर नामाकित होने के कारण प्रत्यभिशान के भय से फिर उनसे ऐसा वही किया? * 
पावारक के छोर ढम्वे हुआ करते थे तथा इस प्रकार का प्रावारक लोगों की स्पा का कारण होता 
था। विट को अपने पक्ष में करने के लिये शकार उसे कंवदशाग्राबारक' का प्रलोभन देता है।* 
रे-प्मी बस्म अधिक क्षकषक नाना जाता था। वर्षाकालीन मेघ में संश्लिप्ट विद्युत की उपमा 
ाहदस कौशेय वस्त्र देता है। इसका रंग प्राय: छाल रहता था। शकार से बचने के लिये जिस 
॥नथ वसस्पतैसा भाग रही पी उसके रत-अंकुश के छोर हवा में लहर खा रहे थे।' उत्तरीय 
देध्न के रूप में कंचुफ पहना जाता था। इसे निम्त स्तर के छोग भी पहनते थ। अपने परिचारक्क 
की कंचुक-यूवत परछाई देखकर दकार को राक्षसी-आदि की भ्रांति उत्पन्न होती है। 
अखंक्षारों की उपयोगिता तथा विशिष्द अलुकार--अर्ंकारों का विशेष वर्णन' मिलता 
है। अ्ंकार का निर्माण करने बाले शिल्पी अपनी कला में अत्यन्त नियुण होते थे। अविवरण 
में छाये हुये वसन्‍्तसेना के अछूकारों को देखकर उसकी माता को बड़ा ही आइचर्य होता है। वह 
तदनुझूप जलेकारों का निर्माण करने वाले शिल्पी की कछा-कुमछता की प्रशसा करती है। 
सबब में अंधिकरणिक शिल्पियों दे! हस्तलाधव की विशेषताओं का वर्णत करते हुये कहता है कि 
अलकारों को देखकर वे तद्यदइ्॒ अलंकार सफलता के साथ बनाते हैं। वसनन्‍्तसेना के सुवर्ण- 
भाएंड को देखकर ऐसे विश्वार विदत्यक भी प्रकट करता है। आकर्षण तथा शिष्टाचार की दृष्टि 
से स्त्रियों का अलंकार तथा प्रभावत से यक्‍त रहना आवश्यक था। जिस समय वस्तन्तसेना चाह- 
दत्त से मिछने जाती है, वह अपनी परिचारिका को प्रसाधतों को छाने का उपदेश देती है तथा 
प्रसावत-पुक्त्र होकर जाती है। पति-वियुक्षा नारी आकर्यण-विहौन रहती थी। सेघाच्छन्न 
दिशाओं की उपमा बसनन्तसेना उन स्त्रियों से देती है जो अपने कान्त से वियोग के कारण आकर्षण- 
विध्ीन रहती है। | 
जिन विशिष्ट अलकारों का प्रसंग मिलता है उनमें आंगुलीयक विशज्येषर्प से उल्छेखरतीः 
है। स्त्री वे अतिरिक्त इसका प्रयोग पुरुष भी करते थे। बसस्तसेना के सामने अपने हाथ को 
आगलीयक-विहीन देखकर चारुदत रूज्जा का अनुभव करता है।” अलंकार तथा उतके निर्माण 
में उपयोजनीय उपकरणों का अत्यन्त विद्दद वर्णन वसन्तसेता के वर के संबंध में सिलता है जिसके 
छठे प्रकोप्ठ में अनेक पिल्‍पी अलंकारों के निर्माण में व्यस्त थे। कहीं सुवर्ण के द्वारा बनाये हुये 
अलकारों भे नणि पिरोये जा रहे थे कहीं रक्त सूत्र म मोती ये गहने गूये जा रहे ये । कही मूगे 
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घिसे जा रहे थे। कहीं शंखों में छेद बताये जा रहे थे। सुदर्ण-रत्वों से जो काम किया जा रहा था 
उसके कारण बह स्थान इंद्धायूब का सन्निवेश प्रतीत हो रहा था।* सोने से बने हुये अलंकारों में 
कटक' का उत्छेख मिलता है। चैट से अपना कार्य साधने के लिये श्षकार उसे सुबर्ण-कटकों का 
प्रतोभन देता है। कप्ठाभूपण का प्रयोग स्त्रियाँ करती थीं। ऐसे अछकारों में रत्नावलछी का प्रसंग 
आता है जो चाददत्त की पत्नी धूता का प्रिय अछकार था। नृपुर को पैरों में पहने जाने का प्रच- 
छत था। जिस समय वसस्तसेता चारुदत के घर जाती है, उसके नूपुर-युवत पैरों में कीचड़ छगे 
हुये थे।४ 
अनुलेप तथा अंजन--प्तौन्दर्य-परिवर्धन के लिये अनुलेप तथा अंजन का प्रयोग होता वा । 
वमन्तसेना के घर में, जिस स्थान पर अनेक प्रकार के सौन्दर्य-संभूर सज्जित किये जा रहे थे 
चंदन को घिस कर रस निकाला जा रहा थ।।” चारुदतत अपने पुत्र की उपमा हुदय को शीतलूता 
प्रदान करने वाले चन्दन तथा उश्चीर से बने हुये अनुलेप से देता है। वर्षाकाीन श्यामरू मेघ 
वसन्वसेना को अजन की भांति प्रतीत हो रहे थे।'' 
अद्ञ-पान-ममाज में शाफाहार गया मांसाहार दोनों का भरक्षण होता था। वसनन्‍्तसेना 
के महानस में इन दोनों प्रकार के आहार को तैयार किया जा रहा था। वहां रसोइया 'बहुविध 
आहार-विकार' बनाते में व्यस्त था।" महानस के हींग तथा तेल के गन से चारूदल के दारा भेजा 
हुआ विदृपक बरबस आकर्षित हो रहा था। अनेक प्रकार की सुरक्षि से युवत् धुमोद्गार से ऐसा 
लगता था कि मानों महावस का द्वार निःश्वाप्त के रहा हो। विविध भध्ष्य-भोजन के गंध से वि दू- 
परक्र का कौतूहुल बढ़ता जा रहा था। 'पट्च्चर की भांति कयाई का लड़का मरे हुए पशु की उदर- 
पेशि को साफ कर रहा था। एक स्थान पर मोदक तथा पूए तैयार किए जा रहे थे।” भोजन का 
विशद वर्णन सूत्रधार के प्रसंग में मिलता है। जिस समय सुत्रधार संगीत आदि की व्यवस्था 
करने उपरान्त घक कर अपनी पत्ती से प्रातराश' की जिज्ञासा करता है, बह अपने घर की आहार- 
व्यवस्था को देखकर गद्गद्‌ हो जाता है। घर की रथ्या चावल के पानी के प्रवाह से भर गई थी | 
लोहे की कड़ाही के खींचे जाने से घर की भूमि काली पड़ गई थी' गुड़ में पकाया हुआ चावल, 
घा, दही, सादा भात तथा अन्य सभी भोक्‍्तव्य आहार वहां प्रस्तुत किये गये थे।४ मिष्ठान्नो में 
मोदक अत्यन्त प्रिय थ। विपत्न अवस्था को प्राप्त विदूषक चारुदत्त की समृद्धि का स्मरण करता 
है जव॒कि वह सुरभि-युक्त तथा सावधाती से बनाये हुये मोदकों पर हाथ फैरता था।" मांसाहार 
राजवर्ग में खूब प्रचलित था। राजश्याल शकार अपने कामदम्ध हृदय की उपभा अगार-राशि 
में छोड़े हुए मांस-खंड से देता हैं।' जिस समय बसन्तसेना को मारने के लिये विट तैयार नहीं होता 
है, शकार उसे मांसाहार का प्रछोमन देता है।' मदिरा-पान के संत्रंध में सीधु, सुरा तथा आसव 
तौन प्रकार की मदिराओं का उल्लेख हुआ है।४ स्त्री एवं पुरुष दोनों ही मदिरा-पान करते थे । 
बसन्तसेता के घर में वेश्या तथा रास्तिक मदिरा-पान में मस्त थे ।** 
शिक्षा तथा कला--शिक्षा से संबंधित जो उद्धरण प्राप्त होते है उनसे प्रतीत होता है कि 
दिक विद्या को अत्यन्त महत्ता दी जाती थी। राजा शूब्रक की प्रशंसा करते हुए उसे वेदवेत्ताओं 
में श्रेष्ठ बताया गया है। ऋग्वेद तथा सामवेद में बह पारंगत था।* मृत्यु-दंड के समय जब 
पण्डाल चारुदत का नाम लेकर उसकी मत्यु की घोषणा कर रहे थे वहूं अपने अतीत को स्मरण 
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कर रहा था जबकि वामिक अवसरा पर उसके नाम के साथ बेदिक मत्रा का पाठ किया जाता 
था। वेद-जञान की भांति मणित' का भी स्थान महत्वपूर्ण था! शूद्रक से शिक्षा के भिन्न-भिन्न 
विश्यों में जानकारी प्राप्त की थी उनमें गणित का भी उल्लेख किया गया हैं।” 

तरह तरह की कलाओं में भी लोग प्रशिक्षित होते थे। वेशिकी-कला तथा हुस्ति-कला 
में शूद्रक निपुण था।* चोय॑-वृत्ति को भी शिक्षा तथा कला के अस्तर्गत रखा जाता था। चारुदत 
के घर में सेंध लगाते समय शविकूक अपनी चौयं-शिक्ष। के बल वा स्मरण करता है जिसमे 
ऐसी मेंध छूगाने का विधान किया गया था कि चोर अपना शरीर आसानी से ग्रधिप्ट कर सके |" 
आगे के वर्णन में शविकक कहता है कि चौय॑-मार्ग का प्रवर्तत द्रोण के पुत्र अदबत्थामा ने किया था । 
सेघ के लिये उपयुक्त स्थल के सबंध में वह कहता है कि यह स्थान ऐसा होता चाहिए कि जल के 
अवसेक से ढोला हो सके, सधि लगाने से झब्द न हो, दीवाल में बड़ी दरार हो, मिट्टी के खारे 
होने के कारण मकान जीर्ण हों गया हो तथ। स्त्री का दर्शन न हो ।/' स्थान दिश्चित करते के उप- 
रात वह सेंध के आकार का विर्णय करता है जिसके कारण दूसरे दिन पुरवासी उच्तके कछा की 
प्रशसा करे। इस संबंध में निम्नांकित आकारों की सूचता मिलती है---विकसित कमल के सदृश, 
भास्कर के सदुश, बारूचन्द के सदुण, आयताकार, स्वस्तिक-आकार तथा पधुर्णकुंभ का आकार ।/ 
चरण-संवाहन को भी कला माना जाता था तथा छोम इसका संप्रयास प्रशिक्षण ग्र।प्त करते थे | 
पाटलियपुत्र का निवासी संवाहक वसन्‍्तसेना से कहता है कि उसने चरण-सवाहन को दाला के रूप 
में सीखा था पर समय के हेर-फेर से यही उसकी आजीविका हो गई! वसनन्‍्तसेना इसे सुकू- 
मार कला बताती है। समाज से ताठक आदि की शिक्षा देने वाले भी होते थे। इन्हें वाट्याचार्य 
कहते थे। जिस सभ्य शविक्लक चारुदत्त के घर मे प्रवेश करता है उसे निश्चित स्थानों पर मुदग 
आदि वाजे' तथा पुस्तकों दिखाई देती हैं। इन्हें देखकर उसे बाद्याचार्य के घर की आति 
हूति। हैं। 

समोविनोद के साधन--द्यूत-मनोविनोद के जिन साधनों का प्रचकतत था उनमें सर्वप्रथम 
थ्यूत का उल्लेख किया जा सकता है। इसके दोपों को अनेक स्थक्ों पर प्रकट किया गया है। चार- 
दत्त का सेवक कहता है कि चूत में आसकत मनृष्य को रोकना कठिन कार्य है। एंसे मनुष्य की वुछूता 
बहू सस्य के छोभी बैल था परपुर॒ष में आसकत स्त्री से करता हैं जिनके सहज दोष को रोकना 
दुष्कर है।“ झूत मे अतिशय आसकत दर्दुरक नामक पात्र कहता हैं कि उसे झूत के द्वारा द्रव्य, दास 
तथा मित्र प्राप्त हुये। थूत से उसने दान तथा भोग किया तथा इसी के कारण उसका सर्वस्व 
नष्ट हो गया । मुच्छकटिक का वातावरण इतना द्ूतमय हो गया है कि कह्दी-कहीं दूत को उप- 
मान के रूप में प्रहण किया गया है। एक स्थल पर चाहदत्त कहता है कि वर्षकालीन परिवेश में 
कोकिल बैसे ही दृष्टि से ओश्वल हो गयी हैं जैसे द्यूत में हारे हुये पांडवों को घरछोड़ता पड़ा था। 
दूत-कीड़ा को सहंदयता का द्योतक माना जाता था। जिस समय बसन्‍्तसेना को यहू ज्ञात होता 
है कि उसका ब्रिय चाहत दूतप्रिय है उसका अनुराग बढ़ जाता है तथा चारुदत्त को वह झूतकर 
कह कर संबोधित करती है।” 

संगीत--ूत के समान संगोत भी नागरिकों के मनोविनोद का प्रिय साधन था। ग्रीते 
और वाद्य के विशेषज्ञ रसिको के समाज में बढ्ध ही लोकप्रिय थे नातक मे संगीतन्न रेमिछ का 
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उल्लेख मिलता है जिसकी समीत-कला की चारूदत्त मूरि-मूरि प्रग्मण करता है . उसके अनुराग 
युक्त, मबुर, सम, स्फुट, भाव-सनन्बित तथा मवोहर संगीद को घुनकर ऐसा लगता था कि संगीत 
के आवरण में वतिता छिपी हुई हो। संगीत में चारदतस इतना जावम्द-विभोग हो गया थः कि 
सगील के समाप्त होने पर भी उसे संगोत-अवण का आभास हो रहा था। दीया के जोंग अत्यन्त 
प्रेमी होते थे । बारुइत इसे रत्त की कोटि में रखता है, यद्यपि अन्य रत्वों व भाति यह समुद्र से 
नहीं मिककी है। इसके गृणों का वर्णन करते हुये वह आगे कहता है कि उत्कंटित दे लिये वह 
वयस्या के समान है जो हृदय के अनुकूल रहती है। सकेतक व्यक्ति के देर करने पर महू बिनोद 
क। काम देसी है। विरह-ब्यश्िित व्यक्ति के छिए यह पियतमा को भाति है जो सद्यभृभूति प्रदान 
करती है। जनुराया व्यवित के लिए यह प्रमोद वो समान है जो जनृराग को प्रवद्ध करता है। 
एक स्थक पर चागदत्त वर्षा की धाराओं की उदसा संगीत के समय बेजाई जे बाली वोण! से दता 
है। उनके गिरते से तालवुक्षीं पर तीकण, वृक्षों की लाखाओों पर कठोर, शिक्षाखंडों पर छक्ष तथा 
जल भे प्रचंड ध्वनि उत्पन्न हो रही थी।* | 
पश्चु-पक्षी-पालत--नाता प्रकार के पशुओं तथा पक्षियों को पालकर भी लोग अपना मनो- 
रजन संपन्न करते थे। इसका बड़ाहो विज्ञयद वर्णत वसस्तसेना के भवन के संबप से लता 
है। भवन के दूसरे प्रकोष्ठ में पहलवान की तरह सेड की ग्रीवा से मर्दग किया जा रहा था। 
मन्दुरा में चोर की भांति कबूतर वा हुआ था। सातवें प्रकोष्ठ में फबूतर फे जोड़े एक दूसरे कर 
चुबन कर रहे थे। पिजरे में बैठा हुआ तोता रट रूपा रहा था जैसे एह। और शाद खादार ब्राह्मण 
वैदिक सूक्त पढ़ रहा हो। सम्मान पाई हुई गृह-दासी की भांति मैर्य कुरकुरा रही 'ी। उनेव 
फर्ों का स्वाद पाकर कुंभवासी को तरह कोयल कूक रही थी। लछावक नायक पक्षिप्रों को एड़|या 
जा रहा थ। भौरे आाहाप कर रहे थे। पिजर! से कबूतर इधर-उधर भेजे जा रहे थे। गृहमंगूर 
नृत्य कर रहे थे। राजहंसो के सिथुन कामिनिये के पीछे घुग रहे थे। बढ़े पहलवानों की भाति 
गृह-सारतस इबर-उबर संचरण कर रहे थे। संपूर्ण दृश्य को देखने गे ऐपा लग रहा था कि जैसे 
वसन्तसेना के धर में पक्षियों की प्रदर्शिनी लगाई गई हो।* 
लोक विश्वास तथः प्रदरूत--पमाज में अंवविध्वासों का काफी वोलवाका था'। शिस 
भय अविकरएण में चारदत जा रहा था, वह भिन्न-भिन्न अनिर्िसों के कारण भावी अमंगल की. 
आशंका कर रहा था। उसके साभने रूखे स्वर में कोआ बोल रहा था, बाई आंश तथा भुण। 
वार-वबार फड़क रही थी तथा मार्भ मे काण साँप सोथा हुआ था।“ स्त्री की दाहिनी आँख पा 
फडकना अज्ञुभ का झोतक माना जाता था। प्रवहण-परिवर्तत के कारण वसन्त्सता, जिसे 
चारुदत से मिलने जाना था, झकार के उद्यान में पहुँच जाती है। वहाँ उसकी दादिनी ऑगख 
फडकने छगती है। अतएवं उसका हृदय घड़कने छूगता है, दिशाएं शून्यबत्‌ प्रतीत होती हैं तथ। 
सभा कुछ आाकुरू-सा दिखाई देता है।“ मार्ग में श्रमण का मिलना भी अशुभ का झोतक सम्झा 
जाता था। वसन्तसेना को मृत समझकर जक दकार अपने बचाव के लिये घर जाने छूगता है तो 
उछ्े बार-ार श्रमण दिखाई देता है। इससे उसे अपने भावी अनिष्ट की आशंका होने छगती हू ।” 
इच्धव्वज का उड़।या जाना, बच्चा देती हुईं शाय, भक्षेत्रों का गिरना तथा सज्जन का प्राणोत्सर्ग 
देखवा अपश्कुन माना जाता था * किन्तु दज का प्राणोत्तग देखता शुम समझा ज़ाता था 
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शक्रार अपने शत्र्‌ का शूलारोहण जन्मान्तर में अक्षि-रोग से छुटकारा पाने के लिए देखना 
ड्ता है।' 

भवितव्यता--इसमें लोगों की पूर्ण आस्था थी। चारुदतत तथा वसन्‍्तसेता के जीवन मे 
इसके प्रभाव को कवि ने प्रारभ में ही स्वीकार किया है।* अत्यत्र चारदत्त के प्रति आदरयूचक 
शन्द प्रयुक्त न करने वाले चाण्डाल को उसका साथी समझता है कि उसे ऐसा करना अनुचित 
है फयोंकि नियति पर किसी का वश नहीं चलता। यह उद्दाम' किशोरी की भांति होती है जो 
अम्युदय तथा अदसान के समय निरतरुद्ध होकर रात दिन चलती रहती है।** 

ज्योतिष--समाज में ज्योतिषियों का पर्याप्त अभाव था। कभी कभों राजनीति भी उनके 
निर्णम के अनुसार ही सिदिष्ट होती थी। राजा पालक ने आर्येक को गूढागार में इसलिये बंधवाया 
भा कि ज्योतिपियों ने उपके राजा होने की भविष्योश्ति की थी । जिस समय चारुदत्त न्‍्यायाउय 
मे आता है, न्यायाधीश को यह विश्वास ही नहीं होता कि ऐसा व्यक्ति भी जवन्य अपराध क्र 
सकता है क्योंकि उसकी वाक लम्बी तथा नेत्र दीर्घ अपार्गों वाले थे। आरयक के बंघनागार से 
मुबत होने पर राज सेनापति चंदनक कहता है कि आर्थक को बचाने वाले व्यक्ति का सूर्य अष्टम 
स्थान के चद्रमा चतुर्थ स्थान में, मंगल पांचवे स्थान में, शुक्र एवं वृहस्पति छठे स्थान में तथा शति 
गज स्थान में हैं। प्रहस्थानों को इस प्रतिकूछता के कारण वह आयेक के संरक्षक का भविष्य 
उग्ज्वज नहीं मानता है। 

प्रलोकिक-जीवं---इसमें भी छोगों का दृढ़ विश्वास था। इसे शुभ तथा उज्ज्वक् बनाने 

के लिये पप-कर्म से परिहार किया जाता था। जकार के कहने पर भी विट वसन्तसेना को मारने 
के छिये उच्यत नहीं होता, क्योंकि ऐसा करने पर उसे परलछोक रूपी तदी को पार करने के लिये 
नोका सहीं मिलेगी ।* परलोक की परिभाषा देते हुए शकार का सेवक उसे समझता है कि परलोक 
मुक्त तथा दुष्कूल का परिणाम है। पुर्वजन्म के सुकृत के कारण उसका स्वामी प्रभूत चुवर्ण से 
मडित था। दुष्कृत के फलस्वरूप बहु स्वयं दासता की दवा की प्राप्त था ।* “स्त्रियों मे पारलौक्कि 
उपवास” का प्रचलन था। इसका अनुष्ठान वे अपने पति के कल्याण के लिये तथा जन्मान्तर में 
उसे पुनः प्राप्त करते के छिये करती थीं।'' 

शिष्टाज्ार--सम्य एव संश्रात व्यक्तियों का आसन आदि से स्वागत करता शिष्टाचार 
सामा जाता था। जिस समय चारुदत तथा मैत्रेय घर छोटते हैं, चेट उन्हें आसन निवेदित करता 
हे।'” जब चारुदत अधिकरण मे प्रवेश करता है, उस समय अधिकरणिक आसन देकर उसका 
अभिननन्‍्दन करता है। 

नग्र-पोजना तथा गह-विन्यास--ताटक में उज्जयिनी का उल्लेख एक समृद्धिगाली 
नगर के रूप में हुआ है। यह नगर सुव्यवस्थित ढंग पर बसा हुआ था। बाहरी शत्रुओं से रक्षा 
के लिये इसे प्रकार-परिवेष्ठित किया गया था। पग्राकार भिन्न-भिन्न खंड में विभकत था। ऐसी 
व्यवस्था थी कि इसके किसी एक खंड पर चढ़कर शत्रु की गति-विधि का निरीक्षण किया जा 
सकता था। इसी अकार के एक पकार-खंड पर चढ़ कर 'राजसेसा का नायक बीरक शत्रुओ की 
सतकंता के साथ देख रहा था। 

तगर-द्वार का प्राक्‍्पर द्वॉस्युक्त रहता था इसकी पूर्वी दिद्या में अ्रघान 
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ह्वर का निर्माण किया जाता था। इसे प्रतोली-द्वार कहते थे। इसी प्रकार पश्चिम, दक्षिण 
तथा उत्तर की दिद्याओं में भी भिन्न-भिन्न द्वार तिमित किये जाते थे। शत्रु की शंका-मात्र होने 
पर भो इन सभी द्वारों पर राजमैतिक सतर्क हो जाते थे। राजमार्य---सगर के अन्लर्भाग में 
राजमार्ग बने थे। राजमार्ग चौडे रहते होंगे, इसी लिये उन पर काफी चहलू-पहल रहती यी। 
दूत में हारे हुए संवाहक को द्यूतकर-मंडली राजमार्ग पर ले जाती है, जहाँ पर्याप्त जन-संभदे था।** 
रात के समय राजमार्ग सूने रहते थे, अतएव रक्षकों को विद्बास दिलाने के लिये छोग दीये लेकर 
चलते थे। जिस समय चारुदत वस्नन्तसेना को उसके घर पहुंचाने जाता है, वह अपने परिचारका 
को दीये जलाने का आवेश देता है।” रक्षकों के रहने पर भी राजमार्ग पर बोरों का भय बना 
रहता था। वसनन्‍्तसेना के घर लौटते समय चारुदत्त' मैत्रेम से कहता है कि राजमार्ग शून्य है और 
रक्षक घृम रहे है, फिर भी उन्हें वंचना से बचना चाहिये, क्योंकि रात्रि अनेक दोपोंबाली होती 
हे।”* राजमार्ग नगर का महत्वपूर्ण एवं अभिन्न अंग था, अतएव प्रहरी इस पर सतर्क रहते ये। 
राजा पालक के विरुद्ध जिस समय शबिलक के नेतृत्व में क्रांति उद्घोषित होती है, राजसैनिव 
रानभायों में स्वेष्ट हो जाते हैं। चत्वर--राज-मार्यों के कटान स जो चौराह्म बनता था उसे 
चत्वर अथवा चतुष्पथ कहते थे। चौराहों का व्यापारिक महत्व था। नगर के धनी मानी सेठ 
यही रहते थे। इसे श्रेष्ठि-चत्वर कहा जाता था। चारुदत्त का निवासस्थान श्रेष्ठि-चत्वर १९ ही 
था।" व्यापार के अतिरिक्त चौराहों का धाभिक महत्व भी था। इन्हें पवित्र तथा देवसन्निवेश 
माना जाता था। जिस समय चारुदतत गृहदेवियों का वलिकर्म निष्पन्न करता वह मैज्रेय को 
चतुष्पय पर मात्रिकाओं को बलि चढ़ाने का आदेज् देता है।** 

भवन-प्रकोष्ठ--वागरिको के घरों के संबंध में कतिपय महत्वपूर्ण सूचनायें मिछती है। 
समृद्ध लोगो के घरो में अनेक अ्रकोष्ठ बने रहते थे। जिस समय विदृषक वसन्तसेता के यहां पहु- 
चता है, वह उसके बहुवुत्तान्त' से युक्त आठ प्रकोष्ठों वाले धर को देखकर चकित हो जाता है। 
भिन्न-भिन्न प्रकोष्ठों के अकग-अछग उद्देश्य थे। पहले प्रकोष्ठ में दौवारिक बैठा हुआ था। दूसरे 
में भिन्न-भिन्न प्रकार के पशु बाँध हुये थ। तीसरा प्रकोष्ठ बसन्तसेना का निजी बैठका था। 
यहा पर छोमों को बैठने के लिये आसन रखे हुये थे। चौथा प्रकोष्ठ कला-गुहु था। जहां तरह 
तरह के वाजे रखे थे। पांचवां प्रकोष्ठ रसोई घर के निमित्त बना हुआ था। यहाँ रसतोइये तरह 
तरह के आहार तैयार कर रहे थे। छठाँ शिल्प-गृह था, इसमें शिल्पी सोने चाँदी आदि के गहने 
गढ रहे थे। सातवें प्रकोष्ठ में पक्षी पाले हुये थे। आठवें और अंतिम प्रकोप्ठ में बसन्त्समा अपन 
घर के सदस्यों के साथ स्वयं रहती थी।*” घर की दीवालों को बसाने मे कई प्रकार की ईदा 
को प्रयोग में छाया जाता था। चारुढत्त के घर में सेब लूगाते समय शिक्षक चार प्रकार की 
ईंटा का वर्णन करता है--पकी ईटें, कच्ची ईटें, पिडाकार ईंढें तथा काप्ठमगी ईटें।४* 

गृहदार--भवन का एक अभिन्न अंग इसका द्वार होता था। हार कपाट-यूक्‍त होते 
थे। कभी कभी कपाट का जाकार बहुत बड़ा होता था। चारुदत्त के घर के सामने से होकर जब 
गर्यक जाता है उत्त समय वह घर के महाकपाट को देखकर चार॒दत्त की अतीत समृद्धि का अनु- 
मान रूगाता है। समृद्ध व्यक्तियों के गृह-द्वार में काफी तड़क-भड़क रहती थी। वसन्तसेना के 
'हनद्वार मे हरे रग का छेष' छगाया गया था द्वार की ऊचाई इतनी अधिक थी कि जसे साकाश 
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को देखने के कुतूहूल से उसका सिर ऊंचा किया गया हो। इसे मल्लिका की माला से अलंकृत 
किया गया था। माला इतनी लंबी थी कि उसे देखने से ऐरावत के सूंड का परम हो रहा था। 
द्वार का तोरण हाथी-दांत का बना था जिसके कारण उसमें काफी चमक-दमक आ गई थी। इसमें 
सौभाग्य की सूचक पतकाएं लगी हुई थीं जो रत्नों के उपराग के कारण शोभायमान हो रही थी । 
पवन के चलने से इनका अग्नभाग चंचल हो रहा था। ऐसा लगता था कि वे अपने पास बुला रहा 
है। ह्वार के दोनों ओर मगछ कहूश रखे हुये थे। इन्हें आम्र-गल्लवों से अलूकृत किया गया था 
तथा तोरणों को धारण करनेवाली स्तंभ वेदिकाओं पर स्थापित किया गया था। इसका कपोट 
सोने का बता था जिसमें निरंतर मणि जड़े हुये थे। यह महादैत्य के वक्ष:सश्थकू के समान दुर्भेद्य 
था। ४ प्रधान द्वार के अतिरिक्त घर में गौण द्वार भी होते थे। इन्हें पक्ष-हर' कहते थे। यह न 
केबल घर ही में अपितु उद्यान में भी बना रहता था। इसी प्रकार के द्वार का उल्लेख चारुदत की' 
चुक्षवाटिका के संबंध में हुआ है।* चतुःशाल-गृह के अंतर्भाग में चतु शाल रहता था। इसमे 
नागरिक की कुटुंविनी रहती थी। अपरिचित तथा अनिच्छित व्यक्ति इसमें नहीं जा सकते थे। 
चारुदत्त के चतुःशाल में प्रवेश करते समय वनत्तसेना को हिंचक होती है। “' चतु:झालऊू तथा बहि- 
भाग के बीव एक द्वार रहता था। चारुदस की समृद्धि के समय ऐसे ही द्वार पर बैठकर विदृपक सुगंध 
[फ्त मोदकों का भक्षण करता था।'* चतु:शाल घर का सुरक्षित भाग था, अतएंव बहुमूल्य वस्तुओं 
को लोग इसी में रखते थे। बसन्तसेना के धरोहर सुवर्ण-भाण्ड को विदृषक घर के चतुःशाल में 
रख कर निश्चित होता चाहता है।" चारुदत्त के घर में सेंघ लगाते समय गविलक चतु:शाक्ल 
को भेद कर अपना कार्य करता है। 
थातायन तथा गवाक्ष--खिड़की तथा रोजनदान को वातायन अथवा गवाक्ष कहते थे। 
वातायन से पुरस्त्रियां बाहर का दुश्य देखती थीं। जिस समय चारुदत को चाण्डाक वध्यस्थान 
को ले जा रहे थे स्त्रियाँ अपते धर के वातायनों के अर्वेभाग से मुंह निकाल कर चारुदत्त 
के प्रति महानुभूति प्रकट कर रही थीं।'* वसन्तसेना के प्रासाद के स्फटिक-निर्मित व।तायन 
प्रामाद के मुख की भांति प्रतीत हो रहे थे।'” गवाक्ष को काफी ऊंचाई पर तिभित किया जाता 
था! शकार का सेवक जिस समय गवाक्ष से कूदता चाहता है, बह अपनी मृत्यु से डर रहा 
है।' गवाक्ष के पास पानी से भरे घड़े भी रखे रहते थे। वसन्तसेना के श्रासाद केसबंध में ऐसा ही 
वर्णन मिलता है।'' रूगता है घर को ठडा करने के लिए ऐसा किया जाता था। गृहोद्यान-सौदर्य- 
वृद्धि तथा रक्षा की दृष्टि से घर के समीप उद्यान ऑरोपित किया जाता था। चारुदत्त के घर के 
सभीष इसी प्रकार का उद्यान था। इसके चारों ओर एक दीवाल थी । चारंदत्त के घर में घुसने के 
पूर्व शविक्तक को इस दीवाल को छिल्न भिन्न करना पड़ा था। ।स धती लोग तरह-तरह के उपकरणों 
के द्वारा गृह-उद्यात को बचाने की चेष्टा करते थे। वसच्तसेता के उद्यान में भनेक प्रकार के 
वृक्ष छगाये गये थे। युवतियों के झूलने के लिये स्थान-स्थान पर रेशमी झूले बने हुये थे। इसमें 
भाति भाँति के फूल स्वयं गिरे हुए थे, जैसे सुवर्ण,यूथिका, शैफालिका, माछती, मल्लिका, तवमल्लिका 
कुरवक तथा अतिमुक्तक | इनके कारण वसन्तसेता का उद्यान नन्दत-वनत को भी हतप्रभ कर रहा 
था। उद्यान में एक जछाशय भी था, जिसमें उदयकालीन सूर्य की प्रभा के समान कमल विद्यमान 
ये अशोक का वक्ष नवोदगत फलो के कारण समरमूमि मे स्थित रक्त से लयपय सनिक की माँति 
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लग रहा था ।' “ कम्मी कमी उद्यान मे मबन का मी निर्माण किया जाता या। चारूदत के उद्याव 
भवव में वेदियाँ बनी हुई थीं, जित पर कवृतर क्रीड़ा कर रहे थे! इसमें द्वार भी रहते थे, जिस 
समय वसन्‍्तसेना का भेजा हुआ चेट आता है, वह चारुदतत के उद्यान का द्वार बंद पाता है। * गृह- 
उद्यान के अतिरिक्त तगर में पृथक रूप में भी उद्यान रहते थे। राजा पालक का सेवापति अपने 
सैनिकों को ऋंतिकारियों के निरीक्षण के लिये उद्यानों में सतर्क रहने का आदेश देता है। * चार- 
दत्त का पुष्पकरण्ठक नामक उद्यात इसी प्रकार का था। यह विलास तथा झनोरजन का केन्द्र 
था। इसी उद्यान में चारुदततत ने वसन्‍्तसेना के साथ अभिरमण करने की योजता बचाई थी। 
इसमें बैठने के छिये जो शिका रखी हुई थी वह बिना संस्कार के ही रमणीय रूग रही थी। इसके 
बुआ बनियों की भाँति , पुष्प विक्रेय वस्तुओं की भांति तथा सधुकर शुल्क साधने वाले राजकर्म- 
चार्यों की भांति प्रतीत हो रहे थे। शकार का उद्यान जिसमें उसने वसत्लसेना का बंध परने 
की योजना बताई थी, आकार से घिरा हुआ था। 

काम्देवाशतन तवा कामदेबगहु--सावेजनिक मतोविनोंद के लिये नगर में एक प्रकार का 
घर रहता था जिसे कामदेवापतन कहते थे। इसके साथ एक उद्यान भी बना रहता था। इर्स 
प्रगार के उद्यार में बसन्तसेना प्रथम बार चारुदत से अनुरकत हुई थी । मग्यज्ञित इस पर [«५ 
के धर का निर्माण अपने निवासनाह में कराते थे। वसस्‍्तसेला के घर में इसी प्रकार का कामदेव 
गृह बना था। यह घर प्रतीक्षा-यूह का भी काम देता था। वसल्तसेना से मिलने के छिये मठनिका 
शविलक को इसी बर में प्रतीक्षा करने का निर्देश देती है। '' बन्‍्चनागार तथा गृढाशार--का रा- 
गार के छिये बसे हुये राजकीय गृहों को वन्बनागार अथवा गृढाग[र नाम दिया जाता था। राजा 
पाक्क से जपने भावी प्रतिस्पद्धी आर्यक को इसी में कैद कर रखा था। कारागार की वीवाल 
गूष्लि कहते भे। इसका निरीक्षण करने वाला गुप्तिपाछक कहुलाता था। आशेक मे गृष्ति को 
तोडकर गृप्तिपाठफ की हत्या की थी। अधिकरण मंडप एवं ध्यवहार संडप--कतहरी के लिए 
निर्मित भवनों के नाम थे। यहाँ बैठने के छिये भिन्न-भिन्न लोगों के लिय्रे अलग-अलग आत्षन एग 
रहते थे। कपचहुरी छूने के पूर्व इन्हें यथास्थान सज्जित किया जाता था। इस कार्य को सपन्न 
ब'रतेवाला शीबनक कहलाता था। न्यायाधीश को अधिकरणिक कहते थे। व्यवहार तथा विर्णय 
आदि को केखबद्ध करने वाल अलग से मियुक्त रहते थे। इन्हे श्रेष्खि तथा कायस्थ कहा जाता था। 
सज्जन व्यक्ति कचहरी में जाना पसन्द नहीं करते थे। वे इसे कपट, कूठ आदि का के सानते 
थे। चाहदत्त जैसे सज्जन को न्यायालय समुद्र की भांति लम रहा था। इसमें ऐसे व्यदित एकक्‍्च 
थे जो हिंसक जीवों से कम नहीं थे। वकील चिताकुछ थे, क्योंकि सामुद्निक जीवों की भात्ति वे 
शिकार की तकाश में थे। सफेदपोश राजदूत कभी दिखाई देते थे तो कभी दष्टि ले ओोझनल हो जाते 
थे जैसे समुद्र की हहरों में शंख इतरा रहे हों। मगर तथा ताक की भाँति किनारे किनारे गप्सचर 
खड़े थे। स्थान स्थान पर हाथी और बोड़े दिखाई दे रहे थे। इश्रर उधर दलाल कक पक्षी की भाति 
विचरण कर रहे थे। लेखक वहाँ पर वैसे ही जमे थे जैसे कि वे साँप हों। समुद्र-तट की भाति 
स्यायालय' की मर्यादा राजनीति के हारा सर्वथा उल्लंधित हो रही थी।* 

उपयंक्त विवरणों से स्पष्ट हो जाता है कि मृच्छकरटिक के नाटकीय रूप में तत्कालीन 
समाज के विधायक प्राय समी अग सयाजित किये गये हैं इनके द्वारा सामाजिक अनुझौलन की 
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दिद्या में यथेप्ट सहायता मिलती है। इसमें सन्देह नहीं कि मृच्छकटिक के रचयिता ने स्मृतियों की 
मान्यताओं की स्वीकार किया है, " जितका तत्कालीन समाज पर विशेष प्रभाव था, तथापि 
उमप्तका दृष्टिकोण कहीं कहीं नवीन भी है, जिनकी समता स्मार्ते नियमों से नही दिखाई देती है। 
स्पृरतियों के नियम के अनुसार आपत्तिकालीन दशा में ब्राह्मण क्षत्रिय का ही व्यवसाय अपना सकता 
है, बेश्य का नहीं। पर मृच्छकटिक में निरूपित ब्राह्मण चारुदत कर्मों के हेर-फेर से व्यापार 
अर्थात्‌ बेश्य का व्यवसाय अपनाता है। इसी प्रकार चाहदस सदाचार, सत्य और शिष्टाचार 
की प्रतिमूति है। पर अपनी सती साध्वी गृहिणी धूता के विद्यमान होते हुये भी जिस समय वह 
मृत्युदंड से मृकत होता है अपनी प्रणयिनी गणिका वसन्तसेना को बंध के रूप में स्वीकार करता 
है।* इसमें सन्देह नहीं कि समाज में ऐसी वालें घटित होती रही होंगी, यद्यपि कवि की कल्प- 
नात्मक प्रसूतियों को हम अस्वीकार नहीं कर सकते है। 
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सुकवि चन्द रचित भारत 
भास्कर-- | आगर चन्द नाहुटा 


महाभारत का हिन्दी पद्यानुवाद 


हिन्दी के हस्तलिखित भअन्थों की खोज का कार्य पंत ६३ वर्षों से निरन्तर चल एहा हे । 
और इसके फलस्वरूप सैकड़ों कवियों की हजारों रचनाओं की जानकारी प्रकाश में आई है। 
बोज रिपोर्ट में उत रवताओं का बहुत ही सक्षिप्त विवरण प्रकाशित होता है अतः उसके द्वार 
लिसी कथि की रचता का सूल्यांकन करना सम्भव नहीं होता। आवश्यकता है उनमें से जो जो 
अच्छे फदि भौर महत्व की रचनाओं संवथी जानकारी प्रकाणित हुई हों उन कवियों एवं रचमानं 

' जगीयांग अध्ययन करके उतकी विशिष्टताओं को प्रक्राण में छाया जाय। हिन्दी में शव के 

नाम से इधर कुछ वर्षों से काम तो बहुत हो रहा है पर प्राचीन हस्तलिखिस प्रतियों के अनुमंधाम 
द्वारा गई जानकारी प्रकाण में छाने का प्रयत्न बहुत ही कम हो रहा है। खेद है कि हिन्दी साहित्य 
के इतिहास एज शोथ प्रबन्ध लेखकों ने नवीत खोज का उपयोग भी बहुत क॒म्त किया हैं। अभी 
अमेक प्राचीन ग्न्य/क्य अजात-से ही पड़े है। वास्तव में उन ग्रल्थालयों में पहुँच कर बहा की 
हम्तलिखित प्रतियों की खोज करता एक कठित कार्य है। बयोंकि अधिकांग लोग अपने संग्रह 
की प्रतियो को दिखाते तक नहीं और यदि कोई दिख! देते हैं वो उनके उपयोग करने की सुविधा 
प्राभथः नहीं ही देते। पर शो का्ये-करने बाके इस कठिमाइयों से हतोत्साहित न हो कर उस 
अनात साग्री को विशेष प्रयत्तपूर्वक प्रकाश में छाते हैं। यह अत्यावश्यक है। यदि अभी उन 
हस्तस्िखित प्रतियों की खोज का प्रयत्त' नही किया गया तो थोड़े वर्षों बाद उनका अस्तित्व ही' 
भिट जाने वाछा है। 

राजस्थान में हस्तलिखित प्रतियों का बहुत बड़ा संग्रह है और इन दिनों अनेकीं ग्रन्थ! लयों 
को प्रतियां कयाड़ियों के हाथों जीरों से विकतीं व नष्ट होती जा रही है। गत्‌ २-४ वर्षों में जयपुर 
के कई कवाडियों के यहां मैंने पूर्ण-अपूर्ण प्रतियों का ढेर पड़ा देखा है। बेसमझ्दार व्यक्ति पूर्ण 
प्रतियों के पन्ने भी इधर उधर ढे र लगा कर उन प्रतियों को त्रुदित या खण्डित कर देते हैं। फिर 
उन प्रतियों के ग्राहक नहीं मिलने से वे रद्दी के भाव बिक जाती हैं और तब पसारियों व अन्य 
दुकानदारों के हाथों में वे पन्ने पड़कर पुड़ियाँ बांधने के काम में आते हैं बहुत बार तो कूड़े कचरे 
के ढेर में फेक दिये जाते हैं। 

गत ३५ वर्षों से हस्तलिखित प्रतियों की खोज और संग्रह के कार्य में मुझे सर्वाधिक 
अभिरुचि रही है। और इसी के फलस्वरूप अब तक छक्षाधिक प्रतियों का अवछोकन और २० 
हजार से अधिक प्रठ्धिया का सग्रह सपने अमय जैत मे क्र सका हू 


२८६ हिन्डुत्ताना 


कुछ महीने पूर्व जयपुर के एक सज्जन ते मुझे यह सूचना दी कि चन्द कवि का एक लक्षाविक 
दलोक वरिमित्त वृह्ृद ग्रन्थ की ग्रति विकाऊ है, तो मैंने उनसे इस ग्रन्थ का पूरा विवरण मंगवाया । 
और गत दिसम्बर में तो मैंने वह ग्रन्थ अपने संग्रहालय के लिए खरीद भी लिया है! ग्रन्थ का नाभ 
“भारत भास्कर” तो पहले ही दिदित हो गया था। पर ग्रन्थ का रचना काल विदिंत नही हो 
सका भा। वास्तव में यह महाभारत का पूरा हिन्दी पद्मानुबाद है। यह अनवाद कार्य स० 
१९०९ से छे कर १९२३ वक चलता रहा है और प्राप्त प्रति भी सं० १९२३ की लिखी हुई ही हे । 
प्रन्थ के अन्त में तो कवि ने अपूना परिचय व रचता काल आदि नहीं दिया, केवल महाराजा 
'रामसिह को आजा से ही रवे जाने का उल्लेख किया है! पर बीच के सर्मों में राजबंश और कवि 
व का विस्तृत वर्णन पाया जाता है। प्रस्तुत लेख भें वे दोनों महत्वपूर्ण वर्णन प्रकाशित किये 
जा रहे हैं। 

महाभारत के १८ पर्वो के इस अनुवाद सें ३-४ प्॒वों में हो रचताकाऊ का उल्लेख है पर 
उन उल्लेखों के बनुमार यह सिद्ध होता हैं कि सब से पहुछ कि ने कर्ण पर्व और दालय एवं गदा 
पत्र की रजना की। पहला आदि पर्व २ वर्ष दाद और तौसरा वन पर्व तो उसके १३-९४ बच 
ब!द रचा, संभवतः अस्य पर्व भी पीछे ही रते गधे। कर्ण॑ पर्व के प्र/रम्भ भें ७ पय्यों में तो मगझाब रण 
है। ८वें पद्य में इस अनुवाद का नाम समर सार बतलाया है और ९ वें में इसका रचतावयाल 
सबत्‌ १९०५ नम भा कृष्ण पक्ष की दादशी का उल्लेख किया है। १३ वें से १५वें पद में क्ग्ध 
(कंछुआ | वज्ीय नुपति राम (सिंह ) की आज्ञा से कर्ण पर्व की भाषा चन्द कृवि ढ़।रा बनाये जाने 
पी उल्लेख है। ग्रत्थ का रचनाकाल आदि के पद्म इस प्रकार है--- 


एक ऊन िशति शतक, नव उपर नभ मास। 
कृष्ण पक्ष तिथि द्वादशी, भयों ग्रस्थ प्रकास॥९॥। 
क्रम रास नरेस धर, घले कविन के व॒न्द। 

देव मनुज बानि सिपुन, निरख्यों हूं कवि चनन्‍्द।॥१३॥ 
कहो चंद कवि को सूपति, कृषा विक्ञोक निवाध। 

कर्ण प्र की कहि कथा, भाषा कहो बनाय ॥१४॥ 
हुकभ पाथ सूप राम को, महा मुदित सन चब्द। 

कर्ण जुध रचना करो, विविध ब्रांधि वर छन्‍्द।॥।१५॥ 


शल्य और ग॒दा पर्व के नाम पद्मानुवाद का “समर सिन्धु” रखा गया है। शल्य पर्व के 
गरम्भ में मंगलाचरण के बाद नुप वंश वर्णन संक्षेप में देकर रचभाकाकछ का उल्लेख इस पकार 
किया है--- 
संबत से उश्चीस नो अधिक ।भावपद भास। 
समर सिन्धु कबि चन्द के, सुख ते भयो प्रकास ध९)ा 
सभर सिन्धु भाहि करन गदय पर्व को घन्‍्ध। 
सुकवि सन्‍्द वन्चन करत, याहु छेय सघु बच ११ 


सुफवि भन्द रांचत भारत भास्कर का हिन्दी फ्चयास॒त्राद २८७ 


शल्य पंव॑ गंदा पर्व के अन्त में जो उल्लेख है उसके अनुसार पहुला पर्व समर सिन्ध॒' का 
पूर्व खण्ड है और दूसरा उत्तर खण्ड। अर्थात्‌ इन दोनों का अनुवाद एक संछम्त ग्न्‍्थ के रूप 
हुआ है। भीष्म पर्व के अनुवाद का नाम “जंग रत्नाकर” रखा गया है और यह भी पुर्वार्द और 
उत्तरार्द दो खण्डो में विभवत है। पूर्वार्ड के मंगलाचरण के बाद नृपवंश वर्णन सक्षेप मे किया 
है। और इस पर्व का साहात्ूम्य बतजाते हुए कहा है-- 


पुनत ज॑गरत्नाकरहि, क्ायरतः काढ़ि जाय। 
क्षत्र बंध के अंग सें, रण उमंग अधिकाय॥आा 


जंग सलाकर की रचना का प्रारम्भ सं० १९१६ जेठ बदि ५ रविवार को हुआ। प्रत्थ 
के प्रारम्भ में नृप बंद वर्णन के बाद ही इसका उल्लेख किया गया हे। यथा-- 


रितु सके जीगीस शशि (१९१६) संबत जेष्ठ सुमास। 
शुक्त्र पक्ष रवि पंचसी, भयों ग्रत्थ परकास ॥९॥ 
रफमसिह महाशज के, निकट  अन्द कविराज। 
कहुत जंग रत्नाक्र् हिं, पुरण प्रीति इशज॥११॥ 


इससे यह स्पष्ट है कि महाभारत का यह ॒पद्मानुवाद क्रमबद्ध न हो कर आगे-पीछे यथानुकूछता 
किया जाता रहा है। विराट पर्व के प्रारम्भ में रचना काछ सूचक निम्नोक्‍्त पंच है-- 


बाण ब्रह्म योगी शशि, संबत्‌ जानहु सार। 

भौध माघ शित पंचमी, लियौ प्रव्थ' अवतार ।॥ 
अर्थात्‌ सं० १०१५ के भौमवार माघ थुद्वी ५ को विराट पर्व रचा गया। उसद्चीग पर्व का 
अनूदाद सं० १९१२ के अग्नरहण कृष्ण ढादशी को प्रारम्भ करने का उल्लेख मंगलाचरण (२६ 
पश्चों के देवी स्तवन) के बाद ही किया गया है--- 

एक ऊरन-विद्ञाति शतक, संबत्‌ द्वादश बर्णे। 

कृष्ण. आग्रहुण. द्वादशी, शच्यो' ग्रन्थ हिव हुबे॥ 


आरण्य पर्व या बन पर्व के आरम्म में ही उसका रचनाकार सबत्‌ १९२२ के आदिवन 
शुक्छा सप्तमी, सोमवार का उल्लेख किया हैं । 


“एक ऊत विश्वति उपरि, द्वाविद््ति शाशिवार। 
क्वार सप्तमी कृष्ण लियो, आरण्यक अवतार॥ 
१८ पर्बों में सब से बड़ा 'वन पर्व” ही है। इसलिए इसे सब पर्बों के बाद सें रचा गया है। 
इससे छोटा आदि पर्व है जिसकी रचना संवत्‌ १९१६१ के भाद्व शुक्ल पक्ष के रविवार को हुईं। 
हद गगन योगीस शश्षि, भाव्रशक्ल रखिवार। 
भारत भास्कर ग्रन्य यहँ, तब झिन्‍हों द्स 


श्ट८ हिन्दुस्ताना 


इस पच से पहले २६ पद्मा तक देवी की स्तवना है। इसके बाद ४८ पद्मा मे नृपवत 
वर्णन है। तदनन्तर कवि वंश वर्णन है। इन दोनों वर्मनों को सूल रूप से आये दिया जा रहा है। 
कबि वंश वर्णन के द्वारा विदित होता है कि अन्तर्वेद के उत्तनवास वनपुर में चन्द्रभणि नामक 
कान्यकुब्ज ब्राह्मण रहते थे। उसके पुत्र गिरिवर अजीविका के लिए दिल्‍लीपती' के पास गये। 
उसके पुत्र शिरोमणि' ने दिल्‍्लीपती से मान प्राप्त किया। तत्पुत्र माधव ने जमसाह का सुजस 
वर्णव किया उनके पूत्र (लच्छीरास को जय साह ने प्रसन्न हो कर दिद्ध दस गाव दिये। उनके 
पुत्र रामचन्द्र ते महाराज जयसाह के लिए अलंकार ग्रत्थ वनाथा। तलुत् शोभाचन्दव 
माधवे्य (माधोमिह) से सम्मान प्राप्त किया। उनके पुत्र लालचन्द ने महाराजा प्रताप का 
भण-गान किया। तत्युत दुल्लोचन्द ने रामसिह की हृपा प्राप्त कर देश-विदेश में ख्यात्ति प्राप्त 
की और रामसिह नरेन्द्र के लिए सात या 'दस सात ग्रन्थ बताये। आदि पर्व के कवि वंश वर्णन 
वाले पद्च में किये प्रन्थ दस सात” पाठ है जब कि अन्य पर्व में इसके स्थान पर “किये ग्रन्च 
जिहि सात” पाठ है। आदि पत्र वाले पद्य में भी दस शब्द पहले के किसी शब्द को काट के ऊप7 
लिखा गया है। इसलिए कवि ने उस समय तक सात ग्रन्थ ही बनाये होंगे पर वे कीच से कौन से 
ग्रग्थ है? इसका पता नहीं चछता। हमारे संग्रह में संस्कृत मुद्राराक्षस का पश्चानुवाद भद 
प्रकाश नामक ग्रन्थ इसी कवि की रचना है। जो महाराजा रामसिह की आज्ञा से छ० १९०४ में रची 
गई। सम्भवतः यह कवि की प्रथम रचना है । और संबत्‌ १९११ तक में इसने ५-६ ग्रन्थ और बना 
लिए। भारत-भारकर की प्रति सं० १९२३ की लिखी हुई है। अतः यह सम्भव है कि स॒० 
१९११ से १९२३ के बीच में कवि ने १० (दस) ग्रन्थ और बना लिये हों और इसोलिए जिह्ि 
साल की जगह दस सात पाठ कर दिया गया हो। कंवि वंच्न वर्णन से कबि का पूरा नाम दुलोचन्द' 
ज्ञात होता है। चन्द कवि इस नाम का संक्षिप्त रूप ही है। भेद प्रकाश और भारत भास्कर के 
अतिरिबत कवि की अस्य रचनाये कौन-सी कौन है ? इसका पता छगाना आवश्यक है। 
संवत्‌ २००१ में प्रकाशित राजस्थान के हिन्दी साहित्यकार नामक ग्रन्थ के पुष्ठ १९ मे 
कवि दुलीचन्द और उसके वंशजों का विवरण उनकी रचनाओं के उदाहरण के साथ देते हुए लिखा 
गया है । कविवर दुलीचन्द जी ने महाराजा सवाई मानसिहं जी द्वितीय की आज्ञा से सम्पूर्ण महा- 
भारत का पद्मानुवाद किया था। हमने आपके वंशज गणेशजी छाछ जी से आपकी कवितायें और हाछ 
माँगा था परन्तु उन्होंने वतल्ाने से साफ इन्कार कर दिया। हमें एक कविस कविवर दूलीवन्द जी' 
का “कवि मण्डल" से ग्राप्त हुआ वह यहां दिया जाता है। आपके पुत्र रामप्रताप जी भहाराजा 
श्री सवाई माधव सिंह जी द्वितीय के समय में अच्छे कबि हुए थे। ज्ञापकी कविता हमें प्राप्त नही 
हो! सकी। इस समय इस्त वंश में गणेशी छाछू जी, चिम्मनहाछ जी और शालिगराम जी हैं। 
गणेशी छाल्‍क जी की तो कोई रचना हमें प्राप्त नहीं हुईं। चिम्मत छाल जी और शालियराम जी 
की कविता कवि मण्डल से प्राप्त हुई बह यहां देते है। 
कवि के भेद प्रकाश का विवरण तो सन्‌ १९०६ से १९०८ की रिपोर्ट में प्रकाशित हुआ 
था। महाभारत भाषा का उल्लेख उपरोक्त ग्रच्थ के अनुसार डा० मोनीलाल मेनारिया ने अपने 
राजस्थान का पिंगछ साहित्य नामक शोध प्रबन्ध के पृष्ठ २४३ में भी दिया है। पर सम्भवत 
प्रमी तक किसी ने सी इस ग्र थ को देखा नहीं इसलिए इसके भारत मास्कर जादि नामा तथा 


सुकाच चन्द रचित मारत मास्कर-महामारत का हिंन्दी श्टरं 


रुखवाकछा आदि का उल्लेख कहीं भी नहीं किया गया। प्रस्तुत ग्रन्थ अब हमारे संग्रह में होने से 
इसका पूरा विवरण यहां प्रकाशित किया गया है। प्राप्त प्रति में उद्योम पर्व, द्रोण पे, और कर्ण 
पर्थ अपूर्ण है। सभव है इनके अन्तिम १-२ पन्ने इबर उधर हो गये। इस प्रति की कुछ पत्र संख्या 
२७६५ [पृष्ठ ५५३०) प्रतिपृष्ठ में १५ पक्षित और प्रति पंक्ति में ४० से ५० अक्षर हैं। तदनुमार 
ग्रन्थ का परिमाण १०२०० इलोक करीब बैठता है। वन पर्व के अन्त में ग्रन्थ की रचना और 
प्रति का लेख्वत काछ इप् प्रकार दिया है--सवत्‌ १९२३ द्वितोय ज्येथ्ठ कृष्ण पक्ष दसम्याम्‌ समाप्त 
कृत निर्माणगेन भारत भास्कर: । पत्रों का साईज १३ » ८॥ इंच का हैं। अक्षर बड़े-बड़े और लिपि 
बहुत सुन्दर है। कागज इतने ठिकाऊ नहीं है। 


नुववंश 
क्रमराम नरेंद्र को राजत लोक प्रशंश। 
संथध रोति प्राचीन लखि बर्नत हों नूप्ंश ॥१॥ 


दोहा -- शवन करत जी सलिल में प्रलय ठाति संसार। 
तिही नाभि के कसझ से भो बहा अवतार ॥१॥ 


छंद बेताल --- भह्मा कुमार मरीचि भोता ततब कर्यप जानि। 
तिंहि पुत्र चुरज तास मन्‌ वेबस्वते अनसानि॥। 
इक्ष्बाकु भो मन्‌ छोकतें ता सुत्त विकुक्षि बंदेत। 
लिहिं द्वितिय नाम शज्ाद भो झा अदन को लहि हेत ॥२॥ 


ताके पुरंजब इंद्रवाहक कुत्थहु तिहि ताम। 
प्रगठयों अनेना तास पृथु तिहि विश्वगंध छछाम॥ 
तिहि खंद्रमों युवनाइवथ जाते भहाभूष उदार। 
बहुददव लाते कुबलयाशव जुधुंध्व देत्य समार ॥३॥ 


इहि हेतु ते भथ नाम दूजों धृध्व मार विख्यात। 
लाते दृढ्वइय तदीय भो हरिपइंव मामक तात॥। 
ताके निक्ुंभ नरेश भो तिहि. वहिनाइबव बभूव। 
साके कृशाइव प्रसेनजित पुवनाइब तातें हुब॥४ी। 


उहि पियो ऋषि पुंझवत को जल जाय आश्रम ठास। 
तिहि कुक्षित परगट भयाँ सुत भांधाता नाभ्॥ 
पुरकृत्स भे त्रशदस्यु तिंहिं अतिरण्य त्यों हरिदस्प। 
विहि अदय तास त्रिबंधन सत्यक्षत सुत तस्य॥णा। 


पिहि नाग दूज त्रिशंकु भो सुत हरिश्चच्ध तदोय। 
तिहिं तनय रोहित हरित जाके करन नष्ट वदीय 


जज 


हिन्दुस्तानी 


ता तनय अंप नरेश भो ता सुत सुदेव चपाल। 
तिहि भरुक मास नरेश भो वृक तिहिं विपक्ष थे काल ।।६ 


ताके भथी वरताह वाहुक समर भों सुत जास। 
ताके भयो असमंजर्स तिहि अंशुसान प्रकाश॥ 
ताके दिलीप ततो भगीरथ अरिनिकारक भंग। 
उद्धरग साठि सहल्लन बांवव अवनि आतिय गंग।।७ 


हा तनथ भों श्रुत नाम तास तदीय सिंधु द्वीप। 
अयताय्‌ ताके पुत्र भो ह॒तुपर्ण जास महोष॥। 
वह हूँ रथों ललू औषधि ते कुंडिन गये बल सीम। 
दर्मबंति को दूसर स्वयंबर करत सुति के भोग ॥८॥ 


ताके कुमार सुदास भो सोदास सित्र सहैध। 
ताके भयवी असुतेज़ भो कल्माष पाद वहेंब॥ 
बरताहु अस्सक तास मूलक भयी' पुश्न॒ ललाम'। 
भव रास के तिय भेज ते सारीकृवच भो नाम ॥९। 


सुत जास बश्षस्थ औड बिहः तिहि विश्य सह भक्‍तात । 
उनके विछोष भब्ों जिहों खट्टांग ताम प्रख्यात॥। 
ऋषि घेतू के सेवन किये रघुताम पुत्र अथाप। 
तिहिं पुत्र भो दक्शसरथ्य जाकी सघन ऊपर छाप॥१५ 


तिहि भानुसंत कुआार भे तिय कोशिला जिहि नाम । 
तह औतरे अगती उबारन असुर भाश्न राम॥ 
जिन रावणादिक रक्ष मारे जाय सलूंका थान। 
ताकी चरित्र सुबिस्तरे किये बालमीकि बस्धान ॥१५ 


तिनके भय कुश अतिथि तिनके निषध भूपति ठोक। 
नभ पुंडरोक रु क्षेमधन्तदा सुने बेखा मीक॥ 
तिनके अहीनग पारिज्ञात नल' स्थले अरिशालू। 
तिहि वज्नाम रखगन भूपति बिधुत भो सहिपाल ॥१८ 


तिहि भयों भूपष हिसण्यताभ तसनज तोकों पुरुष। 
श्रुव संधि लेजि छुवर्दाने तिहिं अग्निवर्ण प्रमुख्य॥। 
तिहि शीक्ष भर ताके प्रसभुत संधि नाम कुमार॥ 
नप भो अमर्णण ताल अंगज महुह्बन उद्दार॥१६ 
तिहि विश्यसाह प्रसेनज्नित 'तक्षक तमज तदीय। 
ताके बृहद्ल चरगज अभिमन्पु के सग कीय 


मन शत 


._+ 


सुकवि चन्द्र रचित मारत भास्कर-महामारत का हिन्दी पद्चानुवाद २९१ 


ताके वृहद्रआ उरक्रिय तिहि. वत्सवुद्ध नरेश । 
प्रतिब्योम तास भहोषभाव दिवाक-भास्वर भेश॥१४॥ 


सहदेव तिहि वृहदश्य॒ ताके भानुभान भुवाल। 
प्रतिकाईव ताके सुप्रतीक अवीक में अरिकाल॥ 
मणसदेव ताके सुनक्षत्र ततूज पुष्कर तास। 
तिहि अंतरिक्ष तदीय सुत पा जात उद्धत भास॥१५॥ 


ताके नरेश अभिन्नजित जिंहि वृहदमाज उदंड। 
वरही झतंज रणंज संजय चिदित जे सब खंड ॥ 
लिनके भयो सुत शाद्य तिहि शुद्धाह रिध समान। 
पुनि लांगलो महिषाल गौत प्रलेनर्णित बडसाव॥१ ७: 


क्षितिपाल क्षद्रक कुणक रथ जिंहिं कीतिछोक पवित्र। 
लिनके भयों अवनी अखंडल महा बाहु सुमित्र ॥ 
तप करत जौंन काठाप में कलि की विल्लोकि प्रचार। 
पुनि चहै कृतयुंग भांश फरिहे वंश को उपचार ॥१७॥ 


तलिहि भाव भूषति भयौ क्रम नाम जाकी कच्छ। 
तब ते भथे कछवाह हारक समर साँहि विपच्छ॥ 
बुधसेन से तिहिं धर्मतेव तनूज तिह ध्यज्ञसेल। 
तिहि. लोकसेन तदीय लक्ष्मीसेन साइश मेन ४१८४ 


भय राजसेस भुवार ताके कामसेन कुमार। 
इविसेन कीरतिसेव तिहि महसेत अज अपारगश! 
तिहि धर्मसे्नाहि अमरसेत समत्यथ मो अजसेन। 
तिहि तमय अंमृतसेद भो सिहि इंद्रसेन अगेन ॥१९॥ 


ला तय रज्जमई भयो सु विजैमई सुत जास। 
शिवसई देवसई रु रिद्धितई भये नृष तास॥ओआा 
ति्ठि भयौ रेवमई महीपति तास सिंद्धिई य। 
तिन ते त्रिशंकुमई मयौ, जाते शिपत्ति गईय॥२०॥ 


तिहि भुषश्यामसई भयी, महिंमई भो सिहि तात। 
तिहि पुत्र धर्ममई जु कर्मसई अयों अबदात 0 
महिपाल सुरतभई भयो तिहिं तात झीश भईय। 
तिहि सुवबन भो सुरमई शकरमई अहयतीय २१ 


हिन्दुस्तानी 


कहिये जू कृस्ममई तिही तेजस्मई बडसान। 
भहिपाल गौतम तास नल जिंहि रच्यौ नरवर थान ॥॥ 
घुत भी ढीला तास भूषति भयो लछिमत राय। 
तिहि भानू कंसों तेज भूषति राज भाव गवाय।॥२२॥ 


भयवद्ञ धाम तने तिहीं सथु बहा संगल राय। 
अमनेक भेसव अबनि मैं यश रहो भूतल छाथ॥! 
तिनके त्रिधिकम से बली नुप्‌ जगत विकम' ढाछ। 
लहू मूल देव भयें पयालिश दुभुदन जिनसे पाल॥२३॥ 


कहिये सहीप अनंगपालहि भय तिहि श्रीपाल। 
ता सनय सांवतपाल भे, जिंहि भीमपाल भुवारू॥ 
तिहि गंगपाल महंतपाल महेन्रपार्जुह जाति। 
सतिन राजपालशण पद्मपाल अनंदपारू प्रमानि ॥२४॥। 


पुनि वंशपाक्त भा तने सिहि विजबपाल भुवारू। 
तिहि कास्रपाल अनंत कीरति ब्हापाल नपार।॥। 
तिहि विस्वुपाल बलानियें नूप घृंधुपाल उदार। 
तिहि इझइनपाल लुहंगपाल प्रतापवान अयार ॥२५॥ 


तिहि अजपपाल नरेश भोज सुपाल अश्वहिं पालू। 
तिह्टिं श्यामपालर अंग्रपाल' वर्संतपाल भुवांल ॥ 
फिरि हस्तिपाल नरेश भी तिहि कामपाल उर्दंड। 
तिहि चंद्रवाल गविवषपालरक उर्देपार् प्रचंड ॥२६॥ 


तिहि तात बंग सवाल भो तिहि रंगवाल गनाय। 
तिहिं पृष्पपारू नरेश भो सुत हरीपाल सुभाग॥ 
तिहि अमरपाल भुवालू भो तिहि छत्रपारू मरेश। 
तिहि अवनपाल ततूज भो तिहि घोरपाल घरेश॥२आ। 


ताके भरेश सुगंधपाल्क रु पद्मपाल प्रयंड। 
तिहि रुद्पाल रू विनयपाल प्रताप जिंहि नव खंड॥ 
तिन अक्षपाल उर्ंड भेरोंपाल पर्म सुजान। 
तिहि सहजपाल भुवालू भो तिहि देवपल असान॥२८श 


प्रगदुयो जिलोचनपाल ताके भो विलोधनपाल। 
तिहि रसिकपाल बखानिये जिंहि सहजपाल नृपाल ॥ 
तिहि तनय सूरजपाल भो तिहि सुग्मपाल प्रमानि। 
मत्तिपाल तके भूप मो गज्पारू भूपति जानि २९ 


सुकति चल्द रचित भारत भासकर-महाभारत का हिंदी पद्मास॒धाद २९ 


तिंहि तनय भी योगेंद्रपयाछ रे भंजुबाल भुवाल। 
तिहि रत्वपाल तनूज ताकी ध्यामवाल नुपाल॥ 
हरिचंदपाल तदीय भो सुत किसुनपाल अथीन। 
सुत भयों तास तिलोकपाल समग्र ही गुन लील ४३०॥ 


धनपाल तिहि नखपाल भो परतापपाल अगाहु। 
सुप धर्मपाल भयो तहीं तन तेजबान अथाह॥ 
तिनके जु पृथ्वीपाल भो तिन इस््रपाल स्षितोश। 
गिरिवाल तिनके जानि कीरतिपाल औनि अधीक्ष ॥३१॥ 


तिह्टिं कर्ण की सम्त कर्णपाल ? अंगपाल अथाह। 
तिहि उम्रपाक् गनाइये शिवपाल दुर्जन गाह॥ 
भति मानपालहि परशपाल रु चऊंद्रपाल भुपाल! 
गूसयाल तास किशीरपाल गंभीरपारू भुवाल॥रे२॥ 


बधपाल बद्धि प्रवोनो ताके शूरपाल नभरेक्ष। 
गन को गंभोर गंभीरपारल द तेजपाल दिनेश ।॥। 
तिहि सिधुपारू गनाइये गुनपाल्ल उग्र भुघाल। 
इन सबनही के अंत में भय ज्ञानपाल नृपाल॥३३॥ 


दोहा -- शनपाल के तनथ भो काहुनि भूषति ठीक। 
ताके तनय प्रकाश भो भृषति देवा नीक॥रे४॥ 


देवी भीक ततूज भो ईश्वरसिह उदार। 
बोलि पंडितनकों सदन कीस्हों रासि बिचार ॥३५॥ 


वोहा-- कौन भांति कछवाह की अबनि रहैँ थिर राज। 
भागिनेव द्विज वान कौ पंडित कह्यो इलाज॥३३॥ 


ईबबररासिघ तवे कियो सकेल राज्य घन दाना 
शोढ देव संजुत कुंवर बसे अन्य किहि थान।रेछा। 


ह्ष्यय --- शीत देव के भेयगे राब दृुलह शक वंधिय। 
पत्थ जेसि समरत्य महापुरुषारथ कंधिय।॥! 
जिन लिह्विय चौसाद वाय वड गुज्जर गंजिय 
सब्जि भांचि गह आय पाय वर सीननि भंजिय। 
तिहि कुघर सयें कार्फिछ नृपति अंबखोह अमेरिकिय। 
पावसन छुट्टि वराट लहि कुंवर स्येष्ट दोऊन दिय रे८ 


हन्चुस्तानो 


तनय तास हनु सये चास सुत जा नर वेवईहि 
फ्रयउ तास पज्जवन जास पौरुष अनभेवहि ॥ 
गंजि सीस गुजरात गछ्लौ गौरी पंठात रन। 
पृथीराज चौहान हेत कनवज्ज दियौ तन। 
ता तनय मलैशी पृषति भो जिसे बयाशी जिशि दुरण। 
तागौर आदि गढ़ गंजिबहु तहां आमि बांधे तुरंध॥।३९॥ 


ताके सुत बीजल नरेद्र तिहिं राजदेव भेय। 
तिहि तनज कील्हन नरेश चोल्हूम जिसाथ जय। 
जिहि कुमार कुंतठ सवरेश कुंतछगढ बहिय। 
अरि दबट्रिरएण कट्टि लत्विजुत्वल घर पट़िय। 
तिहिं भय भूषवर जौं्षू सी कित्ति जोन्‍्हुसी जय करिय । 
नप उद्दैकरन ताके भवड सुदे करत जग अनुसरिय ॥४०॥ 


तिहि नरेश्ष नरसह जासवण वीर उपज्जिय। 
ताके भो उद्धरर भही उद्धरन विरक्षिषय। 
चंद्रसेन ता तनय जंग जिहि पौरुष ठायहु। 
सांडब को परतिसाहु वेग रहि सारि भगायहु।॥ 
ता सुबन भूप पूृथिराज भय भक्ति जास हरि भे वढिय। 
बिन गये हारका जाप तिहि अंगछाप आपहिं कदिय ॥४१॥ 


देश डुढांहार प्रध्य सर्बसुख संपति अआजत।' 
अमराबंति सम अवनि मांझ आसेरि' विराजल।! 
जास' भृूप पुथिराज सदा हरि भक्ति प्रायना 
भारमल्‍ल्ल लिंग तनय खा खंडन अरि पायन।! 
भगवंतदास तप ताख सुबद खरू जेत दक्षिन करिय। 
सुत मान सिंह घढश्षष्टि रणजित्ति' जगत जश वित्थरिय (४२ 


तास कवर जगतेश खाँस ईशव जिन खंडिय। 
भहातिह तित तबय कीत्त महिमंडल मंडिय। 
भसयद तास जयसिह जीति सेवागहि आनिय। 
तास पुत्र सपराश अमल आसाम विठानिया' 
भय इंस्नसिह तिनके तनय विस्नसिह जिन सुत लियड ३ 
जरयसह सवाई सजि नगर' अश्यमेघ अध्दर कियउ ॥४३॥ 


माधवेश् नरनाह ततय तिन के परणहिय-। 
जिन व्याय मनतृरअछो” जट्टनन वह वह्ठिय 


हि आल 


बुड्ााालप १५2." 


सुकवि चन्द रचित सारत भास्कर-अहाभारत का हिन्दी .......... २९५ 


दिन तनूजझ प्रताप ताप दुज्जन दल संड्डिय। 

करि पटेल मद भंग जंग दक्षिव खल खंडिया 
राजाधिराज जमतेश भय जिन जहांत जश वित्यरिय। 

करि समरकण्ज कमधज्ज को रण भेजाय कसबज्ज किय ध४डड॥ 


लिन तनूज जयसाहु तररानसम तेज उडल्ल।" 

जन्म खेत जिन सिसिर तुल्य” भथ चष्द मुसल्के। 

क्रम रास नरेख तनंय तिनब के परणट्विय। 

पुह्िमि भांझ पुरहत जेल प्रशुता निज पह्टिय ॥ 

रसबीर मांहिं बहियसुदचि युतत चाहु भारत घरिय। 
भाषा निबंध कविचंद की करन हेतु शासत करिय एड४ंण0॥ 


दोहा -- लश्षत भूरि करण सदन कंति कोजिंद बर अंद। 
देव सनूज भाषा निपुत जानत से कलिचंद ॥४६॥ 


दोहा --- किया चंद कवि को हुकुमश् नरेंद्र उदार। 
तुम प्रबंध वर्नन करों भारत के अनुसार॥४ड७॥ 


दोहा -- क्रमराम मरेंद्र कौ अबन ठानि” सूल्ल झंस। 
लि प्रबंध परच्चीन विधि बद्चत चंद मिज बंद ॥४८॥ 
अथ कबि-बंश वर्णनशू-- 
दोहा -- उतनवास' बनपुर विभद अंतरवेद भझार। 
भयौ चंद्र्भणि विंप्रकुल कान्एकुज्ज अवतार ७४९४७ 


तिहि तनूज गिर्थर भथे शिरघर की हिय बास। 
चसे जाय रुजगार लहि दिल्‍लीपति के पास॥०॥ 


भये शिरोमणि तास सुत पंडित परस' सुजान। 
लहि निदेश आनेइते दिल्लीपति ते मान॥५१॥ 


तिन _ तनूज मसाक्षत्र भये. चरनड भाधव चाहू। 
जिन हमेश वर्नन किये सुजस बड़े जयसाहु॥५२॥ 


भये प्रटट तिनके तनथ वॉमक हछूच्छीराम। 
तिन्‍हें' रीक्षि जयसाह नृप दिये दिष्य दक्ष प्राभ् ॥प३॥) 


रामचंद्र तितके भयें पेरि सबे गुन पंथ। 
भंहाराज जपसाह हित अलंकार क्िय ग्रंथ॥ापडी। 


प्रणट पुत्र तिनके भगरे सोभाचंद्र सुझआान। 
मायबेज् नरताह तें रूह्ौँ सतरत सनमान ५५ 


२९६ 


हिन्दुस्तानी 


तिनके सुबन संपुत में लालचंद इक आय। 
महाराज परताप कौ रहे सदा गृंत गाय।॥१५३॥/ 


दुलीचद तिनको तनथ भी गुंत उत्तम सात्र। 
रामासहु तरनाहँ के भयों कृपा को पात्र॥५७॥ 


देश विवेशन से भा कवि पंडित विख्यात। 
क्रमराम नरेंद्र हित किये ग्रंथ दश | लात॥५८॥ 


हुकुम पाय नृप रास को भारत के अनुसार। 
परनन्‍्यों भारत भासकर" सूरत को श्यंगार ॥५९॥ 


सर्व भांति ते समृधझि के कविता मांहि प्रवीन। 
घाते पुत्र प्रताप को इहाँ सहायक कीत।॥६०॥ 


अबन सुनत ही क्षत्रकुल कायरता कटि जाय। 
अंग अंग प्रति जंग की सन उमंग अधिक्राय॥६१॥ 


छप्पय --व्यास उक्त भारत कथा नई तले बिस्तारिय। 
ग्रंथ वहन भय हेतु व्यर्य सु विशेषण बारिया। 
उक्ति जुक्ति बहु आनि अमित वर छंद प्रगट्टिय, 
अखिल ओज गृण वलित ललित पद संग्रह पट्टिय । 
विरच्यों सह भारत भासकर अमल * कृस्त कोरति कलित । 
जुत सर्व धर्म साहस कठित चतुरवर्ग फल संवलित ॥६२॥ 


दीहा -- रुद्र गगन योगीश शशि भाद्र शुक्ल रविवार। 
भारत भास्कर ग्रंथ यह तब लोन्हों अवतार ॥६३॥ १९१ 


विराट पर्व का नुपवंद वर्णन 


छप्पय -- तरनिदंधश आमेरिनाथ जयसिध भूप भय 


साधवेश तिन तनय भये अरि जंग लेन जय 
तिन तनबूज परताप ताप दुज्जत दल वायक 


सुबन तास जगतेस मान सर्देन मरु लायक 
जयतिध सिघ सभ' धुत जिन अरि गयंद किन्‍्हें गरद। 
तिन रामसिध भूषति भगे अति उदार आहुब सरद ॥४॥ 


दोहा -- कुल सुभाव दरियाव दिल सुतन' जंग जिय चाह। 
कहो चंद कवि कों करन भारत ग्रंथ उछाह॥आए।। 


लहि निदेश नुपरास कौ सुकवि चंद सुख ज्ञास। 
सब विराट पर्वाथ कौ उनन करत प्रकान्न ६ 


४ 


सुकवि चाद रखित भारत भास्कर--सहाभारत का हिंदी पद्यानुवाद 
शल्यपदे का नृपवंध वर्णन 


छप्पय -- कूरमकुल अवतंस भयोौ नृप चंद्रसेन सुब। 
अमरनाथ ज़िमि इंद्र प्रभभ आमेरिनाथ हुब। 
राज राज पृथिराज़् सदा हरिभवत परायन। 
भारमलल भय तास भोज हुते सरसायन। 
भगवंतदास ता तनथ हुव सानसिघ सहिला अडग। 
सत सष्टि जीति संग्र रस बल हूठि समुद्र खोल्यहु खडग ॥।४॥ 


छप्पथ -- तास कुंबर जगतेश जास महँसिध उपज्जिय। 
तिन तनूज जर्थासघ दखल दक्षिम उपरफ्जिय। 
तास कंवर मृषराम असल आसाम्ष जु किन्‍्हहुं। 
कुस्तासिघ भय तास विस्नू अवतार जु हिन्हेंउं। 
जे सिघ सवाई भूषवर जन्म आप जिन घर लियउ । 
कलिजुग्श सांहि कविचंद कह अश्वमेध सख जिन कियड ॥५॥! 


जिन बसाय जेनग्र धर्म चहुं वर्ण चलायों। 

करिअ सोर सब रह जेजिया जिन छंडवायों। 
माधर्वासध भहीष तनथ तिन के परगद्ठिय। 

जिन त्जमंडल जहटू ठट्ठ | वहबद्ठटि विधट्टिय। 
परतारपासध तिनके भये हुनि परेल जदाविध्थरिय। 
जगतेश जास कमंधज्ज कौ रन भजाय कम धज करिय।॥।६॥ 


जन्म लेत जयसाह जास दुसमन हलहल्‍्ले। 

हिंदु भये हुसियार सिर्टे तमाम सुठल्ले। 

तिन तनूज नूपराम कांसतरु छों कर किन्हूंउं। 

क्षीर सिघु सें मनहु ईंडु अवतार जूु लिन्हुउ। 

रसबीर सुनत वट्ठी उस्ग कह्यउ चंद कहूँ चित धरहु । 
भारथ्य सब॑ को सारमनि इल्यपर्व भाषा करहु॥७॥ 


दोहा -- हुकुस' पाय नुप रास को हरण ठाय कवि चंद) 
गूरु गनेश हरि पाय भजि कियउ ग्रंथ शुनि छंद ॥८॥ 


सबत स उगनोझ् नख अधिक मास 
समर सिध्रु कविचद के सुख त सयो प्रकाश ९ 


चर 
2 व 
५ हे... 


रष्८ १६ डुच्तानों 
संदर्भ सड्े त-- 


१. श्ाजत, २. तास, है. मानस जीति, ४. जस जहान घन, ५ जुठानिय, 
६. जास जिन्‍्ह, ७. जवाहि रहिं जेर ठानि, ८. दल, ९, उप्लल्ले, १०. तूल, ११. 
जित, १२. मांझ, १३. ह्रोण जुद्ध चित अनुसरिय, १४. प्रबंध, १५- आयश १६५ 
निरख्यों तहाँ। 

१७, वानि, १८. जाहिर, १९. जिन्हे, २०. यथाप्ष, २१. सुकवि चंद, २२. क्रमश 
नरेंद्र के, २३. जिंछि, २४. जिह्ि, २५. द्रोण पर्य, २६. सुसंप्राम सागर रच्यो, २७. ड्रोणपर्च 
को विशद कथा इतले, र८. टदारिय।... 

२९. कछित। ३०. संप्रत्मचंद' सागर सुघर रक्षिय। ३१. क्षत्न। ३२. हवजि ब्रोण 
संग्रास निधि लियो ग्रंथ । 


कविवर मनोहररशाय--- 


परिचय और कृतियाँ शक 


चैतन्य-मत के कवियों द्वारा प्रणीत ब्रजभापा-साहित्य परिमाण में कम होते हुए भी 
काव्यरूपों की विविधता, साहित्यिक उत्कृष्ठता तथा ऐतिहासिक तथ्यों की दृष्टि से महत्वपूर्ण 
है। हिन्दी साहित्य के इतिहास ग्रंथी में चेतन्यमत के कुछ भक्तिकालीन कवियों का ही उल्डेख 
प्रिक्तता है। किन्तु इधर चैतन्य मतानुयायी मथुरा के कुसुम' सरोवर निवासी बाबा भृष्णदास के 
श्रम-साध्य अनुसंधान के फलस्वरूप चैतन्य मत के अनेक उत्कृप्ट कवि और उनकी रचनायें प्रकाश 
मे आई हैं। भकतमाल के यशस्वी टीकाकार प्रियादास के गुरु विवेच्य मनोहर राय चैतन्य ४त के 
ऐसे ही महत्वपूर्ण कवियों में से हैं। 


समोहर ताम्धारी विधिध कविं-- 


मध्यभूगीत हिन्दी साहित्य में मनोहर नाम के कई कवियों का उल्लेख मिलता है। यद्रपि 
चेतन्यमतानुयायी बिवेच्य मनोहर राय अन्य सभी मनोहर नाभधारी कवियों से प्रियादास,प्रदत 
राय' उपाधि के कारण सहज ही पूथक्‌ हो जाते है, तथापि भिश्ववन्धुओं ने इन्हें और जन मता- 
नयायी मनोहर कवि को आंतिवश एक ही समझकर त्रुटिपूर्ण सूचनाये दी हैँ। अतएवं मध्ययूग 
के मनोहर नामधारो कवियों पर संक्षेप में विचार कर लेता उपयुक्त प्रतीत होता है। 

१, प्रथम मनोहरदास चैतन्य मत के प्रसिद्ध कवि राम शाय के समकालीन थे। ये 
कलवार जाति के थे। इन्हें मदिरा पावर का व्यस्त था। एक बार जगन्नाथपुरी जाते हुए उतके 
पटना श्रत्रान्ष में मवोहरदास की भेंट हुई थी। राम राय के संग से इनकी प्रवृत्ति मगवदोन्मुख हो 
गई थी। इसके उपरांत मनोहरदास ने राम' राय का शिष्यत्व स्वीकार कर लिया। इनका कोई 
स्वतत्र ग्रथ नहीं मिलता।' 

२. दूसरे मनोहरदास मालवा मिवासी थे। इन्होंने संबत्‌ १७०० के लगभग अवध 
विलास” नामक प्रथ की रचना की थी।' 

३. तीसरे मनोहरदास निरंजनी थे। ये निरजनी सम्प्रदाय के साधु थे। इनका समय 
संवत्‌ १७१७ के लगभग है। इनके द्वारा रचित षटप्रइनी, शतप्रश्नोत्तरी, शानभडारी, 
वेदात परिभाष। और ज्ञान वचन चूणिका नामक रचनाएँ प्राप्त होती है।* 

४. चौथे, मनोहरदास कबीर पंथी हैं। इनके रेखते और झूलने हस्तलिखित ग्रंथों में 
मिलते हैं। इनका समय अज्ञात है। 

५. पाँचवे मनोहरलाल खंडेलवाल हैं। ये संवत्‌ १७७५ के रगभग विद्यमान थे। ये 
जैन मतानुयायी निवासी थे इनका घमपरीक्षा नामक ग्रभ॒ प्रसिद्ध है 
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६ छठे मनोहरदास संदत्‌ १८५७ के लगभग हुए थे। ये सेवक जाति के चारण और 
जोधपुर नरेश महाराजा मान सिंह के आश्रित थे। इनके गुरु आयसू लाडल्नाथ से एक छाख रुपया 
दिया था तथा एक गाँव मानसिह की ओर से पुरस्कार स्वरूप मिक्ना था। इनके 'जस आभूपण 
भाषा बंद्रिका और 'फूलचरित्र' नामक दो ग्रंथ बताए जाते हैं।” 

७. सातवें मधोहरदास विवेच्य मनोहर राय के परर्ती हैं। इनकी चैतन्य लीला 
नामक गद्य रचना प्राप्त है। इनका रचनाकार संवत १९५७ है।* 

अंतिम चैतन्य मतानुयायी विवेच्य मनोहर राय है। नागरी प्रचारिणी सभा की खोज 
रिपोर्ट की सूचना के अनुसार ये संवत्‌ १७५७ के ऊगभग विद्यमान थे। इन्होंने 'राघा रण रस 
सागर' की रचना की। 'शिवसिंह मरोज' में इतका जन्म संवत्‌ १७८० दिया गया है, जो अवध 


के 


है। ग्रियर्सत ने भी इसी संकेत की पुनरावृत्ति की है।* 
मनोहुर राय का परिचय और रचता काल-- 


भनोहर राय के प्रामाणिक जीवन वृत्त और व्यक्तित्व के संबंध में थोड़ी बहुत जानकारी 
उनकी रचनाओं के ही द्वारा प्राप्त होती है। वाह्म स्नोतीं में मबोहर राय के शिष्य प्रियादास कृत 
भक्तमाल की टोका से उनके विषय में स्फुट प्रशसात्मक संकेत प्राप्त होते हैं। मनोहर राय की 
रचनाओं के अन्तःसाक्ष्य से ज्ञात होता है कि वे चैतन्य मत के गोपाल भट्ट (संवत १५५७) की 
परपरा में रामचरण भट्टराज के शिष्य थे।” राधारमण रस सागर के अनुसार चैतन्य महाप्रभु 
के क्ृपा-पात्र गोपाल भट्ट के शिष्य श्री निवासाचा्ं थे और उनके शिव्य रामचरण चक्रवर्ती थे। 
मनोहर राय के गुह रामचूरन चद्टराज इन्हीं रामचरण चत्रवर्ती के शिष्य थे। सनोहूर राय की 
एक अन्य रचना संप्रदाय वोधिनी से भी इस तथ्य की पुष्टि होती |! अन्त: साक्ष्य से इसके अति- 
रिबत मनोहर रास को जीवनी विषयक अन्य तथ्य प्राप्त नही होते है। सामग्री के अभाव में उनके 
समुचित जन्म और देहावसान संवतों का भी निर्धारण नहीं हो सका है। 

भनोहूर राय की' कृतियों में निदिष्ट रवनाकाऊू से उनके प्षमय सिधारण में कुछ सहायता 
मिलती है। उनके द्वारा रचित 'संप्रदाय वोधिनी' तथा “रावारभण-रश-सागर” के रचना सवत 
ऋमश: संवत्‌ १७०७ और संवत १७५७ है।'* सबत्‌ १७६९ में रचित भक्तमाल की टीका मे 
प्रियादास ने उसे अपने गुरु मनोहर की ग्रेरण। का प्रसाद साना हैं। अतः संब्रत १७६०-६५ तक 
मनोहर राय का विद्यमानता की सम्भावना की जा सकती है। इस प्रकार मनोहर राय का 
रचना काल संबंत्‌ १७०० के रूगभग्र से छेकर सं० १७७० पर्यत मानना अनुचित न होगा। 
प्रियादास कृत भक्तमाल की टीका से यह भी ज्ञात होता है कि उस समय वे वन्दाबन में प्रचलित 
रसोपासना' के प्रतिष्ठित गौड़ीय आचाये थे--- 


रसिकाई-कविताई जाहि दीनो तिन पाई, 
भई सरसाई हिप्े नव नव पाय हैं। 


उर रंग मवन में राप्ता रमन बस 
लस ज्यों मकर भध्य प्रतिबिस्ब माय हैं 
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रषिक समाज में विरान रसराज करें, 

चहूँ मुख सब फूले सुख समुदाय हैं। 
जन मन हुरि लाल नाम मनोहर पायो । 

उनहू को मन हरि लीनों ताते “राय हैं।** 


मनोहर राय उपाधि अथवा बास्तविक सास-- 


राधारमण' रस सागर से ज्ञात होता है कि मनोहर दास इनका गुरुप्रदत्त नाम था।* 
मनोहर राय के वास्तविक नाम का ने तो कोई संकेत उतकी रचनाओं द्वारा ही' प्राप्त होता है आर 
त्‌ प्रियादास कृत मक्तमाल रसवोधिनी टीका हूं। एप्दृविषयक कोई सामग्री प्रस्तुत करती है। 
प्रियादास ने अपने गुरु के लिए सनहर तज्जू' और मनोहर राय' नामो का प्रयोग किया है। अपनी 
र्वनाओं में उन्होंने मनोहरदास, मनहरणदाम, मतोहर और दास मनोहर छापों का प्रथोग विया 
है।” प्रियादास द्वारा निर्दिष्ट राय उपाधि उनके उदुभट रखिक आचार्य व्यक्तित्व का प्रतीक 
है। कदाचित इसीलिए गुर प्रदत नाम मनोहरदास के साथ ही वे मनोहर राय नाम से भी 
विख्यात थे । 


रखताएँ--- 


मिश्रवंबुओं ने मनोहर॒दास के नाम से “राधारमण रस सागर', तामलीछा' और “धर्म परीक्षा' 

नामक तीन 'रवनाओ का उल्लेख किया है। परन्तु बाबा कृष्णदास के अनुसार राघा रमण रस 
सागर के अतिरिक्‍त सम्प्रदायवोधिती, रसिकजीव्ती और क्षणदागीतिचिन्तारणि भी मनोहर 
राग की ही रचनायें हैं। वेद प्रकाश गर्ग ने अपने एक लेख में उनके स्फुट पदों का भी स्वतत्र 
रचना के रूप से उल्लेख किया है। वास्तव में मिश्रवंधुओं हारा निर्दिष्ट धर्मपरीक्षा विवेच्य 
मनोहर राय की रचना न होकर उक्त विवेचित जैन मतानुयायी सांगेर निवासी मनोहरलाल 
खण्डेलवाल की रचना है। धर्म परीक्ष। के रचनाकार के रूप में जैन मतावलम्ब! मनोहरहाफ़ का 
उल्लेख मिश्रवंध्‌ विनोद में दो स्थानों पर मिलता है। अत" स्पप्ट है कि प्रथम विवरण के अन्तर्गत 
मतोहर के नाम पर धर्म परीक्षा नामक ग्रथ को अमवश लिख दिया गया हैं। इसके अतिरिक्त 
मिश्र बंधुओं ढरा निर्दिष्ट नामठीझा भी विवेच्य मनोहर राय की कोई स्वतंत्र रचना नई! है। 
बस्तुत; मिश्रबंधुओं को राधारमण रससागर के प्रारंभिक शब्दों के आधार पर राधारमण रससागर 
और वामलीला के संबंध में उतके दो पृथक रचनायें होने का भ्रम हो गया था। राधारमण सक्ष 
सागर की प्रतियों में प्रारंभ में ऐसा उल्लेख मिलता है-- 

अथ श्री राधारमण रस सागर नामलछीछा लिख्यते।' 
अथवा 

श्री राधारमण जयति अथ श्री राधरमण रससागर नामछीछा मनोहरदासकृत लिख्यते। 

ऐसा जात होता है कि उक्त उल्लेख के ही आधार पर गिश्ववधुओं ने राधारमण रस- 
सागर गौर नामलीला को दो भिन्न रचनाएँ मान लिया था मनोहर रथ की कृतियो को 
प्रकाश में लाने वाले बाबा ने इनकी नाम लीला विषयक किसी भी रचना का उल्सेख 
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नही किया है जौर न किसी अय साम्प्रदायिक खोत से ही नामछीछा का मनौहर राय इत होने 
का कोई विवरण प्राप्त होता है। 

मनोहुर राय के पदों का कोई स्वतंत्र सम्रह अब तक लेखक के देखने में नहीं आया है। 
मनोहर राय द्वारा संकलित क्षणदागीतिविन्तामणि” में ब्रज भाषा के जन्य बाणीकारों के पदों 
के साथ उनके भी २१ पद मिलते हैं। 

छ्षणदागीतिचित्तामणि' के पदों के अतिरिक्त बाबा क्ृष्णदास ने मतोहर राय के चैतन्य 
भहाप्रभू विषयक पदों का भी उल्लेख किया है। किन्तु उन्होंने पदों के निद्िचत्‌ प्राप्ति सोत का 
कोई सकेत नहीं दिया है। कदाचित बावा क्ृष्णदास के उल्लेख एवं क्षणदागीतिचिन्तामणि के 
आभार पर ही गग॑ जी ने पदावली का मनोहर राय की स्वतंत्र रचना के रूप में उल्लेख किया है। 
इश्ष प्रकार मनोहर राय कृत निम्नझिखित रचनाएं सिद्ध होती है-- 

१--संप्रदाय बोबिनी, २--रसिकजीवती,  ३--क्षणदागीलिचिन्तामणि और ४-- 
राधारभण रक्षसागर। 


पसम्प्रदायबी घिनी-- 


यह मनोहर राय की सर्वप्रथम कृति ज्ञात होती है क्योंकि इससे पूर्वे इनकी किसी भी रचना 
का उल्लेख नहीं मिलता | संप्रदाय बोधिनी की पुष्पिका में उसका संबत्‌ १७०७ की प्रति से लिखा 
जाना बताया गया है। रचनाकाल एवं प्रतिलिपिकार का कोई उल्लेख नहीं मिलता ।* 


प्रतमाणिकता का प्रदन--- 


श्री प्रभूदयाल मीतल ने संप्रदाय बोधिनी की प्रममाणिकता में सदेह प्रकट करते हुए लिखा 
हैं कि ऐसा प्रतीत होता है कवि यह रचना मनोहर राय की न हो कर इसी नाम के चतन्यमतानुयायी 
किसी अन्य कवि की है। इसका रतनाकाऊ भी प्रामाणिक नहीं जान पड़ता। जब राधारमण 
रस सागर की रचना संवत्त १७५७ से हुई लव इसकी रचना १७०७ भें नहीं हो राकती--इईसकी 
रचना शैली अत्यंत्त शिथिल है और इसमें आधुनिकता की छाप है। 

मेरे विचार से निम्नलिखित कारण से सम्प्रदायवोधिनी विवेच्य मगीहर राय की हैं 
रचना ज्ञात होवी है-- 

१. सम्प्रदाय बोपिर्नी और राधारमण रस सागर के रचनाकारों में ५० वर्षो का अध्तर 
लम्बी अवधि अवश्य है, परन्तु क्षणदागीतिचिन्तामणि' के संककूनकारू तथा रसिकजीवनी एंवं 
स्फूट पदों के रचनाकालों की जानकारी के अभाव में एतद्विषयक कोई भी निर्णय नही लिया जा 
सकता। संप्रदायवोबिनी के पूर्व और 'राधारमण रस सागर' के पश्चात्‌ मनोहर राय: को किसे 

अन्य रचना का उल्लेख नहीं मिलता। अतः इस अवधि में ही उक्त दोनों कृतियों का रचवाकाछ 
एवं संकलन काल पड़ना चाहिए। तात्पयं यह है कि संवत १७०७ से स० १७५७ की अवधि मनों- 
हंर राय के कृतित्व से शून्य नहीं कही जा सकती। 

२ सप्रदाय बाघनी यदि किसी अय मनोहर राय की रचना होती तो राघारमण रस 
सागर तथा उससे प्राप्त कवि विषमक सुचनाओ मे अन्तर अवश्य होता परूच्‌ दोनों रचनाभो 
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की कवि १रिचय की सामग्री में पूर्ण साम्य है। इनसे प्राप्त छूचनाएं एक ही मनोहरराय के आत्मो- 
स्लेख हैं। 

३. यह कहना तककंसंगत नहीं है कि सम्प्रदायवोधिनी में आधुनिकता की छाप है। कवि 
ने जिस सन्दर्भ में इस शब्द का प्रयोग किया हैं वह चैतन्य गद्मप्रभ्‌ द्वारा प्रदतित रस-साध्षता 
की श्रेष्ठता निर्दिष्ट करने के प्रयोजन से प्रभुक्त हुआ है” अतझुव आधुनिक शब्द के आधार 
पर संप्रदाय-बोधिनदी को परवर्ती अथवा अन्य मनोहरराय की रचना नहीं माना जा 
सकता। 

४. सेंग्रदायबोधिनी में वैष्णब संप्रदार्थों एवं भक्ति-सिद्धान्तों का सरल शैली में 
कथन मात्र हुआ है। कवि ने विविध संप्रदायों की गुरु और शिप्य परंपराओं के निरूपण 
में उनके आधा रप्षृत ग्रंथों का आश्रय नहीं लिया है। अतः उसमें आचार्य अथवा शिष्य परंपरा की 
पूर्ण सामग्री खोजना असंगत होगा। बेष्णव भवत संप्रदायों तथा उनके सिद्धान्तों की सूचनाध्मक 
रचना होने के कारण संप्रवायवोधिनी और राधारमण रस सागर के कलापक्ष की तुलना करना 
समीचीन नहीं ज्ञात होता। क्योंकि एक इतिहासपरक सिद्धान्त ग्रंथ है और दूसरा काव्य- 
ग्रत्थ | 

५. चैतन्य मत के अद्यावधि ज्ञात मनोहर नाम के किसी भी अन्य ब्रजभाषा कवि 
जरा रचित सम्प्रदायवोधिनी' नाम की कृति का उल्लेख नहीं मिल॒ता। 


माभादास कुंत भवतसाऊझ और सम्प्रदायब्रोधिनी का सम्बन्ध--- 


संम्प्रदायवोधिती में कई स्थलों पर ताभादास कृत भक्तमाल के अवुकरण का उल्लेख 
हुआ है। इसके अतिरिक्त भक्तमाल के रामानूजाचार्य, रामानन्द, और विट्यूूताथ गुसाई 
संबंधी छप्पय भी उद्धृत किए गए हैं। संप्रदायवोधिती के ऐसे संदर्भ विषयक दोहे भोर छप्पय 
नीचे उद्धृत किए जा रहे हैं:-- 


भक्‍तभारछ के अनुकरण के उल्लेख--- 
(क) कठिन भेया इतकी कृपा, अद्भुत अतुल अनन्त ; 


भकतमाल नाभा रचित, तामे कछुक लिखन्त॥। 
-“संम्प्रदायवोधिती, दोर १६ 


ख) साढ़े बारह सिष भये, इनके मुख्य महँत। 
भवतभाल अवलोकियों, नाभाविरचित संत॥। 
--संप्रदायब्रोधिनी दोएण २० 


(ग) भक्तसाल ताभा रचित, तामें छप्पण एक। 
तामें ल्क्षिहि सो देखियो में कहा कहूँ विशेि 
बो०छ ७९ 


०४ हिदुस्तानों 


भकक्‍तमाल के उद्धृत छप्पय-- 
क--रामसानुज्ञाचार्य विषयक छप्पय-- 


सहुल्नास्य उपदेश करि जग+ उयारन जतन कियी। 
गोपुर इवे आरूढ़ उच्च सुर मन उचारभो। 
सूदे मर परे जागि बहुत्तर अवनन धारयों। 
तिनतेई धर देव पद्धति भई नन्‍्यारी न्यारी। 
गोयुर हुवे आछूढ़ उच्च सुर भब्ज उचारयो। 
मृत घर परे जागि वहुत्तर श्रवनव धारयो। 
तिनतेई गर देव पद्भति भई न्यारी च्यारी। 
कु तारक शिष्य अथसत भवित बपु मंगलकारी। 
कहुं कृष्णपाल कदणासलुद्र श्री रामानज समर नहि तिगी। 


ख--रामातन्द विषयक छप्पयं--- 


राभानन्द ज्यों, दितीय सेतु जगतरण 'किय। 
जनन्तामन्द कबीर सुखा, पद्मावत नरहरि।॥ 
पीएा भावानन्द सेल सुरसुर की धरनी हूरि॥ 
औरो शिष्य प्रसिष्य एक ते एक उजागर। 
विज्व मंगल आधार भक्षित दशधा के आगर।॥ 
बहुत काल बषु घारिक प्रणण जनन को पार दिय ॥ 


विदृठलताथ गुसाई विषयक छप्पयं-- 


श्री विट्ठलनाथ बजराज ज्यों लाल लड़ाथ के सुख सिया। 
राग भोग नित विविध रहते परिचर्य्या तत्पर। 
शब्या भूछघन बन रुाचिर राचवा अपने कर। 
बहु गोकुल वहू नन्‍द सदन दीक्षत को सोहै। 
प्रगभ बिभव जंह घोष देखि सुरपति मन मोहे। 
बल्लभ सुत बल भजन के कलियुग में हापर कियो।* 


सम्प्रदायवोधिती से नाभादास कृत धक्तसाल के उल्लेख विषयक उक्त दोहों और छप्पयों 
से इतना तो निश्चित है कि संप्रदायवोधिनी की रचना भक्‍तमाल के पर्याप्त प्रसिद्ध हो जाने के उप- 
रान्त हुई होगी ! 

संप्रदायबोधिनी को भकतमाल की परवर्ती रचना मान लेने पर सक्तमाल की रचनाकाल 
एव स्वकृूप विषयक पर पुनविचार के लिए नवीन सदम प्राप्त होते 


् 
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(कड़े संप्रदायवोधिनी और भक्‍्तमाऊ के उतत संबंधों के आधार पर हम संग्रदायवोधिनी 
के अधिक से अधिक भकतमाल की समसामथिक कृति होने की कल्पना कर सकते हैं। 
संवत १७०७ को यदि संप्रदायबोधिती का प्रत्तेक्षिषि काछ न सात कर उसका रचना- 
काल ही समझें तो भी यह समस्या विचारणीय हो जाती है कि संवत १७०० तक 
भक्तमाल का कोई न कोई रूपान्तर अवश्य बन चुका होगा जिससे प्रेरित होकर मनो- 
हर राय ने उक्त उल्लेखों के साथ छप्पय उद्धृत किए। 


(ख) भकक्‍तमाल के स्वरूप की समस्या उसके रचनाकाल की समस्या से निरपेक्ष्य नहीं कही' 
जा सकती। घटनाओं की समसामबिकता को ध्यान में रखकर भक्‍्तमाल के जसकवन्त 
सिह्ठु विषयक छप्पय के आधार पर उसका रचनाकाल संवत १६५५-६० से केकर 
१७१४-१७१५ तक माना गया है। इस छप्पय के संबंध में अभी तक किसी विद्वान 
में आपत्ति नहीं की है किन्तु सम्प्रदायवोधियी के साक्ष्य के आधार पर भक्तमाहू की 
पूल संत १७०० के पूरे हो जाती चाहिए। अतः भकक्‍तमाल में मिलने वाले इसके 
बाद की घटनाओं एवं चरित्रों को प्रक्षिप्त मानना होगा। ऐसी स्थिति में भकतमाल 
को तासी, ग्रियर्सन और किश्लोरीकाल गुप्त आदि बिद्गभानों का अग्रदास, नाभादास' 
और नारायणदास का संयुक्त कृतित्व मानने का पक्ष प्रबल हो जाता है।* 


(ग) भकक्‍तमाल के प्रतिकाल को संवत्‌ १७१५ का पूर्ववर्ती मानने पर हमें नाभादास के 
निधन काल में भी परिवर्तन करना होगा। अधिकतर विद्वानों ने नाभादास का निधन 
काल संवत १७२०-२३ के आसपास माना है।  संवत्‌ १७०० के पूर्व मवतमाल की 
पूति का यह तात्पय है कि उतका निधन-कार भी उसी के रूगभग निर्धारित करना 
होगा । 
संप्रदायवोधिनी के संदर्भ में मक्‍्तमाल का स्वरूप एवं रचनाकाल विपयक संभावना" 

ओ का समुचित मूल्यांकन भक्तभाल के वैज्ञानिक संपादन पर ही संभव हं। सकेगा। अतएव भक्‍त- 
माल के संपादन में सम्प्रदामगबोधिनी की उक्त विवेचित सामग्री को दृष्टि में रखना अत्यन्त आव- 
श्यक है।' 


क्षणदागीतिचिन्तामणि--- 


प्रस्तुत रचना निम्बार्क, वल्लभ, चैतन्य, राधावल्‍लभ और हरिदासी संप्रदायों के ४४ 
पदकारों के उत्कृष्ट पदों का संग्रह है। क्षणदागीतिचिन्तामणि के संग्रह का आदर्श १८वीं शी के 
बगला कवि विश्वताथ चक्रवर्ती का वैषणव पदकारों का इसी नाम से प्राप्त संग्रह है।' इस सम्रह 
में कृष्ण प्रतिपदा से लेकर पूर्णिमा पर्यन्त तीस क्षणदा हैं। जो राधा माघव कौ विविध कृष्ण 
लीलाओं पर आधारित है। - संपूर्ण रचना दो भागों में विभकत है, कृष्ण भणदा और रकछ क्षणदा । 
इनमे से प्रत्येक के अन्तर्गत १५ उपक्षणदा है। अन्य भावुयछीछाओं की अपेक्षा रासक्षीला विष- 
यक परदे अधिक मात्रा संख्या में संककछित है। रासलीला का विस्तार आठवी क्षणवा से पतदरदवी 
दीजदी प्यन्त है,। 


शै० हिन्दुस्तवनी 


क्षणदानाह। १"थान ५ में मनोहरराय के २१ पद सकलित हैं. अन्य पदकारों के पदो 
की संख्या इस प्रकार हैः--- 


नाम पद्ध सं ० नोम पद सं ० नाम पृद् सं० 
चतुर्भूजदास १० जंगब्नाथ कविराय ४. गिरधर १ 
कृष्णदास १५ नरवाहन १ जादो प्रभु १ 
हुरिविल्लभ ९ कवि मण्डन १ विट्ठ॒ल विधुलल ३३ 
गोपाल १ किशोर दास र्‌ गदाघर प्रभू है 
नन्‍्ददास श्डं मथुराहित १ रामराय डं 
विह्यरिणीदास ४ हित अनूप १ हरिनारायण १ 
इयामदास 

गोविन्दप्रभ १३. हितब्रजछालू १ गोवर्डनेंश १ 
स्पामखी ५; हरिदास ५ बनवारी र्‌ 
नागरीदास १ सदानन्द प्रभु ३ सीलचन्द्र १ 
सूरदास र्‌ हित मोहन १ हित भगवान १ 
सूरदास मदनमोहन १७. परमानन्‍्द ३ नवल सखी २ 
मु रारीदास ६ व्यास जी ३ नामदेव र्‌ 
दामोद रहित है. चतुर बिहारी १ जनहरिया १ 
हितहूरिवंश र्डं वल्लभ जी है 

कुंभनदास प्‌ विद्यापतिश्रीगोपाझ् २ 


क्षणदागीतिचिस्तामणि में कुल २२२ पद संकलित हैं। इस संग्रह का प्रयोजन राधाकृष्ण 
की माधुर्मलीलाओं तथा विवि कृष्णभक्ति सम्प्रदायों के अन्तर्गत प्रचकछित माधु्थॉपासना के सामा- 
त्य रूप का निर्देश है। मतीहुर राथ ने भिम्बाके, वल्कभ, राधावल्‍ूूम और हरिदासी संप्रदायों के 
पदकारों को ययास्थान महत्व दिया है। व्यक्तिगत दृष्टि से हित्त हरिवंश के पद सबसे अधिक हैं। 
किन्तु सम्प्रदायों के अनुसार चैतन्य मत के ही ब्रजमाषा कवियों के पदों को प्राथमिकता मिंली है। 
'क्षणदागीतिचिन्तामणि का इंप दृष्टि से भी अपना महत्व हैं कि इसमें अनेक अप्रसिद्ध पदकारों 
के पद संकलित हुए हैं। ऐसे पदकारों के जोवनवृत्त एवं पदों का स्वतंत्र आलोचनात्मक अध्ययन 
अपेक्षित है। संपूर्ण ब्रजभाषा साहित्य में क्षणदागीतिचिन्तामणि' ही एकमात्र ऐसा पद संग्रह है 
जिसका आदर्श बंगला क उसी ताम का समसामयिक पद संग्रह है। 


राधारमण रस-नसागर-«- 


यह मतोहरराब की सर्वश्रेष्ठ रचता है। राधारमण रस-सागर का रचना-काल संबतु 
१७५७ है। इसमें कुछ ११३ छंद हैं। रचयिता के अपने गुर रामशरण और गोपाल भट्ठ की बंदना 


के अनन्तर विविध ऋतुओं के क्रमानुसार राघाकृष्ण की अष्टकालिक एवं | का 
सरस शली में कवित्त छदो के वणन किया गया है कतवित्त के अतिरिक्त छप्पय जिंपदी 
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और जरिहल छंदों का भी प्रयोग हुआ है। प्रकृति चित्रण की दृष्टि से रचना का विश्लेप महत्व 
है। विविध ऋतुओं में प्रकृति आराध्य युगल की केलि-कीड़ाओं में योग देती है। राधारमण 
इस-सागर से बसस्त-विषयक कवित्तों के रचना की सरसता का सूक्ष्म अनुमान छगाया जा 


सकता है:--- 


वसंत विहमर--- 


आग बसंत रसवंत प्रिय परिजन, 
बन उपवन सोभा सम्पति सौ छाए है। 


स्थकर कुसुम जल छिरकी पराम बुका, 
चंदन कपुर ले गुलाब लटकाए हैं। 
अ्रस परस राधारसण सुस्त गेंद, 
सेखिन समाज खुल खेल त्यों सचाए हैं। 
तेसनल नंचाई भोंह भेद सतराइ प्यारी, 
कंदुक चलाबे सनोहरन बचाए हैं। 
--राधारत्रण रस-सागर, कंवित्त ५७ 


यमुना के तौर घोर मलूय समोर दुरे, 
लक कदम्ब साखा मौर परसत हैं। 


नीलमणि हीरनि जदित करू मण्डल में, 
राधिकारसण केसे नोके दरसत हैं। 


केसर कपूर सेल विविध सुगंध रेल, 
चंदन चरच बागे सोभा सरसत हैं। 


कंचन कलित स्वच्छ परिया कनक गुच्छ, 
मनोहर चंद्रिका मैं रंग बरसत हैं। 
“--राधारमण-रस-सागर, कवित्त ८२ 


अनोहरराय का कृतित्व उनके व्यक्तित्व की विविधता का परिचायक है। चैतन्यमत 

के प्रजदाषा कवियों में मनोहरराय ही एकमात्र ऐसे कवि हैं जो एक साथ भवृत, संप्रदाय प्रचारक, 

इतिहासकार और संग्रहकर्ता के रूप में हमारे समक्ष आते है। संप्रदायवोधिनी' उनकी वेष्णव- 

भ्वित संप्रदायों के प्रति समान मिष्ठा और इतिहासकार के व्यक्तित्व की प्रतीक है। क्षणदागीति 

चिन्तामणि नामक पद संग्रह मनोहरराय के उद्भट माधूर्योपासक एवं संग्रहकर्ता के व्यकितत्वों का 

बोध कसता है तथा रावारमण रत-सागर उनके रससिद्ध कवि होने का प्रमाष है। चैतन्य मय के 
कृवियों मे मनोहरराय महत्वश्रृण स्थान के अधिकारी हूँ 


३०८ हिन्दुस्तानी 


सदर्भ-सड्रीत-- 

१. तास (६११) समोहर कविताकाल १७५७ [ट्वि० त्रे० दि०] ग्रंथ (१) राधा 
रसण रस सागर, तामलीला (प० ३८) धर्म परीक्षा। गा 

२. चेतन्थभ्वत और ब्रज साहित्य, पु० १८४, श्री ग्रभुद्याल मोतल। 

३. नागरी प्रवारिणों सभा, खोज रिपोर्ट सर्‌ १९०९-११ से १७०१ 

४. मागरी अ्रचारिणी सभा, खोज रिपोर्ट सन्‌ १९०१ सं० ५८, १९०३ सं० ८३ तथा 
१९०६-८ सें० २९३॥। 

५. कबीर प्रंथावली, भूसिका पू० ४७, डॉ० पारसनाथ तिबारी । 

६. नागरी प्रचारिणी सभा, खोजरियोर्ट सन्‌ १९०० सें० १२२॥ 

७. वही, सन्‌ १९०२१ सं० १३, १९०९-११ सं० १९२ 

८. चैतन्यम्त और बज साहित्य, पृ० ३४९ श्री प्रभुदयाल मीतल। 

९५ “५7 0क्षा ५४7006 406 रह्वठी'क रिक््ादा रिडजि्यछुदाा॥9 पैकाएएु शत 
एल [ॉदक्कप65 जी (लंड व0 दिशाओं 4757 (700 3.0, 87ए० 9गही 3898 
फल (06 ए०6: ऋबक 70 ग उव्याणा ]780 ([723 3.7, ) . शारदा तार ७5 
2.00 वेफ्ड)ए 7लू>07८0० एए (्संडाइएा 380, एफ 0 ए6छ ० (6 ४076 हपाँ)6- 
०९ 6966 4700 3, /0., ४8४ पत्वा थी 08 एत्याएफथ्राता ता जग पड प्रषश्टांगलहपे 
गीटएथ्द व७६७8 ली धार ए0298 फॉशी। खाएं ३९ ज्लुस्टटत , रत ठीक एटा दाह 
#ा76 गी0फप्रापणारत ब0०7६ पएंड तागरट , 

न्न्न्जित््ाटत छिटए0ां 909-.7 [...0०, 92, 


(ख) मनोहरदास प्रियादास के गुरु थे। इन्होंने संबत्‌ १७५७ में राघारमण रस सागर 
लीला' नाभक ग्रंथ रचा था। अतः १७२३ ई० (संदत्‌ १७२०) इतके जीवन का सांध्यकाऊ है, 
न कि जन्मकालछ ।--सरोज सर्वेक्षण सं० (६८२)--डा० किशोरीलाल गुप्त 


१०. भरी चेंतल्य कृपाले कृपा करि भ्ठ गोपाले। 
तिन आओ निवासाचार्ण वर्ण, कहता को आले॥ 
रामचरन तिन कृपा, चक्रवर्ती विश्याता? 
रामसरत भटटटराज कृपा तिन सारहि ज्ञाता॥ 
सुंद्ध-भक्ति रस राग तिन करुता कर दीक्षा दई। 
दास भनोहर नित्य शुरु पद फूली सिर पर, ूई॥। 


| --रेधारमण रससांगरं, छप्पेयं से० २ 
१९. चट्टशज कुछ कमल रवि, छवि 'फबि परम उदार॥ ४ . : ४.४ 

; गढ़ चरण पर मनोहर प्रान अघार +पीण्दँ * 
श्र बोधिनी ष० ६२ 


कविवर सनोहर और कृतियाँ ३०९ 


. १३. संदर्त, सत्रह सो. सत्तावत जानि के।. 
स्रावत जदि पंचसों महोत्सव सानि के॥। 
निरख्ि , श्री. राधारफ्ण  लड़ेती काल को। 
सभनोहूर सयुरत बनराज बिचार॒योब्याल को ॥--राधारभमण रस-सागर,छ० १६१३ 
' १४, भहाप्रभु कृष्णचेतन्‍्थ मनोहरण . ज्‌ के, 
चरण की ध्यान मेरे नाभ मल गाइये। कर 
ताही सब नाभा जी ने आज्ञा दई छई, ) 
धारि दोका विस्तार सक्‍तमाल को सुनाइये॥--भवतमाल सटीक, कवित्त १ 
१५. भवतमाल सटीक, पृू० ३७०, कवित्त ६२७ 
१६. सदगुन ससुद्र दया सिधु प्रेस पाराबार, 
तोल सदाचार को कंबित जग .छाथां है। 
ता दित सफल जन्म भयों है अनाथ बंघु, 
मतोहर नाभ राखि भोंहि अपनाथा है॥। 
' “--राघास्मणरतसलागर, छप्पय सं० १ 
१७७. द्रष्टव्य :-++ हु 
राधारसगरससागर, छं० १,, २, ४,. ७, ८, ९ आदि 
सम्प्रदाय बोधिनी, पृ० ११ दो० १६ 
क्षणदागीति, चिन्तामणि पृ० १, पदू २१ 
१८, सिश्चंधु बिनोद भाग २, पु० ४६६ 
१९. क्षणदागीतिचिस्तासणि, भूमिका पृ० ७॥ 
२०, साहित्य, वर्ष १९, अंक २ 
२१. खोज रिपोर्ट तागरी प्रचारिणी सभा, सच १९०० स० १२१॥ 
२२: मिश्रबंधू घिनोद, भाग २, पृ० ४२३०१ 
बही, भाग ४, प्‌ृ० ८३॥ 
२३, क्षणदागीतिचिन्तामणि भूमसिका--बाबा कृष्णदशास। 
५४, रसिक जीवची नामक रचना लेखक को यत्न करने पर भी सुलभ नहों ही सकी 3 
अतएव प्रस्तुत विवेचन के अंतर्गत उसके संबंध में विचार नहीं किया गया है। 
२५. इति श्री र्िकशिरोसमि स्वामी मनोहरदास विशचित सम्प्रदायचतुष्टय वर्णेन्रयी 
सम्प्रदायवोधिनी सम्पूर्ण |--सस्प्रदाय बोधिती, पृ० १३॥ 
२३६- चेतन्यमत और ब्रज साहित्य, पु० २३९ ॥ 
श्री गौड देश भति पुर्वे ते अद्यावधि सब होय। 
भाध्य सम्पदा कहत हैं बाले वृद्ध अर जोय॥७१॥ 
झब नवीन आधुनिक मत सुन के भक्‍त समाज। 
विविघा मन में मत करों पूर्वा पर सतत राम ७२ 
२८ घतन्‍य मत ओर ब्रजसाहित्य, प० १८४ रर४, रे४९ बोधिती पृष्ठ २ 


३१० झिदस्तानी 


२९. भवतसाल, झूपकला संस्करण, पृ० २६२, क्ृप्पय सं० ३१३ सैं्रदाथबोधिनों, 


पु० हे, छंद १७। 
३०. भकक्‍तसाल, रूपकला संस्करण, पुृ० २८२, छप्यय सं० ३६; संप्रदायबोधितो, 


पु+ रेड, कष्पय २१। 
३१. भक्तमाल, रूपकला संस्करण, पु० ५६९, छप्पय सं० ९६; संप्रदायबोधिनी, पृ० ९, 
छंद सं० ८०॥ 
३२. हिन्दी भक्त वार्ता साहित्य (अप्रकाशित),--डा० लालताप्रसाद बुबे। 
३३. द्रध्टव्य :-- 
हिन्दुई साहित्य का इतिहास पुृ० १२७--गार्ता द ठासो; हिन्दी साहित्य का प्रथम 
इतिहास, कवि० सं० ५१--ग्रियर्सन । 
नागरी प्रचारिणी पत्रिका वर्ष ६३ से २०१५, अंक ३-४ ।--भक्‍तमाल का संयुक्त कृतित्व। 
३४, द्रष्टव्य ;--- . 
मिंश्रबन्धु विनोद, भाग १, १० २४७; हिन्दी साहित्य का इसिहास, पृ० २४७--पं० 
रामचख शुक्ल; हिन्दी साहित्य का प्रथम इतिहास, सं० ५१--प्रियर्संन; हिन्दी भक्त 
वार्ता साहित्य, १० ५३ (अप्रकाशित) --डा० लालूताप्रसाद दुबे। 
३५. बंगला साहित्य की कथा, पु० ९१--सुकुमार सेन। 


प्रोतपातच्तका 


एक 


ह। 

भावात्मक शकता 
ओर 

हिन्दी* 


बालकृष्णराव 


आपके इस भव्य समारोह में हमें अनायास ही भारत की उस भावधत्मक एकता का संस्पर्श 
प्राप्त हो रहा है जिसे हमारे राजनीतिक नेता, जान पड़ता है, ढूँढ़ते ही रहते है, कभी पाते नही। 
इसका कारण मैं यह नहीं समझता कि हम अपने राजनीतिक नेताओं से अधिक बृद्धि और दुष्टि- 
सम्पन्न हैं, या अपने देश को उनसे अधिक प्यार करते हैं, बल्कि केवल यह कि हम यह मानकर 
नहीं चलते कि देश की भावात्मक एकता खो ययी है और उसे दूँढकर सामने लाने की आवश्यकता 
है। मुझे यह स्वीकार करने में कोई सक्रोच नहीं होता कि हम जो लेखक हैं, शिक्षक हैं, भाषा- 
प्रचारक हैं, सामान्य सामाजिक कार्यकर्ता हैं, बुद्धि और दुष्टि में राजनीतिक-विद्या रदों की 5ुलना 
में निबंल, असमर्थ और छोटे हो सकते हैं। पर यदि मैं यह स्वीकार करने में संकोच नहीं करता 
तो यह दावा करने में भी किसी प्रकार की हिचक का अनुभव नहीं करता कि हमारी यह असमर्थ॑ता 
ही हमें अपने अधिक कार्यक्षम राजनीतिक बंधुओं से अधिक आइवस्त और आश्ञावान्‌ बनने की 
प्रेरणा भी देती है। यदि हमने यह जाना ही नहीं, कभी यह अनुभव ही नहीं किया कि भारत कौ 
भावात्मक एकता अदृश्य या अज्ञेय हो गयी है, तो उसे इडने या प्रमाणित करने के लिए हमें किसी 
प्रकार की बेचैनी क्यों हो ? जो हमारे लिए सहज सत्य है उसे प्रमाणित करने की हमें चिता क्यों 
होने छूगी ? हम अपने देश और राष्ट्र की भावात्मक अखण्डता में सहुज आस्था रखनेवाले सामान्य- 
जन अनेक भाषाओं की विभीषिका से क्यों आतंकित हो ? अनेक अवतारों में रूपायित एक 
विव्णुमूर्ति की कल्पना करतेवाला राष्ट्र क्या मात्र अेक भाषाओं के माध्यम से अभिव्यक्त होने 
के कारण भारतीय वाहमय की विराट अखण्डता को पहचान ही नहीं सकता ? 

भेरा विश्वास है कि हम जितनी सहज, जितनी शुद्ध भारतीय दृष्टि से अपने देश और 
समाज को देखते हैं, उतनी ही स्पष्टता से हम अपने राष्ट्र के समस्त वैविध्य के पीछे उस भारतीय 
भावात्मक एकता का रूप देख सकते हैं, जो असहज दृष्टियों के लिए अनिवाय॑तः अदृक्षय है। यंहेँ 
सहजता हमारे असंख्य धर्मप्राण आमीणों की दृष्टि में समस्त देश के प्रत्येक तीर्थ स्थान को एक दूसरे 
से सम्बद्ध कर देती है। मैं प्रयाग का निवासी हूँ, इस कारण सहज, सरल ग्रामीणों की आस्था 
का जीवत परिचय प्राप्त करते का बवसर मुझे सबदा सुलम है. प्रतियष माष के महीने में कोोने- 


३१२ हन्डुस्तानों 


कोने से यात्री आते है। हिंदी का एक शब्द भी न जानने क वायजद गाव से बाहर की दुनिया से 
सवा अपरिचित होने के बावजद निसकोच प्रथाग दानव आ त्रिवेणी स्तान के लिए सोत्साह 
चले ही आते हैं। क्यों ? इसलिये कि उनके मत म एक अडिग विश्वास जम कर बठा ही नही' है, 
एक शक्तिमती प्रेरणाशक्ति के रूप में उनके मच और मस्तिष्क को भरी तरहे व्याप्त किये रहता 
है। निश्चय ही उनकी यह आस्था अधिक्षा और छड़िग्रस्तता पर टिकी है। पर दो बातों को 
फिर॑ भी: हमें मेनता ही पड़ेगा--एक यह कि उत्तकी यह जास्था उनके लिए सर्वथा सहज है, या 
यो कहें कि यह आस्था उनकी चारित्रिक सहुजला का ही एक रूप है, दूसरी यह कि दूरस्थ, अन्य 
भाषा-भायी प्रसाग उनकी दृष्टि में उतके अपने धर का ही एक कोना है, वह कोना जिसमें उन्होंने 
अपने इष्टदेव की मृति स्थापित कर दी है, जो उनके घर का ही एक भाग होते हुए भी बर की 
अन्य सभी कोठरियों और कोनों से भिन्न और विश्ञिष्द है। प्रथाग तगर उनके छिए परदेशञ्न है, 
परे तींथराज अयाग उतका अपता है, गहरे से गहरे और बड़े से बढ़े अर्थ में उनके लिए स्वदेश 
का ही एक भाग है। 

उन भ्रामीण तीर्थ्यात्रियों को परदेश में स्वदेश का साक्षात्कार अनेक बार इतना सहज 
जान॑ पड़ता है कि ते निःसंकोच प्रयाग के ही पुण्य-स्थलों के सम्बन्ध में अगने को प्रयाग-धासियों 
से अधिक जानकार मान छेते हैं। मुझे स्पष्ट स्मरण है कि एक वार सारद्राज आश्रम के सामन 
सडक पर जाते हुए एक तेल्गु-भाषी परिवार को आपस मे बातें करते हुए सुंना था। वे भारद्वाज 
आश्रम का दर्शन करके छौट रहे थे, पैदक जा रहे थे, उसी दिद्ा में जा रहे थे जिवर मैं भी प्राय 
उनके साथ-साथ चल रहा था। जिस पुजारी मे उन्हें दर्शन कराये थे ओर आश्रम का भाहात्य 
बताया था, उसने ढेरों मनगढ़त बातें बतायी होंगी। यात्री उन वातों को दुहरा-दुहररा कर हँस 
रहे थे--पुजारी की मूखंता पर। एक बुद्ध से रहा न गया और वहू कहने लगा-- वात यह है कि 
यहाँ के आदमियों को प्रयाग के विषय में कुछ मालम-वाल्म नहीं -है।” 

इस छोटी-सी वात को यह कहकर उड़ा दिया जा सकता हैं कि इससे और कुछ नही 
प्रमाणित होता, मात्र इतना ही कि अवविश्वास और झड़िग्रस्तता से बढ़ परिवार इतना आकरान्त 
था कि बचपन से सुती बुढ़िया पुराणों की कहानियाँ उसके लिए स्व॒ल'सिद्ध सत्य थी। पर क्या 
इससे यह भी प्रमाणित नहीं होता कि उन दाक्षिगात्यों के छिए उत्तर प्रदेश का वह स्थल बिल्कुल 
अपना” था ? क्‍या उस तेलुगु -भायी वृद्ध के अशिक्षित स्वर में उस समय भारत की भावात्मक 
एकता ही मुखर नहीं हो रही श्री ? उस हिन्दी-भाषी पुज[री की जगह किसी तैलयु-भाषी पुजारी 
को रख दीजिए। भारद्वाज आश्रम की जगह आंध्र प्रदेश के किसी तीर्थ को रख दीजिए। तो भी 
क्या वह बृद्ध ठीक उसी प्रकार, उसी भावना से, उसी सहज आत्म-विद्वास के साथ, धरजारी के 
अज्ञान पर न हँखता ? ' 

" जो आस्था, जो श्रद्धा, धर्म और तीथथ के प्रति भारतवासियों के छिए सहज है, क्या वही 
नस्था और श्रद्धा समस्त प्रारत-भूमि के छिए सहज नहीं हो सकती ? मैं तो मानता हैं कि हो 
सकता ही नहीं, है भी। “गंगे च यमुने चैव गोदावरि सरस्वती, नर्मदे सिन्धु कावेरी”, की एकत्रता, 
अथवा एकता की कल्पना से क्या देश के समस्त प्रदेशों और जातियों, भाषाओं और रसैतिरिबाजों 
# एकता कॉ विश्वास निद्धित नही है ? शकर रमानुज कौर ० यको क्या उत्तर भ्रारत 


प्रातिपाचका 99 


विदेशी समझता है ” कया कबीर सूरदास तुलसी को दक्षिण उसी जपनत्व और आदर से स्मरण 
नही करता जसे दाक्षिणा य सन्‍्तो को करता है ? कहा है वे भाषा की भित्तिया जो एक का दूसरे 
से पृथक करती है? 

जो अंग्रेजी के माध्यम से सोचने-विचारने, लिखने-पढ़ने, वोलने-सुनने के आदी होने के 
कारण अपने को समस्त संसार के नागरिक मानते हैं, जो इसका दावा करते हैं कि उनके छिए न 
अग्रेजी पर-भाषा है न इस्लैड परदेश, वे भारत को भाषा-भित्तियों से खंड-खंड बेंटा हुआ ही देख 
सकते हैं, उसकी आंतरिक एकता को तहीं। उनकी दृष्टि कुएँ की जगत पर ही पड़ती है, क्ुएँ 
के जगत को वे क्या जानें ? प्रत्येक कुआँ विश्धिष्ट है, प्रत्येक दूसरे कुएँ से उसकी सत्ता पृथक है, 
प्रत्येक की जगत उसकी अपनी जगत है, उसके वैशिष्ट्य का प्रमुख ही नहीं, प्रायः एकमात्र प्रमाण 
और आधार है; पर वेचारे क्पमण्ड्कों की दृष्टि की ऊँची से ऊँची पहुँच भी कुएँ की जगत तक नहीं 
पहुँच पाती, वे परिचित हों पाते हैं केवल कुएँ के जगत से--उसके जलकू से। यह सीमित दृष्टि 
ही वह वरदान है जिसके कारण एक कूप का मण्डूक सहज ही प्रत्येक कूप के मण्डूकों के साथ 
अनुभव-सादुश्य के आधार पर सहज ही तादात्म्य स्थापित कर लेतः है। प्रत्येक कुएँ की जयत उसकी 
अपनी है, पर प्रत्येक' कुएं का जगत उसका भी है और अन्य सभी कूपों का भी “सलिलमेव हि 
तत्समस्तम्‌ ।” अपनी सीमाओं में जकड़ा, अपनी अशक्ति से अभिशप्त कृपमण्ड्क सहज ही 
ससार के सभी कूपों का नागरिक है, पर बुद्धिमान्‌ मनुष्य एक कुएँ की जगत पर बैठ कर हर कुएँ 
की जगत पर बैठे मनुष्यों के साथ एकात्म नहीं हो पाता। 

शायद यह कहने की आवश्यकता नहीं है कि मैं यहाँ जिस गुण पर वल दे रहा हूँ वह कृप- 
मण्डकता नहीं, सहजता है। कबीर एक अर्थ में कृपमण्ड्क ही तो थे--विदेशों क्या किसी देशो 
भाषा को भी नहीं जानते थे, परिवेश की परिधि ही उनके लौकिक-ज्ञान की सीमा थी। पर वे देश 
और काल कौ सभी सीमाओं के परे शाश्वत सत्य का साक्षार्कार कर सके, क्योंकि उन्होंने सहजता 
को ही साधना और साध्य बना लिया। उनका प्रसिद्ध पद रहस्यवादी साधना के संदर्भ 
में ही नहीं, सामान्य लौकिक सामाजिक जीवन में भी हमारे लिए सार्थक है। कबीर 
कहते हैं-- 


संतो, सहज समाधि भली। 

साँइ ते मिलन भयों जा विस तें, सुरत न अंत चली ॥ 
आँख न मूँद कान न रूँथूं, काया कष्ट न घारूँ। 
खुले मेन तें हँस हँसि देखूँ, सुंदर रूप निहारूँ।॥ 
कहूँ सो नाम सुनूं सो सुसिरन, जो कछे करूँ सो पूजा। 
गिरह-उद्यल एकसम देखूँ, भाव मिटा दूजा॥ 


इसी प्रकार हमारे सहज धर्मप्राण अशिक्षित ग्रामीण को भारतकी भावात्मक एकता का संस्पर्श 
पाने के लिए कोई साधना नहीं करनी पड़ती, आँखों को मूँदना नहीं पड़ता, कानों को बन्द करने 
की आवश्यकता नहीं पड़ती। वह जो करता है, वही भारत की भावात्मक.एकता का पूजन बच 
जाता हैं जिस भाषा को है उसी के स्वात'स्वीकरण के द्वारा भारत मारती का 
डए 
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कर लेता है क्योंकि वह सहज है-+-अर्थात मारतीय है और मारतीय होने में ही बह मारत की 
आवात्मक एकता का बोध अतायास प्राप्त कर छेता है, 
आधुनिक युग में हमने ही नहीं, समस्त ससार ने प्रवेश किया। सभी देशों ने आगे- 
पीछे, किसी न किसी रूप में, किसी न किसी अंश तक, आधुनिकता” को अपनाया, अपना पुन 
सस्कार किया। पर हमारे लिए आधुनिक यण में प्रवेश करने का एक विशेष अर्थ इस कारण हो 
गया कि एक पाश्चात्य राष्ट्र की आधीनता में, उसके अंकुश के नीचे, उसके द्वारा दिखाये मार्मे पर, 
उसके द्वारा नियंत्रित गति से, उम्तके द्वारा निर्दिष्ट दिशा की ओर चलने के लिए विवश थे। 
फलत: हम आधुनिक होने के साथ-लाथ असहज भी होते गये, हमारी आधुनिकता का विकास 
देश की भूमि से उगते और वहीं से जीवन-प्राण की शक्ति पाने वाछी वन्य-वनस्पति के विकास 
की भाँति नहीं, गमले में उगे पौधे की तरह हुआ। माना कि यह गमला बहुत ही लम्बा, चौडा, 
गहरा गमला साबित हुआ, पर कुछ भी हो, गमला गमला ही तो रहेगा। अंग्रेजों के नेतृत्व मे 
हमने जिस युग॒ में प्रवेश किया, उसमे हमारा अपने सहज रूप को क्रमशः मेंबाते जाना अनिवार्य 
था। आज हम जहाँ पहुँच गये है, वहाँ इसकी आवश्यकता जान पड़ती है कि हमें सहज, स्वा- 
भाविक ढंग से अपनी भारतीयता को, अपने देश और राष्ट्र की भावात्मक एकता को, फिर से 
देख सकते योग्य वनाया जाय। भाबात्मक एकता को दृढ़ करने के लिए, उसके प्रति देशवासियों 
की आस्था को जगाने के लिए, आज राजनीतिक नेताओं की भोर से अनेक अ्रयास किये जा रहे 
है। पर वास्तव में जो एकमात्र प्रथास फलूप्रद हो सकता है , वह है प्रत्येक भारतीय को सहज, 
स्वाभाविक देँग से अपने को, अयने परिवार, ग्राम, प्रदेश को, अपनी भाषा और साहित्य को, 
अपने रीति-रिवाजों को जानने, मानने, अपनाने “की प्रेरणा देना। अपने ग्राम से प्यार करमेवाला 
ही भारत से प्रेम कर सकता है। अपने परिवार और समाज के प्रति अनुराग ही राष्ट्र के प्रति 
आदर और आस्था में विकसित हो सकता है, अपनी भाषा को पूरे मन से अपनाकर ही भारत 
वासी राष्ट्रभाषा का साक्षिध्य प्राप्त कर श्कता है। 
यदि मुझसे यह कहा जाय कि तुम क्षेत्रीय अथवा प्रदेशिक भाषाओं पर बल देकर भूल 
कर रहे हो क्योंकि यही तो वे भी चाहते है जो राष्ट्रभाषा के रूप में हिन्दी को स्वीकार नहीं करते, 
जो भिन्न-भिन्न प्रादेशिक भाषाओं के आवबार पर देश के खंडद: विभकत हो जाने की संभावना से 
भी नहीं डरते, तो मैं उत्तर में यही कह सकता हूँ कि भारत का कल्याण इसी में है कि प्रत्येक भारत- 
वासी अपनी भाषा को सर्वोच्च स्थान दे। यदि वह ऐसा न करेगा तो अपनी भूमि से और अपनी 
परपरा से कटकर अलग हो जाएगा, सांस्कृतिक दृष्टि से निष्प्राण हो जाएगा। ज्यों-ज्यों हमारी 
जनतांत्रिक शासन-प्रगाली अधिकाधिक विकसित, अधिकाधिक सार्थक और अधिकाधिक सच्ची 
होती जायगी, त्यों-त्यों अधिकाबिक व्यक्ति अयनी प्रादेशिक भाषा के अतिरिक्त अन्य भारतीय--+- 
और आगे चलकर विदेशी-भाषाओं से भी परिचय प्राप्त करने की चेष्टा करेंगे। किसी भी' 
समय किसी भी प्रदेश की अधिकांश जनता अपनी प्रादेशिक भाषा के माध्यम से ही अपना सारा 
काम चल्लाया करेगी। पर घीरे-धीरे उनकी भी संख्या वड़ती जायगी जो उस भाषा से पर्याप्त 
परिचय प्राप्त किये बिता न रहेंगे जिल्न भाषा से केखद्दीय शासन देश का संचालन करेगा--अर्थात्‌ 
. से यहूं शासन अणाली की जनिवायं परिथिति है इसफे बिना जनतत्र 
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का ढाचा ही ढाँचा रह जाता है, उसम प्राणो का सचार नहा हो सकता , यदि हम यह मान भी 
लें कि इस आधुनिक युग में धर्म के आधार पर एकता अधिक दिन टिकी नहों रह सकती, तो भी 
हमे यह मानना ही पड़ेगा कि एक झासन-तंत्र के द्वारा परिचालित अनेक जन आतिवाय॑तः एक- 
इसरे से एक भाषा के सूत्र में वंघ ही जाय॑गे। अंग्रेजों के दासत्व के युग में भी सारा देश एक 
शासन-तंत्र के आधीन था। इस कारण सारे देश ने अंग्रेजी सीखी। पर अंग्रेजों का शासन इसकी 
माँग नहीं करता था कि प्रत्येक भारतीय अग्रेजी जान जाय, क्योंकि उसका काम कुछ थोड़े से छोगो 
के अंग्रेजी सीख लेने से मजे में चछ रहा था। अब स्थिति सर्वथा भिन्न है। शासन त केवल हमारा 
अपना है, वह जनतंत्र के सिद्धान्त पर आधारित है ओर समाजवादी व्यवस्था उसका घोषित लक्ष्य 
है। दासता के संस्कारों में पली हुई पीढ़ी सहसा अंग्रेजी के आतंक से मुक्त नही हो पार्य। | क्योंकि 
गासन का भार इसी पीढ़ी के कंधों पर रहा है, इस कारण अब तक अंग्रेर्ज! का जोर दीख पड़ता है 
पर यह अधिक समय तक टिकने बाला नहीं है। नातिदूर भविष्य में देश के विध।यक और शासक 
उस पीढ़ी के लोग होंगे जो इन दिनों शिक्षांन कर रहें हैं। उनमें भी अनेक अंग्रेजी जानने वाले 
होगे, पर जब तक वे कार्यममार सम्हालने योग्य बनेंगे तब तक शासन का कार्यभार सौपने 
वाली दइक्ति आज से कहीं अधिक व्यापक और सच्चे अर्थ में एक ऐसे विराट जनसमूह के हाथ मे 
पहुँच चुकी होगी जी अंग्रेजी से अपरिचित नहीं होगा, कार्यवाहों के कंधों पर झासन का भार 
डाल़ कर मिश्चित और उदासीन न हो जाया करेगा। ज्यों-ज्यों अपनी सत्ता और शक्ति का 
बोध सामान्य जनता को होता जायेगा, त्यों-त्यों वह देश के कार्य-संचालन की गतिविधि के प्रति 
अधिकाधिक जागरूक होती जायमी, प्रत्येक प्रणासकीय कार्य के औचित्य का परीक्षण करना 
चाहेगी, हर समय अधिकारों का उपयोग करने के लिए आतुर रहेगी । उस समय देश का संचालन 
किसी ऐसी भाषा के माध्यम से ही हो सकेगा जिससे देश की वहुसंख्यक जनता परिचित हो। सवि- 
धान में एक नहीं, एक सहस्न संोधन किये जाय॑ँ। अंग्रेजी को देश की राजभाषा बनाये रखने के 
उद्योग निरंतर होते रहें, पर इत सारी कोशिशों के बावजूद अंग्रेजी भारत में एक उपयोगी 
विदेशी भाषा के सिवा और किसी रूप में टिक ते सकेगी । 

अग्रेजी निःसंदेह महत्वपूर्ण और समृद्ध भाषा है। इस समथ ससार की अन्य सभी भाषाओं 
से अग्रेजी ही अधिक उपयोगी है। हमारा वर्थों का अग्रेजी पढ़ते का अभ्यास, अंग्रेजी का हमारा 
ज्ञान, हमारी उपलब्धियों हैं, इन्हें हम यों ही , अकारण क्यो गंवाये ? इसी तरह की अनेक दछील 
अग्नेज़ी के पक्ष में दी जाती हैं। और हमे यह मानने में कोई हिचक ते होनी चाहिए कि इन दलील 
में दम है। पर इससे क्या ? हम यह तो नहीं कहते कि भारत से अंग्रेज़ी का वहिष्करण होना 
चाहिए। हम अंग्रेजी पढ़ने पर कोई रोक छूभाने के पक्ष में तो हैं नहीं। इतना ही' नहीं, हम तो 
यह कहेगे कि जो भी अंग्रेजी सीसे बह उसे ठीक से सीखे, भली प्रकार सीखे, ऐसप्ती अच्छी तरह सीखें 
कि क्षंग्रेज़ी का साधिकार प्रयोग कर सके। हम जो नही चाहते वह है.अंग्रेजी की दाभता, अँग्रेज़ी 
की अनिवाय ता का जातंक, अंग्रेजी का राजभाषा के रूप में प योग । हमें मुक्त हीना है अग्रेजी की 
गुछामी से--जो अंग्रेज की गुलामी से कहीं अधिक घातक है। अंग्रेजी की वासता के कारण ही 
हम अपने ही देझ्व यें प्रवासी की तरह रहते हैं- अपने-जैसे अन्य स्ववेशवासी प्रधासियों की छोटी- 
सी दुनिया मे ही जीऐ हैं उसी में मर जाते हैं. अग्नेजा के में मौर उनके बातन के 
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फण्रव-प अप्रज्जी जाननेवाले अल्पमख्यक भारतीय प्रशासकीय पदों पर प्रतिष्ठित होते रहे 
अग्रजा न जाननेबाक्ले अपन बहुंसरूयक देशवासियों से अधिक सुखी और सपन्न रहे वही स्थिति 
अब भी है। अब भी अंग्रेजी जाननेवालों के लिए जितने द्वार खुले है, उतने स्वभाषा पर निभर 
व्यवितयों के लिए नहीं हैं। स्वभावत: अंग्रेज़ी जाननेवाले अपने अधिकारों का उपयोग इसी उद्देश्य 
से करेंगे कि उनके उत्तराधिकारी उन्हीं जैसे व्यवित हों, कि प्रभासकवर्ग का अभिजात्य सुरक्षित 
रहे । यही कारण है कि यूग की माँग को अवहेलना कर हमारे शासक आज भी देश को अंग्रेज़ी 
की दासता से मृक्‍त कराने की चेघ्टा नहीं, उसका अभिनय मात्र कर रहे हैं। 
विचित्र बात तो यह है कि वे भारत की भावात्मक एकता के संरक्षण के ताम पर अंग्रेज़ी 
क्य आधिपत्य बनाये रखना चाहते है। मानों भारत की भावात्मक एकता अंग्रेज या अंग्रेज़ी की 
देन हो | मानो अंग्रेजों के आगमन से (रे भारत राजनीतिक खंडों में ही नहीं, भावात्मक खडो 
में भी विभवत रहा हो मानों तीर्थाटन की प्रेरणा अंग्रेज़ों की रेलों ने दी हो! मानो कबीर 
के पद रेडियो द्वारा देश के कोने-कोने में पहुँचाये गये हों! अंग्रेज और अंग्रेज़ी को भारत की' 
भावात्मक एकता के निर्माण अथवा आविष्कार, प्रवर्द्धन अथवा संरक्षण का श्रेय देने वाले यह भूल 
जाते हैं कि राजनीतिक सीमाएँ सांस्कृतिक और भावात्मक सीमाएँ नहीं होती। वे यह भूल 
जाते हैं कि भारत की सांस्कृतिक और भावात्मक ए कंता की आधार-भूमि वहू स्थूछ भूखण्ड नही 
था जिसे अंग्रेजों ने अनेक राज्यों में विभकत पाया था और छल-बल से अपने शासनाधिकार के 
नीचे एक कर दिया था। भारत की भावात्मक एकता उसकी संस्कृति पर और उसकी संस्कृति 
उसके धर्म पर आधारित थी। यह धर्म और यह संस्कृति भारत को अंग्रेजों से नहीं मिली । 
पर यदि हम क्षण भर के लिए यह सान भी हें कि भारत की भावात्मक एकता अंग्रेजी 

के माध्यम से उपलब्ध हुई तो भी यह तो मानना ही पड़ेगा कि अंग्रेज़ी के कारण इसलिए उपलब्ध 
हो सकी कि अंग्रेज हमारे शासक थे और उनकी भाषा होने की वजह से अंग्रेज़ी हमारी राजभाषा 
थी। अंग्रेज़ी का प्रभाव भारत पर इसी कारण तो पड़ सका कि वह उसकी राजभाषा बनी | अंग्रेजी 
के जिस एकीकरण के प्रभाव को हम क्ृतञता के साथ स्मरण करते हैं वह उसके अंग्रेजी होने के 
कारण नहीं, राजभाषा होने के कारण ही सम्भव हुआ। कोई भी भाषा क्यों न हो, यदि समस्त 
देश का कार्य-संचालन एक भाषा के द्वारा सम्पन्न होगा तो उसका प्रभाव वही होगा जो अंग्रेजों के 
आमन में अंग्रेज़ी का हुआ। स्वतंत्र भारत की राजभाषा का प्रभाव परतंत्र भारत की राजभाषा 
के प्रभाव की तुलवा में अधिक व्यापक और गंभीर ही हो सकता है । इतना ही नहीं, स्वतंत्र भारत 
की राजभाषा का प्रभाव अधिक उदात्त भी होगा, क्योंकि वह केवल व्यावहारिक, राजनीत्तिक 
स्तर पर ही नहीं, भावना और संस्कृति के स्तर पर भी हमारी आत्माभिव्यक्ति का माध्यम होगी, 
क्योकि उसमें हमारी युग-युगों की सांस्कृतिक उपलब्धियाँ सँजोग्री रहेंगी, क्योंकि बह मात्र एक 
अल्पसंख्यक अभिजातवर्ग की ही नहीं, समूचे देश के सामान्‍य जन-समूह की अपनी भाषा ,होगी। 
अँग्रेजी के माध्यम से देश के विभिन्न प्रदेशों के थोड़े-से उच्चवर्गीय जन परस्पर विचार-प्रिनिमय 
करके संतुष्ठ हो छेते हैं कि अंग्रेज़ी ने देश को एक कर दिया । पर अपने समकक्ष भिन्न-प्रदेशवासी 
से मेंग्रेजी में विचार विनिमय कर संतुष्ट होनेवाला उच्चवर्गीय व्यक्ति यह मूल जाता है कि जिस 
अग्रज़ी की एकनिष्ठ साधना ने उसे एक ओर देञ् भर के का साक्निष्य प्रदान किया 
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के कारण वहेँ अपने ही क्षण की बहुसख्यक सामान्य जनता से कृट कर अछूग हो गया 
£ यही सामात्य जनता निकठ भविष्य में देश और प्रदेश के प्रशासन में सक्रिय सहयोग के 
'मसिद्ध अधिकार का उपयोग करने जा रही है। उस समय इस अभिजातवर्ग के प्रति 
ग़नृभूति होगी ? 

मैंने कहा है कि निकट भविष्य में यह स्थिति होने वाली है--क्योंकि मैं स्वीकार करता 
गज यह स्थिति नहीं है। राजनीतिक स्वतंजता प्राप्त करके भी भारत अभी तक 
» सास्कृतिक और आध्यात्मिक स्वतंत्रता के उप:काल की बाट ही जोह रहा है। महात्मा 
स्वप्नो के भारत का अभी तक सच्चे जर्थ में हमें साक्षात्कार प्राप्त नहीं हुआ है। इस अब- 
बुगपुरुष गाँधी के कुछ दाब्दों को दुहराना उचित जान पड़ता है। गाँधी-साहित्य के तीन 
'टे अवतरणों को इस सम्बन्ध में प्रस्तुत किया जा सकता है :--- 


“अगर हम बनावदी वातावरण में न रहते होते तो दक्षिणवासी लोगों 
को न तो हिन्दी सीखने में कोई कध्ट मालूम होता, और न उसकी व्यर्थता 
का अनुभव ही होता। हिन्दी-भाषी छोगों को दक्षिण की भाषा 
सीखने की जितनी जरूरत है, उसकी अपेक्षा दक्षिणवालों को हिन्दी 
सीखने की आवश्यकता अवश्य ही अधिक है। सारे हिन्दुस्तान में 
हिन्दी बोलने और समझने वारों की संख्या दक्षिण की भाषाएँ बोलने- 
बालों से दुगूनी है! प्रान्तीय भाषा या भाषाओं के बदले में नही, 
बल्कि उनके अलावा एक प्रान्त का दूसरे प्रात से सम्बन्ध जोड़ने 
के लिए एक सर्व-सामान्य भाषा की आवश्यकता है। ऐसी भाषा तो 
हिन्दी-हिन्दुस्तानी ही हो सकती है। 

कुछ लोग, जो अपने मन से सर्व-साधारण का खाल ही भूछा 
देते हैं, अग्रेज़ी को हिन्दी की बराबरी से चलनेवाली ही नहीं, बल्कि 
एकमात्र शक्‍्य राष्ट्रभाषा मानते हैं। परदेशी जुए की मोहिनी ते होती, 
तो इस बात की कोई कल्पना भी न करता। दक्षिण-भारत की सर्व- 
साध।रण जवता के लिए, जिसे राष्ट्रीय कार्य में ज्यादा से ज्यादा हाथ 
बाँटाना होगा, कौन-सी भाषा सीखना आसान है--जिस भाषा में अपनी 
भाषाओं के बहुतेरे शब्द एक से हैं और जो उन्हें एकदम लगभग सारे 
उत्तरी हिन्दुस्तान के सम्पर्क में लाती है वेह हिन्दी, या मुट्ठीभर 
लोगों द्वारा बोली जानेवाली सब तरह से विदेशी अंग्रेज़ी ? 

इस पसन्द का सच्चा आधार हुमारी स्वराज्य-विषयक 
कल्पना पर निर्मर है। अगर स्वराज्य अंग्रेज़ी बोलनेवाले भारतीयों , 
का और उन्हीं के छिये होनेवाला हो, तो निःसन्देह अग्रेज़ी ही राष्ट्र 
भाषा दोगी। लेकिन अगर स्वराज्य करोशों भख्खों मरनेवालों का 
करोड़ो निरदीरों का निरक्षर बहनों का और दल्तो वा अन्त्यजों क्यू 


श्‌१८ हन्दुस्तानी 


हो और इन सब के लिए हो तो हिन्दी ही एक मात्र राष्ट्रभाषा हो 
सकती है ? --(यग इंडिया, १८-६-३१) 
“अंग्रेज़ी का इससे आगे बढ़ना मैं असंभव समझता हूँ, चाहे कितना भी 
प्रयत्त क्‍यों न किया जाय। अगर हिन्दुस्तान को हमें सचमुच एकराष्टू 
बनाना है, तो चाहे कोई माने या न माने, राष्ट्रमाषा तो हिंदी ही बन 
सकती है, क्योंकि जो स्थान हिन्दी को प्राप्त है, वह किसी दुसरी भाषा 
को कभी नहीं मिलू सकता ।* 
“« (इन्दौर में सन्‌ १९३५ में हुए हिन्दी साहित्य-सम्मेलन के 
२४वें अधिवेशन में अध्यक्ष-पद से दिये गये भाँधी जी के मूल 
हिन्दी भाषण से। ) 
“करोड़ों लोगों को अग्नेजी की शिक्षा देना उन्हें गुलामी में डालने जैसा 
है। मेकाले मे शिक्षा की जो बुनियाद डाली, वह सचमुच गुलामी की 
बुनियाद थी। उसने इसी इरादे से अपनी योजना बनायी थी, ऐसा 
मैं सुझना नहीं चाहता । लेकिन उसके काम का नतीजा थही निकला 
है ।. . .यहू क्या कम जुल्म की बात है कि अपने देह में अगर मुझे 
इन्साफ़ पाना हो, तो मुझे अंग्रेड़ी भाषा का उपयोग करना पड़े ! बैरि- 
स्टर होने पर मैं स्वभाजा बोल ही त सकूँ। दूसरे आदमी को मेरे लिए 
तरजुमा कर देना चाहिए ! यह कुछ कम दम है ? इसमें मैं अग्रेजी का 
दोष निकाहूँया अपना ? हिन्दुस्तान को गुलाम बनाने वाले तो हम 
अंग्रेज़ी जाननेवाले लोग हैं। प्रजा की हाय अंग्रेजी पर नहीं पड़ेगी, 
बल्कि हम लोगों पर पड़ेगी।*' 
“-+६ हिन्द स्व॒राज्य, पृ० ७४-७५, १९५९ ) 
महात्मा के इन शब्दों को दुहराने के बाद मुझे और कुछ नहीं, केवल इतना ही कहना हे 
कि आप जो दक्षिण के इस भव्य प्रदेश में हिन्दी-प्रचार का कार्य कर रहे हैं, वास्तव मे भारत 
की भावात्मक एकता को और उसके जनतांतिक शासन के स्वप्त को साकार और सार्थक बनाने 
मे अमूल्य योगदान कर रहे हैं। संविधान ने हिन्दी को राजभाषा बनाया नहीं है, उसे औपचा रिक 
स्वीकृति मात्र दी है--क्योंकि हिन्दी मारत की नैसगिक जनभाषा है और जनतंत्राध्मक शासन- 
पद्वति में जवभाषा ही राजभाषा हो सकती है। हिंदी उत्तर प्रदेश या उत्तर भारत की भाभा 
नही है, उत्तर प्रदेश और उत्तर भारत ने केवल उसे अन्य क्षेत्रों से पहले क्पता लिया है--जैसे 
बुगाल और भद्दास ने पहले अंग्रेजी अपनायी थो। हिन्दी भारत की भाषा है, किसी प्रदेश-विशेष 
की नहीं, और आप' कर्नाटक के हिन्दी-भक्तों की तपस्था इस सत्य का देदीप्यमान्‌ प्रमाण है। 
जय हिन्दी ! जय हिन्द | 


* [गत ३० अप्रैल १९६४ को धारखाड़ (मैसूर) सें कर्ाठक प्रान्तीय हिन्दी प्रचार सभा 
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हिन्दी-साहित्य 
मं 
काल-नामकररा[ 


मोहन अवस्थी 


साहित्य-इतिहास-लेखक काल एवं थूग इन दो शब्दों मे प्रायः कोई अन्तर नहीं समझते । 
कोई मध्ययुग लिख देता है, तो कोई मध्यकाल' का प्रयोग करता है। यही नहीं, कारू के भीतर 
भी काल की योजना मिलती है--जैसे आभशुनिक काछ' के भीतर भारतेन्दु-काल'। युग' धब्द 
के साथ हुमा रा ध्यान सतयुग, बेता, ढापर और कलियुग पर जाता है। अर्थात्‌ युग' शब्द सिश्चित 
वर्षो की अवधि का सूचक है। काल एक अविभाज्य अविच्छिन्न घारा है। भूत, वर्तमान या भविष्य 
उसके व्यावहारिक दृष्टि के भेद हैं, अन्यथा न भविष्य का कोई अस्तित्व है, न भूत का! ,और 
वर्तम।न, वर्त मान कहते ही भूत हो जाता है। तात्पर्य यह है कि भूत, वर्तमान, भविष्य संभाभिहित 
इस अखड धारा में सैकड़ों युग अन्तहित हैं। इस प्रकार कार अपेक्षाकृत बड़ा विभाजन है और 
युग छोटा! इसलिए इतिहास लेखकों को काल तथा युग का प्रयोग सावधानी से करना चाहिए। 

हिन्दी साहित्य के बारह सौ वर्षो के समय को साधारणत:ः चार कालों में विभकत किया 
जाता है। इन में दो काछों के नामकरण के विषय में ऊगभग सभी विद्वान सहमत हैं। ये काल 
है---भक्तिकाल एवं रीतिकाल। इन नामों से यदि किसी का मत-वैशिन्य है, तो वह केवल मत- 
वैभिन्य के छिए है। तर्क तथा प्रभाण-पुष्ट इन दी कालों के विषय में कुछ कहने की जावश्यकंता 
प्रतीत नहां होती। सन्‌ ७६० से १३१८ तथा १८४३ ई० से आज तक ये दी काल नाम के प्रसग 
भें अभी तक विवादग्रस्त हैं। इस लेख में ७००-१३१८ई० तक के काल की नामोपयुकतता पर 
विज्ञार किया गया है। 

काल के नामकरण में कई दृष्टियाँ कार्य करती हैं। कभी उसे प्रवृत्ति-प्राबल्य के अनुसार 
उुकारते हैं, कभी राजनैतिक आन्दो लनों पर ध्यान रखा जाता है। कोई विद्वान्‌ किसी साहित्यिक 
नेता के सहारे काल का परिचय देता है, तो कोई उसे किसी शासक से सम्बद्ध करता चाहता है। 
यद्यपि ये सभी दृष्ठियाँ ठीक हैं, लेकिन उसके छागू होने के लिए काल के विभिन्न प्रभावी का 
पर्यवेक्षण पहली आवश्यकता होती है। 

साहित्य के इतिहास के संदर्भ में सामाजिक और राजनैतिक इंतिहास का उच्तर 
चलते समझ लेता चाहिए। राजनैतिक परिवर्तन प्रायः जीवन के ऊपरी तल पर घलते हैं, 
सामाजिक परिवतन जीवद के मआतरिक पक्ष को प्रमावित करते हैं. एक नरेश्व राजनैतिक 
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यूग मे प्रबतक हो सकता है लेकित सामान्य जनता उससे बिल्कुल अनभिज्ञ रह सकती है सामा 
जिक चेतना ही सामाजिक इतिहास है. साहित्य इस चेतना की अभिव्यक्ति हे साहित्य का 
इतिहास इसी सामाजिक चेतता का विकास दिखाता है। वह सारी घटनाओं का विवरण नहीं 
है। चाहे दस राजाओं ने एक ही से कार्य किए हों, चाहे कोई निकम्मा ही रहा हो, राजनैतिक 
इतिहास सभी का वर्गन करेगा। साहित्य का इतिहास उच्छिष्ट भोजियों की पर्वाहु नहीं करता 
वह उन्हीं का विवरण देता है जो भावों के ऊर्जश्वीकरण में किसी न किसी रूप से सहायक होते 
हैं अथवा समाज की इस मानसिक यात्रा में कोई न कोई योग प्रदात करते हैं। 

शासक के नाम पर साहित्य के काझों का नामकरण हिन्दी-साहित्य के कहाँ तक अनुकूछ 
है, इसे भी देख लेना उचित होगा। इस प्रकार का विचार उस्लेंड के राजनैतिक एवं साहित्यिक 
इतिहास को ध्यान में रखकर प्रस्तुत किया जाता है! वहाँ साहित्य को एलिजाविथन' और 
'बिक्टोरियन' कालों में बिभक्त किया गया है। लेकित इंग्लैंड और भारत की पृष्ठभूमि एक-सी' 
नहीं है। भारत की बात छोड़िये, सम्पूर्ण इग्लेंड का क्षेत्रफल उत्तर प्रदेश से भी छोटा है। अतएव 
बहाँ एक राजनैतिक परिवर्तन जन-जीवन पर पूरा प्रभाव डाल सकता है | यातायात के सर्व-सुलूभ 
साधनों के अभाव में (८ वीं श० से १७ वीं श० ) भारत में ऐसा प्रभाव कहाँ तक संभव हो सकता 
था। फिर दूसरी वात यहू है कि एलिजाबेिथ और विक्टोरिया ते करण: ४५ तथा ६४ वर्षों तक 
राज्य किया। यह पर्याप्त रूम्बा समय है। ये दोनों शासिकाएं न केवल राजनैतिक नेनियाँ थी, 
प्रत्युत उतका शासन जनता की मबीदशा का प्रतिविम्ब था। आज भी 'एलिजाबिधन' स्पिरिट' 
अथवा “विक्टोयिरन मारल्स सदृश मुहावरे तत्कालीन सामाजिक चेतवां की अभिव्यवित 
करते हैं। 

इस परिप्रेक्ष्य में देखने से हिन्दी-साहित्य पर यह सिद्धांत चरिनार्थ नहीं होता। हिंन्दी- 
साहित्य उत्तर भारत में रचा गया। उत्तर भारत में अकबर ( १५५५-१६०५ ६०) तथा औरंगजेब 
(१६५८-१७०७ ई०) ने अ््धशताब्दी के लगभग राज्य किया। अकवर ने दीन इलाही' धर्म 
चलाया, किन्तु मूल में यह एक राजवैतिक सहिष्णुता थी, जिसका सम्बन्ध दरबार तक ही सीमित 
था। जैसा कि ऊपर कहा जा चुका है इस प्रकार के आन्दोलन जीवन की ऊपरी सतह तक ही रह 
जाते हैं। अकबर की नीति के राणा प्रताप राजनैतिक दृष्टि से विरोधी थे कितु जनता 
ते भी उसके वैवाहिक सम्बन्धों के साथ वैचारिक समझौता नहीं किया। यह अवध्य है कि 
उसके राज्य में अपेक्षाकृत अधिक शांति रही, अतएब साहित्य की उन्नति हुई, छेकिन उस 
काल' का साहित्य राजनैतिक-जीवन का प्रतिविश्व नहीं है। औरंगज्ेव की घामिक कट्टर 
नीति ती स्पष्ट ही छोक विपरीत थी। अतएवं शासकों की दृष्टि से नामकरण समीचीन 
नहीं हों सकता। अतः नामकरण का आवार साम्राजिक चेतना के अनुकूछ ही किया जाना 
चाहिए। 

हिन्दी-साहित्य के प्रारंभिक काल को--वीरगाथा कार, चारण काछ, सिद्ध-सामंत-युग, 
आदिकाल---चार प्रमुख नाम दिए जाते हैं। कालों के गामकरण का प्रथम और अत्यंत दृढ़ कदम 
आचारये पंडित रामचद्ध झुक्ल ने उठया था। उनसे पहले सामग्री का ऐसा चैत्ानिक वर्गीकरण 
करने का प्रयास नहीं हुआ था 
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बौरणगाथा काल 
आचाय शुक्ल ने इस काछ को वीरमाया काल नाम दिया है. उन्हाने यह काल सवतत 
१०५० से १३७५ तक माना है। क्योकि “मुज और भोज के समय में तो ऐसी अपश्रंश या पुरानी 
हिन्दी का पूरा प्रचार शुद्ध साहित्य या काव्य रचनाओं में मी पाया जाता है।' स्पष्ट है कि शुक्लजी 
के सामने १०५० विक्रम्ी से पूर्व का अधिक साहित्य नहीं था। सिद्धों में उन्होंने रूरह' की चर्चा 
करते हुए लिखा है कि सिद्धों में सरह सब से पुराने अर्थात्‌ वि० सं० ६९० के है। अत हिन्दों- 
काव्य-भाषा के पुराने रूप का पता हमें विक्रम की सातवी शताब्दी के अंतिम चरण में रूगता है ।”* 
लेकिन उनके विचार में 'सिद्धों और योगियों की रचनाओं का जीवन की स्वाभाविक सरणियों, 
अनुभूतियों और दशाओं से कोई सम्बन्ध नहीं।” इसलिए वीरगाधात्मक प्रवृत्ति को देख कर 
उन्होंने इस काछ को वीरयाथा काल ताम देकर उचित न्याय किया था। लेकिन अब स्थिति कुछ 
भिन्न हो गई है। 
शुक्लजी के समय तक जैन-साहित्य के अन्तर्गत हेमचख्द, सोमप्रभसूरि तथा मेरुतुग की 
रचनाएँ ही' उपलब्ध थीं। इनका साहित्यिक महस्व है, लेकिन ये रचनाएँ बीरगाथाओं के सामने 
कभ है और इसलिए उनका प्रवृत्ति-निर्माण मे कोई हाथ नहीं था। लेकिन इधर आठवीं शताब्दी 
से जो जैन-काव्य उपलब्ध हुए हैं उनसे पुरानी घारणाएँ निर्मूल हो गई हैं। स्वयंभू (७९० ई०) 
तथा पुष्पदंत (१५९ ई०) के काव्य साहित्यिक परम्परा की एक लम्बी और सुदृढ़ 
कडी उपस्थित करते हैं। इन काब्यों को विचार-भूमि से बाहर नहीं रकखा जा सकता। ऐसे 
काव्यों के बाद वे रचनाएँ आती हैं, जो धर्मिक अथवा साम्प्रदायिक रंग से अछृती रह कर लिखी 
गई हैं। संदेश रासक शर्व प्राकृत पैंगलम्‌' के दोहों के आदर्श पर रचित काव्य इस कोटि के है। 
वीरगाथा' नाम इन दोनों प्रकार के उत्कृष्ट ग्रन्थों की विल्कुल उपेक्षा कर देता है। वहुत संभावना 
है कि इस प्रकार के और भी ग्रत्थ तिकट भविष्य में प्राप्त हो जायेँ। इस काछ में दूसरे प्रकार की 
'रासो' कही जाने बाछी आदि रचनाएं मौखिक-परम्परा में विकसित होती हुईं अपने परिवर्तित 
सदिग्ध रूप में प्राप्त है। भाषा की जाँच करने से सिद्ध होता है कि रासो काव्य चौदहूवी शताब्दी 
पे पूर्व के नहीं है। शुकलजी ने स्वयं उसके समय तथा प्रामाणिकता के बारे में संदेह प्रकट किया 
है। इन ग्रंथों में अनेक तो १५ से १७ शताब्दी तक की रचना माते जाते हैं। 
संत नामदेव का जन्म ते रह॒वीं शताब्दी (१२९६७ ई० ) में हुआ। अर्थात्‌ तेरहवीं-चौदहवी' 
सदी की साहित्यिक चिन्ता धारा में बह प्रबल मोड़ आया जिसे संत-काव्य कहते हैं। तेरहवी- 
चौदहवीं शताब्दी के बाद जो रासो ग्रंथ लिखे गए उनका स्वर कबीर जैसे ऋत्तिकारी कवियों के 
साभने अवद्य दब गया होगा। जैन-साहित्य को यदि हम छोड़ भी दें और इत बीरगाथात्मक 
रासो ग्रंथों को एक राशि-रूप में न देखकर कालक्रम की दृष्टि से देखें, तो भी इस काल में उनका 
प्राधान्य सिद्ध नही होता और वीरगाथाकारर ताम सारहीन हो जाता है। 
चारण काल-- चारण काल नाम तो वोरगाथा काल से भी अधिक सीमित है। इस ताम 
का प्रतिपादन करने का अर्थ यह है कि या तो उस काछ के सारे रचनाकारों को चारण मान 
लिया जाय अयबा उस प्रकार की कविताओं को चाट्कारिता के वर्ग में रकखा जरय। वीरगाधा' 
जन्द से जिस मावना का आलोक पैछता है, चारण' शन्द उसे भी सोखला कर देता है 
के) 


३२२ रहन्बुस्तस्ता। 


भसद-साभत्त काल--नमहापडित राहुल जी ने इस काल को सिद्ध-सामत्त-युग कहा है। 
प्रथम तो स्विद्ध' गब्द को व्यापकता देखना आवश्यक है। आठवीं सदी में जहाँ सरहपा, शबरपा 
जैसे सिद्ध-कवि हैं, वही स्वयंभू देव जैसा महाकवि भी मौजूद है। नवी झती में लईपा, विरूपा 
आदि सिद्धों के साथ पुष्पदन्त विद्यमान है। अतएव इस साहित्य को दंखते हुए इस काल का 
सिद्ध-युग' कह देता अव्याप्ति दीप है। इस नाम से जैन-साहित्य की उपक्षा ही जाती है। यह 
ठीक है कि पिद्धों को रचनाएँ साहित्य-कोटि में आती है, भले ही उच्च कोटि में नहीं। घिसे-मिटे 
उपदेश भी साहित्य हैं, फिर मए प्रकार के उपदेश तो निस्‍्वदेद्द साहित्य कद्टे जाएँगे। शिद्धों ने 
अपने दोहों में रूढ़ियों एवं पाखडों का बिरोध भी किया है। उनकी वाणों में भावोड़ेक भी है! 
तालंदा के प्रसिद्ध पं डित स॒रह्‌ जब दमघोटू दौद्धनजीवन छोड़ किसी नीच वर्ण की तरुणी को लेकर 
विचरने लगे, तो स्पष्ट ही उनकी रचना में मुक्त-प्रेंछ का अवतार हुआ। भसिद्धों के काव्य मे 
श्वुगार की बहुत ही मबुर अभिव्यक्तितयाँ पिलती हैं-- 


जिमि लोग विलिज्जइ पाणिएहि, तिभि घरिणि लद्ट चित । 
समरत जाइ. तबखणे, जइ पुणु ते सभा णित॥--कप्हुपा 


लेकिन एसी रप्तपूर्ण रचनाएं अविक नहीं है। ज्यादातर तो रहस्थवाद, थे राग्य, साधना, 
गुर-स्तुति ही है। इपक्रे' विवरोत जैन-काव्यों मे मनोभावों की पकड़ अधिक गहरी है यद्यपि यह 
रस भी धामिक पात्र में हो संचित है। अतएव प्रवृत्ति की दृष्टि से दोनों हो रचनाएँ धामिक 
काव्यों के वर्ग में रकल्ली जाएँगी। तब सिद्ध युग' कहने से तत्कालीन समग्र साहित्य का 
ज्ञान कैसे हो सकता है ? ; 

सामंत' शब्द राजनैतिक अवस्था-सूचक है. काव्यावस्था-सूच्क नहीं। सामंतनय्रुग से 
रह कर भी जैन-कवियों दे न केवक धामिक रूडढ़ियों का खंडत किया, अपिनु नायक के आदर्श को 
अपने चरित का्यों में नही माना। राहुरूजी ने अपनी पुस्तक 'हिंदी काव्य-थारा' में युग को 
आधिक-सामाजिक अदस्था का जो विधरण दिया है, उससे सामन्‍्तों, महत्तों, पुरोहितों एवं सेठा 
के विछासी जीवन का पूर्ण'चित्र सामने आ जाता हे। साथ ही लेखक यह भी कहता है कि ' उच्च 
समय का सामंत मृत्यु की बिल्कुल ही पर्बाहु त करता था। उसकी सारी शिक्षा-दोक्षा उसे यही 
सिखलछाती थी कि मौत से डरता-कायरता-उसके लिए चिह्लू भर पानी में डूब मरने की चीज 
है। "* अब यदि सामंत शब्द से विलासी जीवन भी अभीष्ट है, तो यह शब्द अपूर्ण है; क्‍्यांकि 
सामंत' शब्द स्वतः इस प्रवृत्ति पर प्रकाश डालने मे सक्षम नहीं है। सामत झब्द में लेखक के 
अभिप्वेत दोनों अन्तर्भुक्त अर्थों को तभी समझा जा सकता है जब साहित्य का इतिहास हाथ में छेसे 
से पूर्व पाठक इस कार का राजनैतिक इतिहास हिफ्ज़ कर के। फिर डूसरी कठिनाई यह है कि 
सामतों के संरक्षण में छिस्रे गए काव्य के कारण इस काल का नाम यदि सामंत-काल रखखा जाएगा 
तो रीतिकाछीन काव्य भी इसी श्रेणी में आएगा, न्‍्योंकि वहू अधिकतर सामंतों के आश्रय में ही 
लिखा गया है। तो फिर सामंत काल के गाल में क्या-क्या रवखा जाएगा / रोतिकालीन सामंता के 
बाश्नित काव्यों के छिए राहुलजी ने पह दलील दी है कि * बहू अधिकांश थोयी चाप उसी हैं यह हमे 
तालूम है ' लेकिन साहब जो चापलूसी नही हू उसका क्‍या हाभा ? इस मरे 


प्रतिपलिका जु्र्पृ 


एक बहुत ही मोटी बात भुक्या दी गई है। साहित्य, इतिहास या गणिन का सत्य नहीं है। वह 
भावना का सत्य है। साहित्य में हम मात्रों की ईमानदारी, अभिव्यक्ति-सामर्थ्य, मामिक प्रभावो- 
त्पादन पर विचार करते हैं न कि आलम्वन के ऐतिहासिक तथ्य पर। हमारे छिए दृष्पंत का 
एंतिहासिक चरित्र महत्वपूर्ण है या शक्रुत्तदा नाटक । अतएवं कार्यों को देखने की जरूरत हैँ, 
ने कि सामंतों की उसाइ-पछाड़ करनी है। यदि आश्रयदाताओ पर नामकरण होगा तो वतंमान 
काल में सरकार के आश्रित कवियों-लेखको का साथ सत्माहित्य सरकारी काल' के मीतर चलना 
जाएया। ४ 

आदिकाल--एक सुझाव यह भी दिया गया कि शुक्लजी द्वारा इंगित नाम आदिकाल' ही 
मान लिया जाय। जुक्‍्क जी ने २०५०-१९८४ ब्ि० त्तक के साहित्य को तीन खंडों में बाँठ कर 
आदि, मध्य और आधुनिक नामों से निर्दिष्ट कर दिया है ।/ लेकिन इस प्रकार का विभाजन परम 
उपहासास्पद है। सोचने की बात है कि १०० या २०० वर्षों के बाद इस विभाजन का क्या 
होगा ? भेचारा 'मध्यकाल' खिसक कर कहाँ जाएगा? और आधुनिक की क्या दक्ा 
होगी ? इसलिए इस प्रकार का नामकरण समस्या को सुलझाता नहीं, प्रत्युत उससे दूर 
भागना है। 

'आदि' शब्द के विहद्ध सब से बड़ी और सब से पहली आपत्ति तो यही है कि यह जब्द 
अपनी व्यंजवा के कारण अत्यंत आामक है। आदि झन्द से विकास-धारा में प्रारंभिक अवस्था 
का बोब होता है। जिस प्रकार सृष्टि का आदि उसकी ऊबड़-खाबड़, असभ्य दशा का सूचक है, 
उसी प्रकार साहित्म का जादिं काल चिन्तन की प्रथम सीढ़ी की और संकेत करता है और कर्पना, 
छंद, प्रबंध आदि के बाल-प्रयास का सूचक है। किन्तु जिस काछ पर हम विचार कर रहे हैं वह इस 
थारणा के एकदम प्रतिकूल साहित्यिक सम्पत्षता, वैचारिक परियक्वता का काल है। डॉ० हजारी- 
प्रसाद द्विवेदी ने भी आदिकाल स्वीकार करते हुए यह शर्ते छृगा दी है कि यदि पाठक अ्रामक 
भरणा से स्लबान रह सर्के तो यह नाथ बुरा नहीं है। छेकिन इस धारणा से सावधान 
कीसे रहें ? आदिकाल' घत्द के साथ यह धारणा स्वाभाविक है। 

इस' काल की भाषा को पुरानी हिन्दी कहा गया है। वस्तुतः वह भाषा अप॑भ्रश भाषा है, 
जिसे 'अवहूंह' देशी भाषा आदि नामों से पुकारा गया है। हिन्दी-मावा इसी अपभ्रंश की 
परम्परा में विकसित हुई है। इस भाषा में ण' का बाहुलय है और कई व्यंजन स्वर में बदक जाते 
हे। उदाहरणाथ सरहपा की भाषा इस प्रकार है--- 


अलिओ ! घस्म महासुह पदुसई। 
लवणो.. जिम पाणीहिं विलिज्जइ। 
मन्‍्तह सन्ते.. सन्ति ण॑ होई। 
पडिलाभित्ति को उदिदह होईा' 


प्रथम दो पक्तियाँ सरलता से समझ में जा जाती' हैं, छेकित दूसरी अर्द्धाली (मन्तह +मंत्रहिं, 
मस्ते >-मंत्रे, पडिलाभित्तिज-प्रतिलव्धी, उठिठिइ--्यत्यित) अपन्रंश भाषा-सम्बन्धी-नियम बिना 
जाने हुए मात्र हिन्दी पूँजी पर समझमा दुष्कर है प्रतिलन्धी का रूप है, यह समश् 


शेर 'किलूपडनी 
लेना तो वतभान हिन्दी मारी की कल्पना के नित्तत परे है स्वयम्‌ की माफा के विधय में भी 
इसी प्रकार को कठिवाई उत्पन्न होती है-- 


बुहु-पण सर्यभु पहढँ विष्णवइई 

सहु सरिसठ अण्ण णाहि कुकई। 
बायरण कयाहूँ ण॑ जाणियड 

गद वित्ति-सुत्त वकक्‍्साणियड | 

णा णिसुणिय पंच महाय कब्बु 
जय भरहु ण लवखन उंदु सब्म।? 


यहाँ वुहमण >जुधजन, विण्णवइ +-बिनबइ आदि सुगम हैं, लेकिन वॉयरण व्याकरण, 
णिसुणिउ--सुनेउ, भरहु ->मरत आदि अग्रम । 

उपयुक्त उदाहरणों से स्पष्ट है कि यह भाषा हिंदी कही जाने वाली भाषा से बिल्कुल 
पूृथक्‌ नहीं है। यह अवश्य है कि वह एकदम बोधगम्य भी नहीं प्रतीत होती। दूसरे शब्दों मे 
भाषा-यत-सूत्र एक ही है यद्यपि भाषा विकास करते-करते उस अवस्था से इतनी भिन्न हो गई है 
कि अब सरलता से उसे नहीं समझा जा सकता । चंदबरदाई की भाषा के विषय में यही बात कही 
जा सकती है। यहाँ भी क्वचित्पकाशं क्वचिदप्रकाशं' दिखाई पड़ता है-- 


हाल हालाहले। सोष्न बित्यौँ तल? 


यह जम्बालू जाल धीरे-बीरे साफ़ होता हुआ चौदहवीं शताब्दी के उदय तक प्रवहमान 
हिंदी-भाधा-सरिता का शुश्र स्वरूप स्पष्ट क़रने रूगता है। इस प्रकार भाषा की दृष्टि से सम 
७०० से १३१८ ई० तक का काल अपनी आदिम अवस्था में कहा जा सकता है। 


इस काल का नया नाम आधार काल 


भाषा के पश्चात्‌ जब हम साहित्य पर दृष्टि डालते हैं तो पता चलता है कि इस काल 
की साहित्यिक परम्परा भक्तिकाल तक ज्थों की त्पों निभती रही। क्या काव्य-हूढ़ियाँ, 
क्या छंद; क्या मुहावरा प्रयोग, क्‍या पुक-बंध; सभी में हिन्दी साहित्य ने उसी सम्पत्ति का उपसोग 
किया। अपक्रज-काव्य ने छंदक्षेत्र में जो स्वतंत्र अनुसंधान किया था, उसी पर आगामी काव्य 
खडा हुआ! संस्कृत की नींव पर तहीं। भाव-द्षेत्र में संस्कृत के साहित्य ने भी अपना प्रभाव डाला, 
लेकिन यह अतकय है कि अप भ्रश्-कवियों ने अपने अनुभव-चक्षु जन्मीलित रक्खे और भक्ति काल 
तक कवियों ने अनुभव को रूढ़ि के ऊपर ही रखा। सिद्धों की वाणी में रूढ़ियों के विरुद्ध जो 
विद्रोहास्मेक स्वर है उसका अश्विक बिस्तृत एवं उच्च रूप कबीर में भिछता है। यही नहीं जैन 
कवियों ने अपने प्रबंध-काव्यों में पौराणिक चरित्रों की तक-संगत व्याख्या करने की जो चेष्टाएँ 
की थी, बह प्रवृत्ति वोसबरी सदो में और भी प्रवकत हुई। कहने का तात्पय यह है कि आगे का साहित्य 
इसी काल (७००-१३६८ ई०) के साहित्य पर आधपरित हुआ। झस <दष्टि से हम दस काल को 
हेन्दी-साहित्य का आषार काझ' कह सक्कते हैं। आवि-काक़ तो वह माया का है भक्त छद 


श्रत्फियिका असम 


संदेश एवं कल्पना का नहीं। भाव-विचार-शैली की आगामी इसारत तो इसी काछ के आधार 
पर निर्मित हुई, अतएवं मेरी समझ में आधार काछ' नाम अत्यन्त उपयृक्‍त, सार्थक एवं भ्रामक 
धारणा-विह्ठीन है। 


संदर्भ सडद्ीत-- 


: हिन्दी साहित्य का इतिहास (संशोधित सं०)  पृ० ३। 

मे बही, पु० २०। 

* यही, पृ० २१। 

- देखिए, राहुलजों की हिंदी काव्यथारा, पृष्ठ ४८। 

« वही, पू० १७। 

* वही, पृ० २९। 

- वेलिए, हिन्दी-साहित्य का इतिहास (परिवर््धित संस्करण), पृ० १३। 
" हिन्दी साहित्य, पु० ८३॥ 

* राहुल--हिंदी-काव्यधारा, पु० ए। 

* बही, पृ० २२१ 


जॉण ॥ एंड .ी . ५ छू जा हा >छ 


क्ाष 
छ 


तीन 


अग्रिवेश्ञ रामायण 
परम्परा स॒वं 
पृष्ठभूमि 


श्रीमन्नारायण द्विवेदी 


अभ्निवेश रामायण मुख्यतः राम-कथा की विशिष्ट घटना तिथियों का उल्लेख करने 
बाला लघ्‌ प्रत्थ है। सम्भवतः इस प्रकार की और अन्य कई रचनाओं का उल्लेख मिलता है 
जिसमें राम-कथा की यह घटना तिथि परम्परा उपलब्ध होती है । समयादर्श राभायण' अपैर 
समयनिरूपण रामायण' इसी रचना के विभिन्न संस्करण माने जाते हैं। डॉ० फादर कामिल-बुल्के 
ने अपने शोध प्रत्नन्ध उदभ्व भर विकास मे राजेन्र झाूछ भित्र के केटलाग से मम्ड्रिलेश 


इर६ हिलुस्सानी 


कृत रामाक्यसार तया रामायण रहस्य वा रामहृदयम्‌ (भाग ८ पू० १२५) - के प्राप्त 
होते का उल्लेख किया है। तंजोर केठछाग में ५०० इलोकों वाले अग्निवेश रामायण के प्राप्त 
होते की चर्चा भी की गई है किस्तु प्रतिपाद्य अग्विवेश रामायण एक छोटी मी रचना है और उसकी 
हस्तलिखत प्रतियाँ देश के कतिपय शोव संस्थानों में प्रचुर मात्रा में संरक्षित भी है। इसमें 
राम-कथा की तथाकथित प्रमुख घटनाओं का वर्णन है और सीता राम की जैवाहिक अवस्था ओर 
शज्याभिवेकादि की तिथियों का उत्केख है । राम-कथा की घटलना-तिथियों का इस प्रकार 
उल्लेख करने वाले प्राचीनवम गवत्थ सम्भवतः स्कम्द पुराण एवं पद्म पुराण हैं। इस परम्परा का 
पर्यवेक्षण करते हुए डॉ ० वुल्के ने छित्र! है -- स्कत्द पुराण (त्राह्म खण्ड के अस्तर्थत धर्मारण्य 
खण्ड, ३० अच्याय ) तथा पद्म पुराण में (पातालखण्ड ३६ अव्याय) में सम्भवत: इस प्रकार की 
सबसे प्राचीन राम-कया सुरक्षित है। प्मपुराण में कोमश ऋषि इस रामचरित के वक्‍ता गाने 
जाते हैं .. .. . .। 

अस्तु राम-कथा से सम्बद्ध इस परम्परा का असुशीलन करने में अज्निवेश से पूर्व की इस 
सामग्री का प्रतिपादन भी अभीप्सित है। अग्विवेश रामायण एवं उपयुक्त इन कृतियों के तढ़त 
इन प्रसड्ों में इस दृष्टि से कोई बहुत बड़ा विछगाव नहीं प्रतीत होता । किल्तु इस पूरी परम्पण 
से छोक-चेतना अनृप्राणित रही है। अस्तु, इसका अनुशी न उपादेय सिद्ध होगा । दूसरी और कथा 
की दृष्टि में नवीनता ने होते हुए भी इसकी विशेषता इसमें सनश्निविष्ट है कि यहाँ रामायण की 
घटनाओं की तिथियों का अपने क्रम से उल्लेख है। यह विशिष्ट तिथि विवरण रामायण की 
घटनाओं के विकसित क्रम और उपवृंहण का सूचक है और पुराणकारों की तवीन उद्भावना 
का द्योतक भी-जिस्का रामचरित के अनुक्रम में निःसंदिग्ध महत्व है । 

स्कन्दपुराण बाह्य खण्ड के तीसवें अध्याय में राम-कथा का संक्षिप्त वर्णन है और इसी 
स्थान पर सम्भवतः राम-कथा की घटनाओं का तिथि क्रम उल्लिखित है। इसके अनुसार राम और 
सीता की विवाहकालीन अवस्था १५ और ६ वर्ष बतलाई गई है :-- 


“ईववरस्यप पतुर्भे्म॑ जनकस्य पुहेस्थितम्‌ । 
रामः पर्चादशेवर्ष पड़वर्था चेवमेथरिलीमू॥--ठुलो० ८ 


परिणय के उपरान्त राम अयोध्या छौटकर सीता सहित द्रादज्ष वर्षों तक सुखपुव॑वा 
निबास करते हैं और २७ वर्ष की अवस्था में उनको युवराज पद प्रदान करने की बात उठती है । 


ततो द्वादश वर्षाणि रेसे रामस्तथा सह । 
सप्तविद्वतिम वर्ष यौवराज्य प्रदायक ॥ 
राजानभय कैकपी. वरदयमयाचत्‌ ॥--इलो० ११-१२ 


कैकथी द्वारा राम को वनवास का आदेश्ष प्राप्त होने पर वह सीता तथा लक्ष्मण सहित वन- 

प्रस्थान करते हैं और पाँचनें दिन जब चित्रकूट में पहुंचते हैं तो राजा का प्राणान्त हो जाता है । 
१३४ वर्ष तक रामादि पंचवटी में निवास करते हैं और इसी मध्य शर्प णएखा नामक निशाचारी का 
होता है. रावण माघ कृष्ण पक्ष अष्टमी के दिन वन्द सज्ञक मुहुत मे सीता का अपहरण 


प्रातपात्तका ३२७ 


करता है तथा सीता माघ कृष्ण पक्ष नवमी तक ाचलारूच मे प्रस्तुत हाती हैं, राम और सुत्रीव 
के मिलन के उपरान्त हतू मात आदि बानर सीतान्वेपण में तत्पर होते हैं और दसकें मास के उपरान्त 
उन्हें सम्पाति द्वारा सीता का पता ज्ञात होता है। हनुमान ह्ाढ्शी के दिन शिक्षवा वृक्ष के नीचे 
सीता जी का दर्शन करते हैं, जयादशो को वे अल्लादि से युद्ध में तवृत्त होते हे और उसी दित मेघ- 
नाव द्वारा बाँव लिए जाते है। लंकादहन कर हनुमान पूर्णिमा के दिल महेन्द्र पर्वत पर पुन्र रामभन 
करते हैं। भार्गशीर्ष प्रतिपदा से पाँच दिनों तक मार्ग मे निब्रास कर वर्षेक्लि मे पुत: आवार मधुवत 
को ध्वस्त करते हैं। सप्तमी के दिच रास को सीता का प्रत्यभिज्ञान्‌ प्रदान कर हंनमान उनसे सारी 
बातों का निवेदत करते हैँ। फाल्गुन अष्टमो विजय मुह॒र्त में सूर्य की सध्याह्ष स्थित दशा में राम 
दक्षिण दिद्या में छका के लिए प्रस्थान करते हैं। ज्ञात दिनों तक राम की सेना समुद्र के किनारे 
निवास करती है। थे पौध शुक्ल अतिपदा की तृत्तिया तक सैन्य का उपस्थापन करते हैं, चतुर्थी 
को विभीषण राम की संगति प्राप्त करते हैं और पंचमो के दिन समुद्र संतरण की मंत्रणा होती हू। 
चार दिनों तक राम प्रायोपवेशन करते हैं; दशर्मी से छेकर त्रयोदर्शी तक सेतुबत्धन का समापन 
होता है और चतुर्दशी को सेना सुबेल पर्वत वर आड़ होती है। पूर्णिमा से द्वितीया तक तीन दिनों 
में राम शूर वानरों की सेना सहित समुद्र संतरण करते है। तीज से दशमी तक आठ दितो सेना 
लछका के समीप टिकी रहती है। एकादशी के दिन झुकसा रण राम के पास आते हैं। पौप के ढ्वादशी 
तक सैन्य संख्या का ५रिगणन होता हे। त्रयोदशी से तीन दिनों तक कंका में रावण अपने यौद्धाओं 
को युद्ध के छिए प्रेरित करता है और भाच शुक्छ प्रतिपदा को दौत्य कर्म में प्रवृत्त होते हैं। इसी 
मध्य सीता को राम का मायाशिर दिखाई पड़ता है। माघ शुक्ल द्वितीया से सप्तमी अष्टमी तक 
राक्षसों और वानरों में घोर युद्ध होता है तथा माघ शुक्ठ नवमी को इन्द्रज़त रण में प्रवेदा करता 
है और राम-लक्ष्मण को नागपाश में आबद्ध करता है। वायु द्वारा उपदिष्ट गरुड दहमी के दिंत 
तागपाश का भेदन करते है। माध शुक्क्त एकादशी को विराम कर द्वादशी के दिल हनुमान 
हारा घूम्राक्ष का बच होता है, त्योद्यी के दित अकपन का बध होता हैं, माष शुक्ढू चतुर्दशी से कृष्ण 
पक्ष के आगमन के पूर्व नौलवानर द्वारा प्रहस्त का बष किया जाता है। माघद्षृष्ण द्वितीया से 
चतुर्थी के मध्य राम द्वारा युद्ध में प्रताड़ित ही रावण पलायन करता है। पंचमी से अष्टमी तक 
रावण द्वारा प्रबोधित कुस्भकर्ण नवसी के दिल युद्ध में प्रवृत्त होता है और चतुर्दशी तक युद्ध करता है। 
राम युद्ध भूमि में बहुत से बानरों के भक्षण करने वाले उस राक्षस को मारते हैं और अमावस्या के 
दिन शोकाकुर राक्षस युद्ध में प्वृत्त नहीं होते। 
फाह्युन प्रतिपदा से चतुर्थी तक चार दिलों में नरान्तक प्रभृति पाँच राक्षत्तों का व हुआ । 
पेंचमी ये सप्तमी के मध्य अतिकाय मारा गया। अष्टमी से ढादशी तक बहुत से राक्षस, निकुम्भ 
कुम्भ, मकराक्ष, अभृति मारे गए। फाल्गुब सित द्वितीया के दिन शुऋजित विजयी हुआ। तुंतीया 
से सप्तमी तक ओषधि लाने की व्यम्नता के कारण युद्ध बन्द रहा। अष्टमी के दिन रावंण ने साया 
मैथिली का वध किया और रामचन्द्र को शोक का आवेश हुआ। त्रयोदशी को लक्ष्मण ने इन््रजित 
का वध किया। चतुर्दशी को दशकन्धर माया के व्यवहार में तल्लीन रहा और अमावस्या के दिन 
युद्ध में प्रजुत्त हुआ। चैत्र शुक्लाष्टमी तक बहुत से राक्षसों की मुत्यु हुई और चैत्र शुक्ल नवमी को 
लक्ष्मण को बर्बित छगी.. इस मे लक्ष्मण मेघनाद के वाम से विद्ध नहीं हुए ) विभीषय 


छन्दुस्तानी 


की मन्त्रणा से हनुमान ते द्रोज पवत से औबधि रहाकर लक्ष्मण का ताप्रसोचन किया, दशंसी को 
रात्रि में युद्ध बन्द रहा। एकादशी के दिन इन्द्र का सारथी मातलि रथ लेकर राम के सम्मुख 
प्रस्तुत हुआ। द्ादशी से कृष्ण चतुर्दशी पर्यन्त ११ दियों तक रथारूढ राम ने रावण को मारा और 
घोर सम्राम के उपरान्त विजयी हुए। रावणादि का अन्तिम संस्कार अमावस्या को सम्पन्न हुआ। 
माघ शुवल पक्ष की द्वितीया से लेकर वैज्ञाख कृष्ण पक्ष की चतुर्दशी पर्थन्त सत्तासी दिन तक युद्ध 
हुआ, बीच में १५ दित तक युद्ध बन्द रहा। इस प्रकार कुल ७२ दिनो तक थुद्ध हुआ। वैज्ञख 
शुक्ल प्रतिपदा को राम रणभूमि में रहे और द्वितीया को लंका के राज्य पर विभीषण को अभिषिक्‍त' 
किया। तृतीया को सीता की शुद्धि हुई, देवों ते उन्हें बर प्रदात किया और इसके अनुमोंदतार्थ 
दशरथ का आगमन हुआ। वैशाख की चतुदंशी को पुष्पक पर आझूढ़ राम अयोध्या वापस हुए 
और चौदहवें वर्ष की पूर्णता पर वैशञाख शुक्छ को भारद्वाज जाश्रम में राम आए। षप्ठी के 
दिम राम भरत से तत्दिम्राम में सिक्के लदुपरान्त सप्तमी को अयोध्या की राजगद्दी उन्हें प्राप्त हुई। 
शाम से विरहित सीता ने ११ मास तक लंकापुरी में निवास किया। राज्यासिषेक के समय राम 
की अवस्था ४२ बर्ष एवं सीता की अवस्था ३३ वर्ष रही। 'राज्याभिषेक के उपरात्त पुराणकार 
के अनुसार राम से दशवर्ष सहुाणि दववर्ष शतानि व राज्य का पाकम किया। 
स्कन्दपुराण के इस स्थान पर (नब्राह्म खण्ड) राम-कथा के इन घटताओं के तिथि- 
कम के उल्लेख के अतिरिक्त रामराज्य के उत्कर्प का संक्षेप में परम्पराबद्ध किन्तु प्रभावशाली 
वर्णन किया गया हैं। राम के राज्य में सदगुणों एवं शुभकर्मों की समष्ठि प्रस्तुत थी। सभी प्रसन्न 
मत, धन-वास्यादि, पुश्र-यौतादि से सम्पन्न थे, पर्जन्य कामनाओं की तुष्टि करने वाले थे, अन्य युण- 
दायक थे , गाये प्रचुर दूध दनेवालो थीं , वृक्ष सदा फल देते थे, राम राज्य में किसी प्रकार की व्याधि 
सही थी। तारियाँ पतिव्रता थीं, मनृष्य पितृभक्त थे, द्विज बेद पारणत, क्षत्रिय द्विजसेविन, तथा 
वह्धादि भी वर्णों के अनुकूछ आचरण करनेवाले थे। बर्णशंकर नहीं होते थे, वारियाँ वन्ध्या नहीं 
होती थीं, विधवाजओं का विकाप नही सुनाई पड़ता था तथा लोग माता-पिता की आज्ञा का उत्छघत 
नहीं करते थे। समाज में वुद्धों की अवहेलना नहीं होती थी, भूमि का हरण नही होता था। लोग' 
दूसरे को पत्नियों के प्रति प(पबुद्धि से प्रवृत्त नहीं होते थे न अपवाद ही फैकता था, न दरिद्रता एव 
रोग का ही विस्तार था। अन्ततः किसी प्रकार का आनाचर नहीं था और सर्वत्र वेद पारगत 
ब्राह्मणों का सम्मान होता था। इस प्रकार पुराणकार ने राम राज्य के माध्यम से आदर्श सामाजिक 
व्यवस्था का रूप ही खड़ा कर दिया है। 
पद्मपुराण के पातालखण्ड के छत्तीसरवें अध्याय में अरण्यकेनच लोमभ महंपि प्रोक्त समय 
समेत रामचरित वर्मृनम्‌, का प्रकरण है। यहाँ रामचरित को घंटतातिशियों का वर्णन ९२ इलोको 
में है जबकि स्कन्द पुराण ब्राह्म खण्ड में यह सामग्री १०९ इलोंको में थी। पद्मपुराण के उपर्युक्त 
स्थल पर स्कन्द पुराण की उपर्युक्त सामभी का ही बाव्दिक परिवर्तन कर संकलत कर दिया गया 
है। कतिपय स्थलों पर इलोकों की पुनराबृत्ति भी कर दी गई है। सीताहरण के समय उनके 
विलाप की स्थिति को चित्रण करतेवाला इकोक समान रूप से दोनों स्थानों पर प्रयुक्त है-- 
राम रामेति मां रक्ष रक्ष मां रक्षसाहुताम। 
फ्वाहयेन' | ऋन्‍वन्तीं वातिका नकेत 


प्रातपांसका ३४६ 


इस क्रम मे सीताहरण सभी स्थलों पर बन्द सज्ञक मुहूत्त में बतललाया ग्या है. राम रावण 
से युद्ध के लिए विजय नामक मुद्दत्त में प्रस्थान करते हैं प.्मपुराण के इस प्रसग मे अध्याय के 
अन्त में स्कल्दपुराण ब्राह्म खण्ड की भांति रामराज्य का वर्णव नहीं किया गया है। यहा 
अध्यायात्त में अगस्त्य को भी राम-कथा के निर्माता व्याख्याता के रूप में स्मृत किया गया हे--- 
देव्यामग्रे रामकथाः करिष्यति मनोहरा:' । किक्तु पद्म पुराण के इस अध्याय की समापन सामझी से 
उसकी जर्वाचीनता तथा रामभक्ित साम्प्रदायिकता को भावना स्पष्ट होती है। रामनामन के स्मरण 
से उनके चरित के गायन तथा उनके चरण कमलों में जास्था से, धन्य एवं कृतकृत्य होने की सशक्त 
अभिव्यक्ति यहाँ हुई है--- 
.. सोहूं स्मरासि दामस्थ चरणादन्वह भुहुः 
गायासि तस्य चरितं भुहुमुहरतत्तितः 
पावयासि जनानल्यान्गगनेन स्वान्तहारिणा 
हृष्यासि तस्मुनेर्वाक्य स्मारं स्मारं तदीक्षया 
धनन्‍्योह१/हू कृतकृत्योड-ह॑ सभाग्येहँ. महीतले 
रामचन्द्र पवास्भोज दिवुक्षा में भर्ििष्यति। 
““प्मपुराण पाताल खण्ड अ० ३६ इलोक 
अग्निवेश रामायण कुछ १०५ इलोकों का एक छोटा-सा ग्रन्थ है जिसमें रामकथा के घटना 
तिश्ियों का स्कन्‍्दपुराण एवं पद्मपुराण के उपर्युक्त संदर्भ में छिटफूट उल्लेख है। 
कथा की दृष्टि से कोई अभिनव प्रयोग न होते हुए भी इस अग्निवेश रामायण में कतिपय 
प्रसगों का अत्यन्त प्रभावशाली वर्णन हुआ है। प्रारम्भ में अभ्निवेश रामायण का रचग्रिता सरस्वती 
और गणेश की वन्दता कर मुन्ति वाल्मीक द्वारा प्रणीत रामायण के सार वर्णत का 
सकलल्‍प करता है-- 
“री झशारदा चरण पद्म युर्ग विधाय 
खित्ते गणेश चरणों प्रणयेन नत्वा। 
रामायणीयसखिल मुतिततिः प्रणीत 
साथरह. तदिहु सारतरं प्रवक्ष्े।--अग्निवेश राभायण---६ 


पूर्व में दिति के गर्भ से उत्पन्न हिरण्यकश्यप विश्ववा के पुत्ररूप में सुरसुता के गर्भ से रावण 
रूप में उत्पन्न हुआ और उसी के बंध हेतु तुसिहावतार श्री राम का अम्युदय हुआ। 


“पर्व यो दितिजों नरार्द बपुषा सिहेन व्िस्तारितः। 

सोय॑ विश्ववर्स सुतो सुरसुता गर्भोड्भवद्गावण:। 

तैनातीव._ वराज्जगत्रयभिदं दुष्टेन संतापित। 

जातस्तद्वथ हेतवे दशरथाच्छी रामनामाहरिः ।--( अग्निवेश रामायण-२ ) 


अग्तिवेश रामायण के कतिपय सन्दर्भो में उसकी साम्प्रदायिक भावना एवं परवर्ती कार 
की रचना होने की बात पुष्ट होती है विष्ण कारण मात्र मनृष्य हैं और कतिपय कारणों से मनृष्य 
हा 


है ३० हल्दैस्तान 


देह घारण कर लीला करते हैं। प्रभूतत्व का चरित्र विचित्र और अगम्य है वही ज्ञानी एवं अन्नानी 
की भाँति छीला में निमसन हैं--यह विचारणा राम के साम्प्रदायिक महत्व के अनुकूल है--- 


#वि्ण: कारण सानुबो5पि सनुजा चेष्टां वितन्वत्‌ जले-। 

रज्ञातात्म विचित्रवीयंधिष्णों ज्ञानी व भूढ़ो भुशम्‌। 

अआत्रोपाहतप्ेततः पुनरसो तू कृपाणं घनुः। 

सज्जीकृत्थ विनिर्गतः प्रियतसा लोकाय बेद्धोद्यमः॥ 
“- (अग्निवेश राशायण--१४ ) 


माया मानव रूप धारी तुलसी के राम की सीतास्वेषण में तत्परता उपर्यृकतत भावधारा का 
समीपत: अनुमोदन करती हुई प्रतीत होती है--- 


“कुन्देन्दीवर. छुन्दरालियलों' विज्ञानघामावुभो ) 
शोभादूयों वरधन्विनों श्रुतिनती गोविश्रश्म्दत्रियों । 
मायासानुष रूपिणों रघुबरों सद्धम वर्मोहितो। 
सीतान्वेबण तत्परों परथ्चिगतों भक्तिप्रदों तो हिलः ॥। 
“-+ (रामचरितमानस ) 


अन्य रामपरक रचनाओं के सदृश यहाँ थी राम सीताहरण के उपरान्त आश्रम के छता- 
गुल्मों से सीता का पता पूछते हैं भऔौर विरह कातर होते हैं। यहीं पर जठायु का आहत स्थिति 
में उन्हें दर्शन होता है और वे उन्हे सालोक्य मुक्षित प्रदान करते हैं-- 


कुत्वा चातिक कर्म तस्थ सकल मीतः सुरेन्द्रालयम्‌ 


जानकी के विछोह में राम कोबावेश से सम्पन्न हो उठते हैं और लक्ष्मण से कहते है कि 
यदि मेरी जानकी जीवित हैं तो विश्व का जीवन है अन्यथा छोकपालों सहित समस्त विश्व को 
भस्म कर दूँगा। 
“जाया में यदि जोवति क्वचिदियं विश्वंतदा जीव्यता। 
नो चेदीव्वर लोकपाल सहित भस्मी करिष्येखिलम ३ 


सम्भवतः इस कथन की प्राचीन पृष्ठभूमि अग्निवेश्ञ रामामण रचयिता के सम्मुख 
रही । वाल्मीकि रामायण में इस स्थल पर राम ने कहा है कि यदि देवगण पूर्व की भाँति सुन्दर 
दातोवाली मैथिली को हमें नहीं छौटाते तो मैं देव गन्धर्ब, नाम एवं पव॑तों के साथ सारे जगत को 
उखितित कर दूँगा |-- 
पुरेव में चारदतोसनिन्दितां। 
विद्वन्ति सीतां बदिनाञ् सेथिलीमसू। 
सदेव. ग्रन्वर्व मनुष्य. पन्चर्गं 
जगतसहैल॑ परिवत याःम्यहम्‌ । 
(रामायथ-अरध्य ६४ ७७) 


अआत्पायदा ३३१ 


अम्निवेश्ञ रामायण में राम को इस प्रकार कोयसम्पन्न रूप मे देखकर लक्मण उनसे 
निवेदन करते हैं कि आप विध्ण है और शाया के कारण आपने मरीर घारण किया है। आप को 
क्रोब न कर क्षमा करनी चाहिये। पुनः रूक्ष्मण दे सूयवंद मे प्रादुर्भूत प्रजापाकृक राजाओं की स्मृति 
दिलाकर राम का क्रोध दमन करने का प्रयास किया | 

इस ग्रन्थ में राम को वालि कब के लिये पश्चात्ताप्‌ सम्पन्न बतलाया गया है। राम को 
कई प्रकार के दु:खों से सम्पन्न बतलाया गया है---राज्या मिषेक के स्थान पर वनवास, सीता सहित 
वनवास, सीता का वियोग एवं तात मित्र की मृत्यु, अधर्म सहित बालि-वब। राम के जीवन की ये 
दु जद घटताएँ चार मास तक उन्हें श्वृंगमाल्‍य पर्वत पर पीड़ा प्रदात करती हैं। किष्किंशा[ में निवास 
करने बाले राम को प्रचलित विशेषणों से संयुक्त कर यथा-बल्कलूची र धारण करने वाले, नीलोत्पछ 
इयामछ शरीर वाले, सुनयन, आजानुवाहु--आदि बतलाकर भगवान शंकर से पठतर की गई है। 


राम: कुशसंस्तराशिततनुः पये डूः बद्धासनः। 
स्वस्थों बल्‍्कलचीर भृत्सुनयनों नीलोत्पलः ध्यामलऊ:। 
आजानुस्वितदी पंबाहुयू गलः सर्वेश्रियालंकृतों 
विशज्वद्रभू जदोत्तमाड़ूः शिखरः कंलासनाथों यथा।” 
-“अग्निवेश रामाय्ण--४३ 


'रामाभिवानं हरि राम की सेवा में तत्पर वानरगण जिनकी संख्या अठारह महापक्ष 
बतलाई गई है वे सब यहाँ भी देवताओं एवं शिव के अंश बतलाएँ गये हैं। 

इस छिंटफूट प्रसद्ध को छोड़कर अग्विवेश रामायण में रामकथा की घटना दिथियो 
की' चर्चा उपर्युक्त स्कंद पुराण एवं पद्मपुराण की सामग्री की भाँति ही संक्षेप में प्रस्तुत की गई 
है। इस रामायण में भी व्याह के समय राम की अवस्था १५ बर्ब और जानकी जीकी 
अवस्था ६ वर्य बतलाई गई है। राम को दशरथ ने जब राज्याभिषेक प्रदान करता चाहा था 
उत्त समय राम की अवस्थ[ २७ वर्ष और जानकी जी की अवस्था १८ वर्ष की थी। रावण वधकर 
वनवास के बाद लौटने पर राज्यप्राप्ति के समय यहाँ भी राम की अवस्था ४२ वर्ष और सीता की 
३३ वर्ष बतलछाई गई: है। जेप तिथियों का भी उल्लेख इसी प्रकार संक्षिप्त एवं समानान्‍्तर है। 
प्रसिद्ध मुहुर्तादि की चर्चा वाल्मीकि रामायण, स्कन्द पुराण एवं पद्म पुराण की तद्गत सामग्री के 
अनुरूप ही की गई है। सीता हरग इन सभो स्थलो पर वृन्द सेजक मुहूर्स मे बतलाया गया है-- 


“साघे शुक्ल चतुर्दशीय दिवसे ब्‌न्दे मुहूर्तते तथा। 
मायावंचितबांधवदयम॒ते. जुस्ये. तदीयाअमे। 
सौतां तत्र विलोक्य ताबसवपु हृत्वा सुरूपासती। 
ह॒त्वा विह्वुललोचनां विलपतों रक्षोप्न्तरिक्षे ययी। 
““अग्निवेश रामायण--६१२ 


वाल्मीकि रामायण में इस विन्द.मुहत्ते की विशिष्टता का उल्लेख भी हुआ | जदाथु ते राम 
से सीता का राषण द्वारा इस मूहत्त म अपहरण मनिष्टकर नही है क्योंकि इस मूहुर्स में 


इे३४ हिन्दुस्तानी 


खोई हुईं सम्पत्ति जीव ही उपलब्ध हो जाती है। रावण ने सीता का अपहरण कर अपने लिये ही 
कठिताई उत्पन्न की है क्योंकि जिस प्रकार मछली मौत के लिये ही वंशी पकड़ लेती है उसी प्रकार 
रावण ने भी सीता का अपहरण कर स्वतः नष्ठ होने का उपक्रम किया है :--- 


येत यानि मुहत्तेंन तीतामादाय रावण: । 

विश्रगव्ट घन क्षित्र तत्स्वामी प्रतिप्यते। 

बिन्दों नाम सुहुर्तोच्तो न च काकुत्स्थ सोपबुधत। 

त्वत्रियां जातकों हृत्वा रावणों राक्षसेव्वर:। 

झसवद्‌ बडित गृहणन्‌ क्षिश्रमेथव विनदयति॥। 
““वाल्मीकिरामायण, अरण्य काण्ड 


अग्निवेश रामायण के अन्त में फलश्रुति या अन्थ के महत्वाख्यापन में उसे अग्निवेश हएरा 
गीत कहा गया है। इसमें राम के जीवन की घटना तिथियों को उपर्युक्त रामयणीय एवं पौराणिक 
पृष्ठभूमि में उपजीव्य बताया गया है । इसकी रचना अर्वाचीन समय में हुई है और इसमें अस्य 
साम्थदायिक रासयणों की भाँति रामायण की राम-कथा के अतिरित्रत पौराणिक सामग्री की ओर 
भो रचताक़ार का आकर्षण प्रतीत होता है। उसने संग्रहत्मक प्रवृत्ति के साथ अपनी काव्यात्मक 
प्रतिभा द्वारा उसी का गान उद्देश्य बनाया है । 


चीर 


सड़ीबोली लोककथाओं 
में अलौकिक 
तत्व 


प्रत्या गुप्त 


खडीबीली प्रदेश का लोककथा-साहित्य उस प्रदेश की तिराद सम्पत्ति है। इस साहित्य 
में जितना महत्व धार्मिक एवं वीति कथा-साहित्य को दिया गया है उतना ही एत्व अन्य प्रकार के 
केब-साहित्य को भो जैसे -ब/रुकथाएँ, सामाजिक हास्य, जादू की कहानियाँ तथ। अलौकिक कथाएँ 
आदि ! वास्तव में इस दृष्टि से लोक-कथाकार और ओता दोनों ही हर प्रकार की कथाओं के 
अति वह उदार हैं। जितनी दचि के साथ वे दगन की बातों को सुनते हैं उतनी ही रुचिपूवव तिलस्म 


प्रतिपात्तका 5: 


आदि के किस्सों को भी ॥ इस दृष्टि से थ्रोता और लोक-कथाकार दोनों को ही अपने बारे 
मे वृद्धिवादी होने का अम नहीं है। जितनी सरसता का संचार प्रेम-कथा साहित्य करता है “पशु- 
पक्षों संबंधी कथाएँ भी उससे किसी दशा में कम स्वरा उत्पन्न सही करती । सबसे बड़ी बात यह 
है कि छोक-मानस हर प्रकार को कथाओं से अपने मतलव की वात निकाल छेता है चाहे वे अलौकिक 
कआाएँ हों या पगु-पक्षी संबंधी या घामिक हों और श्ोता चाहे बूढ़ा हो या नौजवान या बच्चा । 
इसका कारण यह भी हो सकता है कि वे लोककथा के सुजनकर्ता अथवा उससे संबंधित किसी 
भी प्रकार के इतिहास' में उतनो शचि नहीं केते जितना कथा मसाज सें । फिर इस वात को इस 
तरह भी कहा जा सकता है कि जितनी उन्तकी आस्था अपने दाया-ताहित्य में है उतनी और किसी 
में नहीं। जब रात को चौपाओों में ग्राप्तीणग सम्मिलित होते हैँ और समय काटने के छिए कहानी- 
किस्से कहें जाते हैं यदि उस समय उनके चेहरों को परखा जाये तो रूगता है कि वे अपने इस कथा- 
साहित्य के प्रति उतने ही श्रद्धादनत हैं जितने कि किसी भी घर के बुजुर्ग के प्रति हुआ जा सकता है। 
जितनों भी कथाएँ श्रोताओं के दामने छाती हैं वे सत्र बुआ की भाँति किसी वुजर्म के मुख से ही 
निफलती हैं, घाड़े वह पितामद हों या पितासही अयवः गाँव का और कोई बड्-बूढ़ा। किसी 
छोटे मूँद्र से इन कथाओं का सुनाया जाया जच्छा भी बढ़ीं छयठा । कहानी युनाते समय यदि कोई 
बद्धिवादी इ तिहास अथवा और किसी निष्कर्ष पर इन बातों को कसता चाहे तो छोकमानस 
उस अतिरिक्त बुद्धिधान व्यक्त की बात बच्चों जेसी ही लगेंगी । 

इन छोककथाओं के माध्यम से ग्रामीण अपने अतीत में ताबाराय स्थापित कर लेते है 
और जो चित्र उनके मस्तिष्क में निर्मित होता है,वह निश्चित ही उतका अपना परेलछ चित्र होता है। 
यदि किसी बलौं किक कथा के दाने! अथवा परी का उल्लेख होता है तो लोकमानस के मस्तिष्क 
मे एक परेल्‌-सा चित्र निर्मित हो जाएगा अर्थात्‌ परी दो पंखे वाली छुन्दर और कोमल-सी एक स्त्री 
होगी और दाना-दो सींगों का एक लट्टीम-शहीस व्यत्ित होगा जिसके मुश्च में दो दांत हाथी की 
तरह बाहर निकले होंगे ओर उ पदेः अपने भोजव के किए मांछ की जावश्यकता होगी। ये सब बातें 
एक बु छिवादी व्यक्ति को प्रतीक के रूप में दिखदाई दे सकतो हैं अथवा कोरी कल्पना मात्र भी, 
परन्तु लोकमानस के लिए वह दत्य हैं। जब पु-पक्षों बोहते है अथवा किसो पक्षों की गर्दन सता 
लेने से राज्य मिऊने को समावगा हो सकतो है को कोकधावप ऐसा पक्षों पाने के छिए छाला[थित 
हो उठता है। इस बात में वह वामो सदेद नही करता कि ऐसा पक्ष व रत/ पर नहीं है। कहानियाँ 
कहना! या बुझव्वल-बुझता' ये दोनों हो वाते लोकमावस के लिए एक प्रकार से आधुनिक वौद्धिक- 
गोए्डियों को तरह ही कही जा सकती है। जितना बौद्धिक अंग उब छोगों में होता है बहू सब इंच 
लोककथाओं के माध्यम से एकनित एवं अभिव्यक्त किया जाता है ! 

उनकी कथाओं के बरित्र यदि अलौकिक हैं तो भी उनके लिए विद्वनश्नवीय एवं बरेरू 
हू। जब कहानी का कोई पात्र नौकरी तलाश करने के लिए चछता हैं और उसे रास्ते में साथ, 
दाना, परी या ऐसी रहस्यमयी वड़िया मिल जाती है जो किसी राज्य का गासन पा छेचे में सहायक 
सिद्ध होती है, तो यह वाल भी उनके लिए छौकिक ही है। वे हँसकर इस बात की उड़ा नही देते 
बल्कि बहुत पंभीरतापूर्वक ऐसे साधन को प्राप्त करने की वात सोचने रूगते हैं। हो सकता है-- 
पह सौचना सोने से पूव कुछ देर तक ही उनके जीवन म ग्रिल उत्पन्न करने मे सम ही और बल्ले 


जुदड हन्पुस्वामी 


दिन सबेरे वह सब कुछ मूल जाय। परन्तु कल्पता मात्र ही उसे सुख पहुँचाती हैं और अगले दिन 
के कार्यो में जीवन की नई परिकल्पना के साथ जुट जाते हैं। जिस पक्‍्लिल का अभाव इन छोगी के 
जीवन में रहता है जमकों वे इत कहानियों के माध्यम से प्राप्त कर पाने में समर्थ होते हैं। जिस 
'गुलबकावली' या राजा विक्रमादित्य की कल्पना करना तथा कथित बुद्धिवादी व्यक्ति के छिए 
नितान्त असम्भव हीता है वह लोकभानस को लोककथ!ओं के 5 रा सहज ही पर प्त होता है। अमीजल' 
उड़ता घोड़ा, वरियों का अखाड़ा जादू का सोठा' दाते को जाव का प्रतीक तोता -इन से वस्तुओं 
को लोकमानस अपनी चौपाल में बैठा बैठा ही सहज देख लेता है। कथा के पात्रों के साथ 
उसका तादात्म्य स्थापित हो जाता हैं और वह अनुभव करता है कि जो कुछ कथा में हो रहा 
हैं वह या तो उसको देख रहा है था किर स्वयं उसका एक अंग है। जो आवशंबादी गुण 
लोकमानस में होता है वह लोककथाओं में भी निहित रहता हैं और प्रत्येक श्रीता अपने 
आपनी भोला-पारवतती माव कर सत्य के प्रतीक पात्र की सहायता करने के छिए तत्वर 
रहता है । 
जिन लोककथाओं में अलौकिक तत्व होते हैं उत्तो भी लोकमावस अलौकिक के ही रूप 
में नहीं लेता, बल्कि वे सब उसको ऐसे लगते है जैसे थोड़ी-सी साथना के बाद वह उन सबको प्राप्त 
क्र सकता है। यहाँ तक कि वह आदमी से जादू के द्वारा बकरा बना छेने वाली बात को भी 
सत्य से परे नही समझता । 
उसके लिए वह दुःसाध्य हो सकता है पर असंभव नहीं । मृत व्यक्ति को जीवित कर लेने की बा 
वैज्ञानिकों के लिए असंभव है किन्तु लोकमानस के लिए दोककथा के फार्मूले से ऐसा कर लेना 
आसान है। एक घरीर से दूसरे शरीर में प्राणों को परिवर्तित कर देवा जहाने आकूम की 
कथा सुनने वाले को अरसंच्द नही लग सकती । इसी प्रकार अपने दरी र को ऐसा बना लेना कि कटार 
लगने से खून की एक वूंद भी न निकले, ये भी लोककथा के माध्यम से सहज सम्भाव्य है। लोक- 
कया का श्रोत्ा किसी भी कुएँ को परियों का दासा मान सकता है! यह सब तथ्य लोकमानस के 
सम्मुख एक अमित विश्वास का ले निर्मित कर देते हैं यद्यपि किसी भी लोक कथाकार अथवा 
श्रोता ने न कभी किसी दाने से भेंट की होगी और न परी से, न उसने अमीजल ही देखा होगा 
और न उड़ने वाला धो ड़ा । परन्तु फिर भी वह सब बातें उसके लिए अविश्वसनीय नहीं हैं। जितना 
अधिक यथार्थ के निकट लोकमानस रहता है उतना ही वह अपने इन पात्रों के साथ भी | यदि यह 
प्रश्त किसी ऐसे व्यकित से किया जब तो वह बही उत्तर देगा कि यह सब लोककथा के चरित्र- 
ससार में रहे हैं और साधना करने पर अभी भी मिल सकते हैं। उनके जीवन में इन अछौकिक 
तत्वों का इतना अधिक समावेश होता है कि कभी-कभी अपने जीवन तक में वे छोग ऐसी घटनाओं 
को घटते हुए पाते हैं जैे---किसी वृक्ष प्र भूत का डेरा, अथवा दाने या जिन का रात को घूमना, 
पलछौकिक शक्ति वाले सर्प को घर का वड़ा-बूढ़ा समझना । इस प्रकार के अलौकिक तत्व छोक- 
जीवन में स्थान-स्थान पर देखने को मिलते हैं। कुछ अछौकिक तत्वों के माध्यम से, छोकमानस 
पपने जीवन को तथाकथित वैज्ञानिकता के अधिक निकट समझता है क्योकि उसकी घारणा 
2 कि जो भी बातें उसके लिए कल्पनातीत हैं वे किसी न किसी अलौकिक वस्तु से संबंधित है जैसे-- 
बेब रेलगाडी चली तो रेल का चलता लोकमानस वी किसी अलौकिक शक्ति का भरा 
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लगा। आकाण में उड़ते हुए हवाई जहाज की कल्पना भी उनके लिए किसी शक्तिशाली दाने के 
उडनखटोले से कम नहीं थी। 

लोकमावस में छिपे इन अलौकिक तत्वों को, लोक्कथाओं में जादू, सिद्ध पुरुष, दाना या 
प्रेतात्मा, मंत्रशक्ति आदि माध्यमों से व्यक्त किया जाता है। इन वाक्यों में एक ऐसा समाज रहता 
है, जो साधारण जीवन से बहुत अधिक भिन्न होता है। यद्यपि उस समाज के रीति-सवाज आदि 
भी साधारण लोकमानस के समाज से भिन्न होते हैं और उनका अधिक भाग अमानवीय भावना ना 
का ही होते है फिर भी छोकभानस उसको बड़े चाव से सुनता है ओर अपने जीवन में उत्तारते का 
प्रथत्त करता है। ऐसे उदाहरण भो मिलते हैं जज कोई दानव किसी सुंदर परो अथवा राजकुमारी 
को अपने बच्च में कर छेता है और उसे ऐस] रूप प्रदात करता है कि वह किसी मालवीय व्यक्ति से 
त बोल सकती है और न उप्चके निकट आ सकती है, परिणाम स्वरूप वहु मुत-देह के रूप में पड़ी 
रहती है जिसे दावा जादू के रा समय-समय पर जीवित कर छेता है या किसी कोई जावथ' 
के रूप में पिजरे आदि में टांग रखता है और अन्ततः कोई व्यक्तित इसका रहस्य जान छेने पर 
अ्षत में उसका उद्धार करता है। 

इस प्रकार की लोक-कथाओं का स्थल वर्गीकरण निम्मलिखित रूप में किया जा 
सकता है-- 

१. जादू की कथाएँ 

२. सिद्ध पुरंष सम्बन्धी कथाएँ 

३. दानव या परियों की कथाएँ 

४. प्रेतात्मा सम्बन्धी कथाएँ 

१. जादू की लोक कथाएँ--अधिकतर जादू की कहानियाँ श्रोता के मन मे आइचर्य की 
भावना उत्पन्न करती हैं। जादू की कहानियों का यह तत्व छगभग सार्वभौमिक है। हर कहानी 
में ऐसी अभूतपूर्व शक्तियाँ एवं साधन होते हैं जिससे कहानियों का पाठक या श्रोता आश्चर्यचकित 
रह जाता है, जैसे---सारगी बजाने से झिलमिल का पेड़ उग आन।,वांसुरी बजाने से उस पेड़ पर सोने 
चाँदी के पत्ते लग जाना और हीरे-जवाहरात के फूल खिल जाता | कहानी के ये तत्व किसी भी 
व्यक्ति को चमत्कत करने के लिए पर्याप्त हैं। आदमी से जानवर बना देने की वात, मृत व्यक्ति 
को जीवित कर देना, रात ही रात में महल निर्मित हो जाना, यह सब तत्व व्यक्ति में एक प्रकार का 
भ्रिल उत्पन्न करमे में समर्थ है। जादू की कल्पना, मनुष्य को उसकी अपनी दबी हुई इच्छाओं 
को मानसिक एवं काल्पसिक स्तर पर पूरी करते में सहायता प्रदान करता है और इस प्रकार 
लोकमानस के जीवत का कल्पना-पक्ष इसके कारण जपूर्ण नहीं रह पाता। 

२. सिद्ध पुरुष सम्बन्धी कथाएँ---इन कथाओं में लोककथाकार ने कुछ ऐसे व्यक्तियों का, 
ऐसे सिद्ध पुरुषों का निर्माण किया है, जो अपनी सात्विक अथवा तामसिक साधना के बे पर सब 
कुछ कर पाने में सफल हैं। वह उससे परमार्थ सम्बन्धी कार्बे नहीं कराता अपितु सांसारिक वस्तु को 
प्राप्त करने मे उसकी सहायता करता है यथा--किंसी परी से विवाह करना, जादू का डंडा आप्त 
करना पुत्रहीन राजा का उसकी हृपा से संतान प्राप्त करना आदि ये बाबा लोग यदि प्रसन्न ही 
जाते हैं तो बादमी फो बनाने में समय हैं और रुघ्ट हो जाते हैं तो उसको मस्म अथवा 
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पत्थर का भी बना सकते हैं. इन छोगो वा नैतिक स्तर अधिक ऊचा नही होता इनको इच्छाजा 
का स्तर मी साधारण ददख्ताया गया है ये लोग किसी भो रानी को अपनी स्त्री बनाने 
के लिए छालायित रहते हैं अथत्रा स्वार्थवश किसी व्यक्रित की उपलब्वि को स्वयं प्राप्त कर लेने 
के लिए तत्पर रहते हैं। 

३. दावा और परियों की कवाएँ-- दाता लोकमानस की एक ऐसी कहना है जो जीवन 
की उदात्त एवं तामस्िक शक्तियों की अभिव्यक्ति प्रदान करता हैं। दाना जादू तो जानता ही 
है साथ ही अतुल बलशाली भी है। उस्तकी शक्ति के सामने बड़े-बड़े महारथियों को पान का बडा 
उठाते में हिंचक होती है । उसके घर में निवास के कारण दाने को बेटी किसी मानस' मे मुक्त रूप 
से प्रेम वही कर पाती । क्योंकि उसके वाप को सानस गद' से भी घ॒जा है अत. अपने प्रेमी की जान 
बचाने के लिए वह उसे मकद्ी आदि सता कर दीवार से चिपका देती है । इस प्रकार दाना की बेर्ट[ 
मे भी जादू जानते के छक्षण परितक्षित होते है। प्रायः उसकी बढ़ी परी अथवा अनन्य सुन्दरी 
होती है। दाते को जान सात समुद्र पार किसी पक्षी में रहती हे जिसको मारने के छिए उस मानस 
को अथक प्रयत्न करना पड़ता है ओर अंत में बह मार गिराया जाता है। 

परियों की कल्मवा झोककथाकार की मनोरम कल्पना है। परियाँ जहाँ एक और 
क्र होती हैं या उनकी रक्षा दाने करते है वहाँ वे दूसरी ओर बड़ी दया भी होती हैं। उनके पाथ 
जीवन जीने के दिव्य शाधन होते है जो मजुष्यमात्र के छिए अप्राप्य हैं ओर मनृष्य किसी सिद्ध 
पुरप के माध्यम से अथवा अषत्य किसी अछोकिक शकित के सहारे इन परियों को प्राप्त करने बा 
प्रयत्न करते हैं और अप्त में कोई शोर्मशार्‌ व्यक्षि उसको ग्रात्त कर छेता है। परियों की 
कहानियाँ वूढ़ो से के कर बच्चो तक को प्रिय होती हैं। 

४. प्रेतात्मा संबंधी कथाएँ--प्रेतात्मा संबंधी कथाओं में भी मरने के बाद मृतात्मा 
भिन्न-भिन्न रूपों में सम्पृश्त आती है और जपनी इच्छिल वस्तु को प्राप्त करने वंश प्रयत्त करती 
है। कहीं-कहीं पर वह बदला भी छेती हैं। इस कहानियों से हिल्दू धर्म के, भात्मा के पुनर्जेन्म 
संबबी धारणाओं की पुष्टि हो।ती हैं, जिसको लोकसानस ने संपूर्ण हृदय से संस्कारवत्‌ प्रहण कर 
लिया है। 

अलौकिक लोकक्षथाओं मे कुछ ऐं से भी पशु-पक्षी देखने को मिलते हैं जो भविष्य की बाते 
जानते रहते हैं, लथा सर्जशत्ा के प्रतीक होते हैं। उनके अंगों का भी उपयोग होता है, इस प्रकार 
के पक्षियों में ढी रमन तोता, दकोत-चकोतरी अहदि मुख्य हैं। 

लोहकयाएँ छोकभानस के हृदय में पकने वाले सभी प्रकार के अंबविश्वासों एव 
नल्ेकिक घटनाओं पर आधारित होठी' है।इन छोककथाओं के माध्यम से जाना जा सकता है 
कि छोकमानव किस प्रकार की अलौकिकता एवं असामान्य बातों पर विश्वास करता है तथा 


ते 


पसकी अपने जीवन की अभिन्न अनृभूतियों के रूप मे ग्रहण करता है 


पाँच 


राठोड़ पृथ्वीराज का 
महाराणा प्रताप को 
प्रेषित पत्र 


अगरचन्द नाहुटा 


भारतीय इतिहास-गगन में महाराणा प्रताप एक तेजस्वी' सक्षत्र के रूप में चमक रहे है! 
कठिन से कठित विपत्ति के समय भी उन्होंने अपना' प्रण बताए रखा और स्वतत्त्ता के छिए अपना 
सस्वंत वलिदान कर दिया। कई ग्रथों में ऐसा उल्लेख मिलता है कि एक बार महाराणा का भत्त 
कुछ विचलित-सा हो गया था, उस समय उन्हें ऐसी कोई प्रेरणा मिली थी जिससे उनमें तया जोश 
उमड़ पड़ा। यह प्रेरणा किससे मिछी, इस विषय में जो उल्लेख मिलते हैं उसके सम्बन्ध में प्रस्तुत 
लेख में विचार किया जा रही है। 

राजस्थान के आधुनिक इतिहास लिखने का श्रीगणेश पाइचात्य विद्वान जेम्स टॉड ने 
किया था। उन्होंने अपने “8॥0शवरांड 25वें #छपवृपरांपरट8 0/ २७ ७४७77 नामक ग्रंथ को 
सामग्री सन्‌ १८१९ से संग्रह करनी प्रारंभ की थी) सत्‌ १८२२ में उन्होंने अपने अंध का 
ढाँचा तैयार कर लिया था। उदयपुर के महाराणा भीमसिह ने भी उन्हें इतिहास संबंधी सामग्री 
एकत्र करने में बड़ी सहायता दी थी। मान्यवर ओझाजी ने लिखा है. सन्‌ १८१९ के अक्ट्वर 
महीने में टॉड साहब जोधपुर को रवाना हुए और ताथद्वारा, कुंभलगढ़, घाणेराव, नाडोल मे 
होते हुए वहाँ पहुँच गए, वहाँ पर उन्होंने दो शिलालेखों की खोज की और ताम्रपत्रो, हृस्तलिखित 
पुस्तकों और सिक्कों को प्राप्त किया। इसी प्रकार का कार्य पुष्कर और अजमेर में भी उनका 
हुआ! इन्हीं दिनों में टाँड साहब तिल्‍्ली के बढ़ जाने पर बीमार पड़े । छेकिन इस इतिहास की 
सामग्री जुटाने का काम बराबर करते रहे। एक दित जब उनकी तिल्‍्ली में साठ जोंकें छुगी हुई 
खून पी रही थीं उस समय भी वे चारणई पर लेटे हुए ब्राह्मणों और पढेछो से बावें करते हुए प्र।चीन 
ऐतिहासिक घटनाओं को सुन कर लिखने का काम करते रहे। स्थात-स्थान पर उनको शिलालेख॑, 
सिक्के और इस मरका र की दूसरी चीजें मिलीं जो राजस्थान के इतिहास लिखने के लिए बहुत काम 
की साबित हुई । 

राजस्थान के बहुत से भागों में पहुँच' कर उन्होंने इस प्रदेश के पुराने इतिहास की सामग्री 
एकत्रित की। वे जहाँ कहीं पहुँचते, बड़े-बूड़े और जानकारों के साथ बैठ कर बातें करते और जो 
काम' की बातें मालूम होतीं उन्हें वे उत्ती समय लिख छेते. . . महाराणा भीर्मासह ने इतिहास 
सबंधी सामग्री एकत्र करते में दाँड साहब को बड़ी सहायता दी। उन्हीं के द्वारा पुराण, 
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महाभारत, रामायण, पृथ्वीराज रासों आदि अनक पुस्तकों की सामग्री टांड साहब को प्राप्त 
हुई थी। 
सन्‌ १८२० की १ जून की टॉड साहब ने उदयपुर से प्रस्थान किया था उससे पहले ही 
उन्होंने अपने इस ग्रंथ राजस्थान का ढाँचा तैयार कर लिया था। 
टाँड ने महाराणा प्रताप के अकबर को भेजे हुए पत्र के संबंध में छिखा है. “अपनी 
कदिनाईयों को दूर करने के लिए एक पत्र के द्वारा राणा प्रताप ने अकबर से माँग की। प्रताप 
का भेजा हुआ यह पत्र बादशाह अकबर को मिका। उसकी प्रसन्नता का ठिकाना न रहा। अकबर 
की समझ में आया कि प्रताप का स्वाभिमान अब खत्म हों गया। इसलिए इस प्रसन्नता मे 
अकबर ने अनेक प्रकार के सार्वजनिक उत्सव किए। उस पत्र को बादशाह ने पृथ्वीराज नामक 
एक श्रेष्ठ राजपूत सरदार को भी दिखाया। पृथ्वीराज बीकातेर के राजा का छोटा भाई था 
और बह इन दिलों में अकबर बादशाह के यहाँ कैदी था। उसके कैदी होने का फारण यह था 
कि उसमें राजपूती स्वाभिमान था। अन्य राजाओं की तरह वह अकबर की अधीनता स्वीक्षार 
करने के लिए तैयार न था। 
अकबर ने प्रताप का यह पत्र बड़े अभिमान के साथ पृथ्वीराज को दिखाया | इसका कारण 
था, अकबर समझता था क्रि पृथ्वीराज भी अत्यंत स्वाभिमानी है। पृथ्वीराज सदा से राणाप्रताप 
का सम्मान करता था और राणा ने मुगल बादशाह के मुकाबले में जिस स्वाभिमान का प्रदर्शन 
किया था, पृथ्वीराज उसकी आराधना करता था। राजपूतों के पतन के दिलों में राण। प्रताप 
ने जिस राजपूती गौरव की रक्षा की है, उससे प्रसन्न हो कर पृथ्वीराज बड़े स्वाभिमान के शाथ 
बातें किया करता था। 
पृथ्वीराज एक अच्छा कवि था और स्वाभाविक रूप से भावुक्त था। बादशाह के हाथ से 
उस पन्न को पाकर पृथ्वीराज ने पढ़ा। उसका मस्तिष्क चकराते छगा। उसके हृदय में भीषण 
पीड़ा की अनुभूति हुई। अपनी बढ़ती हुई अधीरता को संभाक्त कर अपने स्वाभाविक स्वाभिमान 
के साथ निर्भीकतापूवंक उसने वादशाह से कहा कि “यह पत्र प्रतापसिह का नहीं है। मैं उसे भली 
प्रकार जानता हूँ। किसी झन्ु ने राणा प्रताप सिह के बच के साथ यह जालसाजी की है और आपका 
धोखा दिया है। आपके सम्पूर्ण साम्राज्य को पाने के छालच में भी वह ऐसा नहीं कर सकता ! 
पत्र पढ़ कर पृथ्वीराज ने अकबर का आदेश लेकर दरबार के एक दूत के हाथ अपना पत्र 
अताप के पास भेजा। उस पत्र का अभिप्राय जैसा कि अकबर ते समझा, प्रताप की असलियत 
जानते का था। परन्तु पृथ्वीराज ने अपने पत्र के द्वारा प्रताप को उसके उस स्वाभिमान का स्मरण 
कराया था जिसके लिए उसने अपने परिवार और साथ के राजपूतों के साथ भयानक विपदाओं 
का सामता किया था। पृथ्वीराज ते यह पत्र राजस्थानी भाषा की कविता मे लिखा था। 
यह पूरा पत्र कहीं पर भी प्राप्त होने की अवस्था में नहीं रहा, इसलिए उसका जो अंश पाया 
जाता है उसका अर्थ संक्षेप में इस प्रकार है--- 
“हिन्दुओं का सम्पूर्ण भरोसा एक हिन्दू पर ही निर्भर करता है। राणा ने सब-कूछ छोड़ 
दिया है और इसी से आज भी राजपूत का गौरव बहुत-कुछ सुरक्षित रह सका है। यदि प्रताप ने 
ऐसा न किया होता तो आज राजपूनों की बची हुईं मर्यादा भी सुरक्षित न रह सकती थी राजपूतो 
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पर आज भयानक संकट है। हमारे घरों की स्त्रियों की मर्यादा छिन्न-भिन्न हो गयी है और बाजार 
में वह मर्थादा बेची जा रही है। उसका खरीदार अकेला अकबर है। बादशाह ने सीततोंदिया वश 
के एक स्वाभिमानी पुत्र को छोड़ कर सब को मोल के लिया है। परन्तु वह प्रताप को खरीद नही 
सका। वह राजपूत नहीं है, जो नौरोजा के छिय्न अपनी सर्यादा का परित्याग कर सकता है। फिर 
भी कितने ही राजपुतो ने अपनी मर्थादा भंग कर दी है। इस विक्री में राजपतों के बहुमूल्य पदार्थ 
बिक चुके है। क्या अब जबित्तौर का स्वाभिमान भी इस बाजार में बिकेया ? प्रसाप ते अपना 
सर्वस्त त्याग किया है , कया अब बहू अपने स्वाभिमानी गौरव को बेचना चाहता है। जो भव तक 
विके हैं और जिवकी मर्यादा बाजार में खरीदी गयी है, वे साहसहीत थे---उन्होंते अपने आपको 
शरफ्तिहीन प्मझा था। इसीलिए, उतके जीवन का यह उपहास हुआ। क्या अब हमारे बंश का 
भी यही दृश्य होने बाला हैं? आज तक संसार राणा प्रताप के स्वाभिमान, पुरुषाशे और साहस 
को देख कर चकित है। क्‍या संसार का वह आश्चर्य समाप्त होने वाला है ? इस जीवन में कुछ 
भी अनित्य नही है। सब का नाश होने वाला है। बाजार में जिसने राजयूतों के गौरव की खरीद 
की है, वह भी एक दिन मिटले वाला है। उस दण्था में हमारे वंश का गौरव राणा प्रताप के द्वारा 
ही फिर सम्प्रान प्राप्त करेगा। उस दिन की प्रतीक्षा में राजस्थान के सम्पूर्ण राजपुतों की आँखें 
लगी हुई हैं।” 

राठोर पृथ्वीराज की इस ओजस्वी कविता को पढ़ कर प्रताप के अंतस्तछ में उत्साह की 
जदूट लहरें उठने लगीं। उसे एकाएक मालूम हुआ, सानो मेरे शरीर में दस हजार राजपूतो की 
शक्ति से एक साथ प्रवेश किया है। वह तुरन्त अपने सन में कह उठा: “मैं कभी भी अपने 
स्वाभिमान को नष्ट से करूँगा । 

उपरोक्त उद्धरण से इतना ती निश्चित है कि अब से १५० वर्ष पहले भी यह सर्वत्र 
प्रसिद्धि थी कि राठोड़, पृथ्वीराज ने महाराणा को प्रेरणादायक एज ओजस्वी पत्र लिख भेजा 
था। यद्यपि टॉड को वह पत्र पूर्ण रूप में प्राप्त नहीं हो सका पर उसने जो उस पत्र 
का साराश लिखा है वह वास्तव में पृथ्वीराज के प्रताप संबंधी एक डिक गीत पर 
आधारित था । 

पृथ्वीराज ने प्रताप को कुछ दोहे पत्र के रूप में भेजे ये। यह भी सर्वत्र प्रसिद्ध है पर वे 
दौहे कीन से थे और संख्या में कितने थे, इस संबंध में दो-तीन तरह के उल्लेख मिलते हैं, जिन्हे 
नीचे उद्धृत किया जा रहा है। उनसे यह सिद्ध हो जायगा कि उवत प्रवाह केवल टॉड ने ही सुना 
हो, यह बात नहीं है, पर वह व्यापक रूप में प्रसिद्ध रहा है। 

टॉड के बाद राजस्थान के कई राज्यों का इतिहास लिखते वाले चारण रामनाथ रतनू 
है। उनका इतिहास राजस्थान! नामक ग्रंथ सन्‌ १८९२ में प्रकाशित हुआ था। वे उक्त ग्रंथ 
के पृष्ठ ५२ में लिखते हैं, बादशाही दरवार के प्रायः वीर पुरुष प्रताप सिहणी की प्रशंसा 
क्रने लग गए ये। वरन्‌ तवाव खानखाना ने मारवाड़ी भाषा में उनको यह दोहा भी लिख 
भेजा था-- 

भ्रम रहती रहसी धरा, खिस जासे जुरसाण। 
पमर सिसमर उपर राखी नेहंमों राज | 


वैडे० हिन्दुस्तानी 
खुमाण रासो में यह पद्म अमर्रासह के प्रसग मे इस प्रकार दिया है 


अमर बिसंभर उपर, राखें निहयों राण। 
धर बससी रहसी सुथर, खपजासोी सुरसाण॥आअ० ७॥। 


इसका अभिष्राय यह है कि है महाराणा साहुब, परमेदवर १९ घिश्वास रखिए। आपका 
धर्म और देश दोनों बने रहेंगे और बादशाह हा'र जायगा। 

इसी प्रकार एक वार बीकानेर के महाराजा के छोटे भाई पृथ्वीराज ने भी जो क्षकथ ९ 
के वढ़े कृपापात्र थे, चौदह दोहे प्रताप्सिहजी को प्रशंसा में बता कर छिख भेजे थे। पृथ्वीराज 
जी ऐसे कवि थे कि उसके चौदह दोहों से प्रतापसिह जी को चौदह, सहस्न मनुष्यों की 
सहायता मिली। वे दोहे राजस्थान भर में प्रसिद्ध हैं। 

इसके बाद जोधपुर के चारण कवि उमरदान ने सनू १९०० में महाराणा प्रताप 
सम्बन्धी कवि दुरसा आढा रबित छियत्तर दोहों वाली विरद छछुत्तरी' तामक रखता को 
मोखिक रूप से संग्रहीत की । वे उक्त रचना की भूमिका में लिखते हैं, महा राजराणा प्रतापसिहजी 
ते किसी कारण से अकवर को कहलाया कि हमको तंग मत करो। यह सुन बादशाह फूले न 
समाये | बीकानेर के पृथ्वीराजजी को फरमाया कि अब महाराणा हमारी कदमबोशी करने 
की आने वाछा हैं। पृथ्वी रजजी को यह बात नागवार गृजरी। अपने डेरे आ कर महाराणा 
साहब को पत्र लछिखा जिसमें २० दोहे और एक.गीत था। उन दोहों भें से एक है-- 


घर बांकी दिन पाधरा, भर न सुक्‍के साणव। 
घणा नरिदों घेरियों, रहे गिरंदां राण॥ 


तथा गीत है--- 
हाट मीर हमीर हरो।' 


' “और आइा दुरसाजी, बारठ शंकरजी, छ्ोजी, सादूं मालोजी, खड़िया तिलोकजों 
लालूस थभूडनजी, आदि १० उत्तम कवियों के लेख भी अपने पास जो रतन बाघाजी रहते थे 
उसके साथ महाराणा की सेवा में भेजे। वे पृथ्वीराजजी और दक्कों चारणों के छेख मझे एक 
पुरुष के पास सिल्े हैं, परन्तु वह बड़ा छोभी है सो प्रत्येक दोहे का एक-एक #फपया ले कर मझे 

यह दुरसाज! कृत छिद्धत्तर दोहे छलिखाये और बाकी भी इसी शर्त से देना चाहता है। सो ये सोरठे 

अब मैं छपया कर सब देश हितैषी सज्जनों की सेवा में समर्पण करता हूँ और भाशा करता हूँ कि 

सहानुभाव छोग मुझे सहायता दे कर महाराणा साहब की प्रश्नसा भूमंडल में प्रकाश करावेंगे।” 

सन्‌ १९०६ में मुंशी देवीश्रसाद का राज रसनामृत' सामक ग्रस्थ का पहला भाग प्रकाशित 

हुआ। उसके पृष्ठ १३ में पृथ्वी राजजी ने दो सोरठे महाराणा के पास भेजे थे और उसके उत्तर मे 
महाराणा ने दी दोहे लिख भेजे थे, उन्हें साथ प्रकाशित किया गया है । 

टॉड के इतिहास का बज राती अनुवाद रतनसिह दीपसिह परमार ने किया था और उसकी 

थम जावत्ति स० १९७२ में संस्तू साद्वित्य वधक कार्याक्त्य से प्रकाशित हुई थी 


ड् 
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उसमे पृथ्वीर्यज' क॑ भेजे हुए पत्र का टिप्पणी ठाकुर पू्णेसिह लिखित मेवाड़ के इतिहास के पृष्ठ 
१७३ से १२ दोहे व सोरठे उद्धत किए हैं। 

सं० १९७४ में श्री रामनरेश त्रिपरठी का कृदिता कौनुदी' भाग १ प्रकाशित हुआ। उसमें 
पृथ्वीराज व उनकी पत्नी संबंधी विवरण दिया गया है। उसमे १४ दोहे और गीत, कवित्त 
अथे सहित दिए हैं। उनमें से १३ दोड़े ठा० रामसिहजी संपादित बेलि क्रिस्त रक्‍्मणी री' में 
छपे हैं। पातल राण प्रवाइमल वाला दोहा नहीं लिया गया है 

तत्वदचात्‌ सन्‌ १९२५ में मत्यस्तीसर के ठाकुर मू सिंह शेखावत संग्रहीत महाराणा यश 
प्रकाश नामक ग्रंथ लक्ष्मी वेंकरेइबर प्रेस से छथा। उसके पृष्ठ ७८ ते ९७ में पृथ्वी राजजी रचित 
१३ दोहे, २ गीत और १ कवित्त प्रकाशित हुए हैँ। इत रचनाओं की प्राप्ति के संबंध में भूरसिहजी 
इस ग्रंथ की भूमिका में लिखते हैं कि 'कविराजा भेहदामडो वीकानेर जिनसे कि महाराज 
परथ्चीराज जी (जो वोफासेर महाराजा रायसिहजी के कनिप्ट आता हुए है और बड़े विद्वान 
व अद्वितीय सहानुभूति करने वाले तथा अस्तिद्ध ईस्वरभक्त थे जिनकों सदुगुणों के कारण 
क्षत्रियों के शिरोमणि कहने चाहिए) का रचा हुआ एक गीत और कुछ दोहे मिले कि जो 
अद्वितीय हैं।* 

उफत ग्रंथ में पृथ्वी राजजी के भेजे हुए दीड़े जोर महाराणा से प्रत्युत्तर में प्राप्त दोहे तथा 
पृथ्वी राजजी की पत्नी का रचित एक बोझ तथा उम्कके उत्तर में पृथ्वी राजजी रचित एक कवित्त 
और अश्य दोहे व गोत अर्य सहित दिए हैं! पाठकों की सुविवार्थ उन दीहों आदि को अर्थ 
सहित ज्यों का त्यों दिया जा रहा है। 


निम्न दो सोरठिया दोडे पृथ्व।राजजी ने महाराणा की भेजे-- 


पातल जो पतसाहं, बोले भुंख हूँता वधण। 
मिहर पछम दिस मांहू, ऊगे कासय रावजत॥।१॥ 
पटक सूछां पाण, के पठकूं निज तन करद। 


दीजे छिल्र दीवाण, इण दी भहुझी बात इंकार) 


टीका--'महाराणा प्रताएसिह यदि पातसाह को अपने सुख से पातसाह कहूँ तो 
कद्यप भी के सनन्‍्तान भगवान सूर्थ पश्चिम दिशा में उगें, अर्थात्‌ जैसे सूर्य का उदय पृदिचम 
दिशा में कदापि सम्भव नहीं वैसे है। आप (महाराणा) का पातशाह वचन कहना भी नितान्त 
असम्भव है॥!१॥ 
हे दीवाण ! मैं अपनी मूंछ पर पाण हूं, अथवा अपने शरीर पर करद ( तलवार) डालूं। 
इन दोनों में से एक वात लिख दीजिय॥।र२। 
उपरीक्त दो दोहों के उत्तर स्वरूप महाराणा प्रताप ने निम्त तीन दोहे पृथ्वीराजजी 
को छिख भेजे-+- 
तुरक कहासी मृथ्ध पतो- इंण तनस इकलिंग। 
ऊरस जाही ऊंगसी प्राची मोच फ्ग है 


कक ह अफली 


द्रड१ हन्दुस्तान! 


छसी हुत्त पोमंझ कम्ध पटको सुछा पाण 
वछटण है जेते पतो, कलसा सिर के चाण॥रं 
साँग मूंड सहुत्ती सकों, समजस जहुर सवाद। 
भड पीयल जीनो अर्ां, बेण तुश्क सूं बाद॥३॥ 


टीकॉा-- सैगवान्‌ एकलिग की शपय है, इस शरीर से प्रतापसिह के मुक्त से पातसाह 
तुरक ही कहावेगा। और भगवान्‌ सूर्य का उदय जहाँ होता है. दहाँ ही पूर्व दिश। में हो गा ॥ १॥॥ 
हे वीरपृथ्वीराज ! आप प्रसन्न हो कर मूंछों पर पाण लगाव अर्थात्‌ निःशंक होकर मान 
रखें और जब तक प्रतापत्िह है, केवान (कृपाण) अर्थात्‌ खज्ध को बबनों के झिरी पर 
जानें ॥२॥। 
राणा प्रतापसिह झिर पर भाला सहैगा क्योंकि अपने दराबर वाले का जस जहर के सदुश 
होता है, सो है भट पृथ्वाराज | आप तुरक से वचतों के विवाद में विजय पावों॥ है।। 
इस बृतान्त की सुन कर पृथ्वो राज जी की पत्ती ने उनको संबोधित कर एक दोहा कहा, 
जो यह है-- 
पति जिद की पतसाह सूं, यहै सुणी में आज। 
कहाँ पातक् अकबर कहां, करियो बड़ो अकाज॥ 


टीका-- है प्राणपति ! मैंने आज यह सुना कि आपने महाराणा साहब के संबंध में 
पातसाह से जिंद (विवाद) ठानी है! परतु आज दिन भारत के राजाओं पर शासन करने वाके 
और असंख्य सेनाओं का स्वामी कहां। और थीड़े से क्षत्रिय वीरों के साथ वन्यवृत्ति से निर्वाह 
करने वाले राणा प्रतापसिह कहां । अर्थात्‌ पातसाह के मलिन विचार व अधिक शक्षित पर एव 
महा राणा के दृढ़ अभिमान और सहाथसम्पत्ति की विकछता (कर्मी )पर विचार कीजिये तो आपने 
बड़ा अकाज (अनर्थ) क्रिया है। क्योंकि अब अकबर उन्हें अत्यन्त कष्ट पहुँचाने का यत्न करेगा।” 

पत्नी के ये बचन सुन कर पृथ्बीराजजी ने एक कवितत द्वारा महाराणा प्रतापसिह की 
शब्ति और साहस पर अपने दृढ़ विश्वास का दर्शन कराया--- 


जबते सुनेहें बेन तबते न मोको चेन, 

पाती पढि नेक सो विलंब न लगावंगो। 
ले के जमदुतसे समस्त शाजपुत आज, 

आगरे में आठों याम ऊधम मचावेगों। 
कहै पृथ्वीराज प्रिया ! मेक उर घीर धरो, 

घिरंजीवी राचाभ्री मलेच्छन भगावेगो। 
मन की मरद मानती प्रबल प्रतापसिह, 

बब्बर ज्यों तडफ अकब्बर पे आवेगो॥ 


टीका-- है प्रिये ! पृथ्वीराज कहता है कि चित्त में थोडी घौरज रखो। मैंने जब से 
वचन सुने हैं कि महाराणा हमें बादशाह कहने छगा है! तब से मुझ चैन सुख) नहीं पड़ता 


भर 


प्रत्तपासकार ४३ 


मेरा पत्र पढ़ कर बह बीर शिरोमणि थोडा भी विलब तहा करया। कतु यमदूता के समाव 
शत्र पक्ष के प्राण हरते केले अपने सहयोगो (साथी रजपूतों को साथ ल थाज टिति भी (एसे 
समय में भी) आगरे में सबदा थावा दता रहगा। चिरजांवी राना म्लच्छा को भगा देगा व उनकी 
श्री (लक्ष्मी) को उच्छिन्न कर डालेगा। बहू मन का मर्द अर्थात्‌ उत्साहसम्पन्न अभिमानी और 
महाबछ॒शाली महाराणा प्रतापसिह कोध से प्रज्यलित हो कर बब्बर नाहर के सदुश अकबर पर 
आक्रमण करेंगा।” 
महाराणा प्रताप संबंधी राठोड़ पृथ्वीराजर्जी द्वारा रचित और भी कई दोहे मिलते हैं 

जिनमें तिम्न ११ दोहे महाराणा यशप्रकाश' में प्रकाशित हो चुके हैं उन्हें यहाँ मूल रूप में ही दिया 
जा रहा है। 

घर बांको दिन पाधरा, मरद ने मृके माण। 

घ॒ण्णां नरींदां घेरियों, रहे गिरंदां राण ॥१॥ 


पातल राण प्रवाडइमल, बांकी घड़ा बिभाड़। 
खूंदाड़े कुण है खुरां,तो ऊभा मेवाड़॥र॥ 
माई ओेहा पुत जण, जेहा राण प्रताप। 
अकबर सूतो ओघधके, जाण सिराणे सांप॥रे॥ 
अइरे अकबरियाहू, तेज बुहालो तुरकडा। 
नम नम नीसरियाहु, राण बिना सह राजवी।॥४॥ 
सहु गाबडियो साथ, भेकण बाड़े बाड़ियों। 
राण न सानी नाथ, तांडे साॉंड प्रतापसी॥५॥॥ 
पहु. ग्रोधथलिया पास; आलूधा अकबर तणी। 
राणो. खि मेन रास, प्रधघलो सांड प्रतापसी॥६॥ 
पातल पा प्रमाण, सांचोी सांगाहुर तणी। 
रही सदा लग राज, अकबर सूं ऊभी अणी॥७॥ 
चघोथो चीतोडाह, बादों बाजंती तथो। 
भाथे सेबाडाहू, थार राण प्रतापसी ॥८॥॥ 
बाही राण प्रतापसी, बरछी लचपच्चांह। 
जाणक नागर नीसरी, मुंह भरीयो बच्चांह।॥९॥ 
बाही राण प्रतापसी, बंगतर में बरछीहं। 
जाणक श्ौंगर जाल में, मुंह काढइयों मच्छीह ४१०॥ 
पातल घड पतसाहंरी, जेंस बिभृंसीी आण। 
जाण चढी कर बंदरां, पोथी बेद पुराण॥रश शा 
इनके अतिरिक्त डियछगीत मी हैं उन्हें यहाँ नहीं दिया जा रहा है। 


जेडड हन्डुस्तास। 


महाराणा यश-प्रकाश' के वाद श्री मोरीक्षकषर जी आओ का उद्ययठुर राज्य 
का इतिहास” सं० १९८६ में प्रकाशित हुआ। उसमें भी महाराणा यश-प्रकाश' के आवार 
से पृथ्वीराजजी के दो दोहे और महाराणा के तीन दोहें तथा एक गीत प्रकाशित किया 
गया है। 
तदनंतर ठाकुर रामसिह और सूर्यकरण पारीक संपादित वेलि-क्िंसत रक्मणी री 
हिन्दुस्ताती एकेडेसी से प्रकाशित हुई। उसकी भूमिका में १३ दोहे उद्धृत किए हैं, उनमे से आठ 
तो महाराणा यज्ञ-प्रकाश' वाले ही कुछ पाठान्तरों के साथ हैं ओर पॉँच उनसे भिन्न हैं। वें 
दोहे इस प्रकार हैं-- 
अकबर. समद अयाह, सुरापण भरियों सजल। 
मेबाड़ो. तिम माँह, पोयण फूल प्रतावसीय। 


अकबर ओकण . बार, दागल की सारी छुनी। 


अग॒दागल असवार, रहियो राण प्रतापसी।॥| 
अझ्बर घोर अंबार, ऊंघाणा हिंदू अचर। 
जाग जगदाधार, पोहरे राण प्रतादएसों॥। 
हिन्दूपति परताय, पत राखों हिन्दुबाण री। 


सहे. विपति संताष, सत्य सपथ करि आपणी 


चंपो चोतोडाहू, पौरत तणों प्रतायसी। 
सौरस अकबर शाहु, अड़ियल' आभिडया नहीं।।' 
““>दे० विरुद-छिहत्तरी पद्मांक २३ से २५ 


इस तरह महाराणा यश्ञ-प्रकाश/ और वेलिकृष्ण रुक्मणी री' इन दोनों ग्रंथों मे 
पृथ्वीराज जी कथित दोहों की संख्या १३ होने पर भी ५ दोहे दोनों में भिन्न-भिन्न हैं इसलिए 
सख्या १८ की हो जाती है। पर वास्तव में कवि ऊमरदानजी के संग्रहीत दूरसा आढ़ा के ७६ 
सोरठों में संख्या २३, २४, २५ वाले दोहों को ठाकुर रामसिंहजी और सूर्यकरणजी' ने 
पृथ्वीराजजी के दोहो में सम्सिछित कर लिया है। संभव है उन्हीने इन दोहों को मौखिक रूप 
सेसुन कर संग्रहीत किया हो और विरद छिद्तत्तरी' को देखी न हो। वैसे विरद छिंहृत्तरी के 
दोहों की भी अभी तक कोई इस्तलछिखित प्राचीन प्रति देखने में वहीं आई पर ऊमरदानजी ने 
उन्हे मौखिक रूप से संग्रहीत करने का उश्लेख किया है और प्रताप संबंधी अन्य १० कवियों को 
रचनाओं का भी उल्लेख किया है! इसलिए इन दोहो मे कवि के नाम की कोई छाप तो है नही, 
तब आपस में गड़बड़ हो जाता स्वाभाविक है। विरद छिह॒तरी और प्ृथ्वीराजजी के सोरठो की 
हस्तलिखित प्रतियों की खोज' किया जाना आवश्यक है और ऊमरदानजी उल्लिखित अन्य 
१० चारणों की प्रताप भ्ंबवी कविताओं की भी खोज की जाती चाहिए । 

मैंसे इस संवध में कुछ खोज की तो इनमें से ४ दोहे जैन कविदौलूत विजय के खुमाण रासो 
में प्राप्स हुए जिसकी रचना स ० १६७० के हुई थी इन दोहा! के साथ अय मी कई दादे 


पा, 


खुमाणरासो मे उद्धत है। पर ये सब दोहे किस कवि के हैं इस विषय मे काई उल्लेख नहा किया 
गया। 
खुभागरासो अब से २५० वर्ड पूर्व की रचना है उस समय भी ये दोहे छोक प्रसिद्ध रहे 
होंगे इसीलिए कवि ने अपनी रचना में सम्मिलित कर दिये हैं। 
सुबसः देस वक्षियों सहूं, दहली गयो. दुझ्लल्ल। । 
अकबर गज झ्विर ऊपरें, अंकुश नूप पातल्‍ल॥ रे४डफशा)। 


अड पायत ऊदल तणों, अधिषति अबली बांण। 
पुर पढाड़ें. पातलो, दाखे जस  दुनियांण ६३४७३ 


चब्िजड ह॒त्य तर्रासघ तस, हेलावांन हमीर। 
लंबे छाख. वरीसणो, बडी दुबाही बीर॥३४७४॥ 


हि] 


दर्ला रूप ढाबो दुनो, दाता -दिल वरियाघ। 
अदतारां अंकुत्ा दीईं, सुन पातल सुभाव॥३४७५॥ 
 अरुखूं. दें अंधाह, शाजबियों अकबर रहें। 


हु 


करण, भां कंघाह, ऊूृही डादें अदोत॥३४७॥ 


अकंबर समुद अथाग, छायो नव खंड छील्‍लिय। 
खाग खड़ेत प्रयाग, अंबर लागो ऊदोत ॥३४७७॥। 


अकबर” सभुद अयाहु, साऊ जल उजलो सिखर। 
सेवाडो. लिए... मांह, पोषण कमल्‍ू प्रताप सी ॥३४७८७ 


पातल पाथ. प्रमाण, साथी सांगाहर घणी। 
रही सदा लग राण, ऋषबार सूं ऊसे अणी॥२४७९॥ 


अकबर घोर अंधार, अ्यमिया हींदू अबर। 
जागे जागणहार, पोहरे राज प्रताप सी॥३४८०॥ 


माई एहा पूव जग, जेहा रांण प्रताप। 
अकबर” सुता आओझकें, जांण सरांणे साँप॥३४८१॥ 


दीधी. हार । हमौर, पंचाइण नकिछो परे। * 
तिण  नेप्त रा नीर, अचरिज के हो ऊरदोत॥३४८शा 


पोसें. खत्ची चणाहु, खडियातां लागी खता। 
तोनें. उदा. तणाहूं, असला मारिग एहुड़ाआरे४८३॥ 
रांणी नीजां. राम, आहें ले अदूछुर तणां। 
चोजें त्रौकेकाह, गांण युक्त अत्ाध सी इिडिंटडटी 


अ० ०-१9 
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एन दोहों में सख्या ३४७८ ३४७९ २३४८० और ३४८१ वाले दोहे पृव उल्लिखित 
प्रकाशित दोहो में भी आ चुके हैं। 

उपरोक्त उद्धरणों व विवेचन से यह स्पष्ट है कि राठौड़ पृथ्वीराज ने महाराणा प्रताप 
को ओजस्थी दोहो वाला पत्र भेजा था। यह वृत्त बहुत प्राचीन है। 


संदर्भ-सडूीत-- 


१. यह पंढित पृथ्वीराज के प्रसिद्ध गीत नरतेथ निमाण निलजी नारी की तीसरी पंक्ति 
की है! 

२. इत्में से दुरसा आाढा पीयी' आसियो गोरभन बोगसी तथा अज्ञात कवि रचित प्रताप 
के गीत राजस्थानी गीत' एवं जाडा महुड आदि के प्राचोन राजस्थानों गीत भाग ३ में तथा 
और कई गीत महाराणा यश्षप्रकाञ में प्रकाशित हो चुके हैं। 

३. महाराणा यशत्रकाश की टिप्पणी में लिखा है कि “स्वामी गणेशपुरीजी आदि 
साहित्य के आधुनिक विद्वानों का भत है कि यह दोहा पृथ्वीराज जी का ही बनाया 
हुआ है।* 

४. महाराणा-यश्ञ प्रकाश' के पृ० १२५ में इसे अज्ञात कवि के सक्‍तक के रूप सें 
प्रकाशित किया है। 

५ अलियल 


६० महाराणा यज्ञ प्रकाश' के पृ० १२१ में इस सोरठे को सुरायजी ढापर्या रचित 
बतलाया है। इसी कवि के अन्य दोहे भी उक्त ग्रन्थ में प्रकाशित हुए हैं। 


७. श्री नरोत्तमदासजी स्वामी संपादित राजस्थानी बोर गोत! के पृष्ठ ८० सें इस दोहे 
को आढा दुरसा रचित बतल्ाया गया है, तथा और दो बूहे आठा दुरसा के इस दोहे के साथ और 
दियि हैं। 


८. सोथो सोह संसार, असुरप ढोले ऊपरे। 


जागो जगदातार, पोहरे राण प्रतापसी ॥--(डॉ० पूर्ण सिह लिखित सेचाड 
का इतिहास, पृ० १७३)। 


छ 


लादनी 
साहित्य 


त्रिलोकीनारायण दीक्षित 


लोक-साहित्य की अभिव्यक्ति अनेक रूपों में हुई है। छावनी भी छोक-काव्य की एक 

अत्यन्त प्रभुख तथा महत्वपूर्ण शैली है। इसकी रचना लोकभाषा, हिंन्दी की बोलियों और 
साहित्यिक भाषा में समान रूप से हुई है। संगीत राग कल्पदुम में छावनी को एक उपराग माना 
गया है। उसमें उल्लेख है कि 'लावणी जोगिया जंगी अहंग सुहाना कोल्लिका। छावनी या 
छावणों की परिगणना देशी राग के अन्तर्गत की गई है! देशी राग को स्पष्ट करते हुए कहा गया 
है कि 'देशे देशे भिन्न नाम तह्ेशीगानमुच्यते' (रा० १। पृ० १७) तात्पयय यह है कि विभिन्न देशों 
में जो भिन्न-भिन्न ताम ग्रहण करे, वह देशी राग हैं। देशी राग को ग्राम्य राग भी कहा गया है। 
इस राग (लावणी) का सम्बन्ध छावणक देश से प्रगाढ़ रूप में था। इसका नामकरण भी छावणक 
प्रदेश के आधार पर हुआ। प्रसिद्ध गायक तानसेन ने जिन अनेक रागों या मिश्चित शरगों को 
शास्त्रीथता प्रदात कौ उनमें छावनी भी एक था। लोक रागिनी के रूप में मान्य और स्वीकृत होने 
के साथ ही साथ लोक कवियों द्वारा यह प्रचुर रूप मे समादुत हुई। यों तो, भक्त कवियों की यह 
प्रिय रागिनी रही है, पर निर्मुण भक्तों द्वारा इसे महत्वपूर्ण समर्थन सम्प्राप्त व हुआ।, छावनी 
के अनेक भेद और भी हैं। उदाहरणार्थ लाववी देगी, कावनी भूपाली, छावनी जग्छा छावनी 
रेखता, छावनी कलांगाडा आदि। छाव॑नी-साहित्य का वर््य॑ विषय बड़ा व्यापक तथा विविधता 
पूर्ण है। उसमें दाशमिक वेदान्त, योग संबंधी विषयों की अभिव्यक्ति भी हुई है और लौकिक- 
विषयों की भी । छौकिक-विबयों में प्र॑गचीन भारतीय संस्कृति, ऐतिहासिक विषय वी रात्माओ की 
बलिदान की ओज एवं सजीवता से सम्पन्न कथाएँ तथा प्रेम के उभय रूप लौकिक तथा अछौकिक 
(इंकक भिजाजी एवं इश्क हक़ीको) की अभिव्यक्ति छावनी साहित्य में बराबर उपलब्ध होती है। 

लावनी का यह सौभाग्य कहा जायेगा कि इसके अन्तर्गत साहित्यिक विशेषताओं के साथ ही साथ 
समीत विषयक विश्वेषताओं का अद्भुत सम्मिश्रण है। छावनी के रचयिता एवं गायक अधिकतर 
सत महात्मा थे। इन संतों में हिन्दू और मुसलमान दोनों का समान रूप से योगदान था। इसीलिए 
इनमें हिन्दुओं के जीवन तथा संस्कृति के साथ-साथ मुसलमानों के जीवन और संस्कृति के चित्रों 
का पुर्णाभास सम्प्राप्त होता है. एक करण रस ही लीजिए छावनी साहित्य में जहाँ एक बोर 
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केरुण रस के प्रवाह के हेतु राम वनगमन वर्णित हुआ है, वहाँ उसके साथ ही हसन-हुंसेन की तृषात 
मृत्यु का भी वर्णव है। छावनियों में महान दिचा रकों की उक्तियों और भावधारा का आनन्द भी 
प्राप्त होता है। उनमें जहाँ एक ओर बेद व्यास, तथागत गौतम, महावीर स्वामी, आचार्य शंकर 
वी विचार धाराएँ लहरें ले रही, वहीं दूसरी ओर शेख सादी तथा मौलाना रूम की भावधारा भी 
प्रबहहभान हैं। इसमें यूसुफ-जुलेखा', हीररांझां, लैला-मजन्‌', शीरी-फरहाद', की प्रेम कथाएँ 
भी बड़ी भावुकता के साथ वणित मिलती हैं। 

लावनी-साहित्य के रचग्रिताओं में अधिकांश जन्मजात पव॑ प्रतिभा सम्पन्न ऐसे भी कवि 
हुए हैं जिन्हें अक्षर ज्ञाच भी नहीं प्राप्त था। लावती-साहिंत्य के लेखकों में ऐसे ही लोगों की 
प्रधानता थी। उसके लेखकों के दो सम्प्रदाय माने गये हैं या प्रतिष्ठित किये गये हैं। ये है 
तुर्रा, एवं 'कलग्री। 

लावनी अपने दो और वामों से भी प्रसिद्ध है। ये हैं स्याल' तथा मरैठी'। छावनी 
गायत के समय चंग बजाया जाता है। चंग एक प्रकार का बाजा होता है। यह चमड़े से घिरा 
एक गोल घेरा होता है। यह घेरा लकड़ी या लोहे के तारों का बनता है। बजाने वाला उसे 
एक हाथ से बजाता है और वह बपने अंगुलियों में छल्ले पहन कर उससे चंग के साथ संघर्ष करता 
हुआ या थपकी मार कर अद्भुत सम्मोहक राय उत्पन्न करता है। 

तुर्रा एवं कलगी---ऊपर उल्लेख हो चुका है कि छावनी-गायकों के दो सम्प्रदाय हैं तुर्रा 
तथा कलगी” इन दो सम्ञदायों को दो थोक भी कहा गया है। तुर्रा सम्प्रदाय के गायक या कवि 
अपने की शिव का उपासक बताते हैं और 'कलछगी' सम्प्रदाय के अनुयायी अपने को शक्ति का उपासक 
उद्धोषित करते हैं। दोनो सम्प्रदाय के कवि अपने को दूसरे से श्रेष्ठ बताते हैं। उभय वर्ग अपनी 
श्रेष्ठता निर्धारित करने के लिए अपने मत के समर्थत में सहलों छावनियों की रचना करते है। 
तको द्वारा एक दुसरे पर श्रेष्ठता प्राप्त करने की चेष्टा करते हैं और दूसरे की श्रेष्ठता के दावे को 
वह हीन प्रभाणित करते हैं। लावनी-साहित्य में इस प्रकार खंडनात्मक ध्वनि प्रचुर है। तुर्रा 
सम्प्रदाय के प्रव्तंक थे महात्मा तुकैगिरि तथा कलगी के प्रवर्तक थे संत शाहअछी | तुर्कत गिरि 
वेदान्त से प्रभावित थे और शाहअली सूफी-दर्शन से प्रभावित थे। उभय तत्व विचारक कवि होने 
के साथ ही बड़े उदार विचार वाले तथा मनस्वी थे तुर्रा और कलृगी नामकरण के संबंध मे भी 
एक किवदन्ती है जिसका उल्लेख कर देना असंगत न होगा। प्रसिद्ध है कि यह दोनों महात्मा बडे 
मित्र भे। रमते-रमते यह एक मराठा दरबार में जा पहुंचे। उदार चेता मराठा ने इनका बडा 
सम्मान विया और इ तसे स्वस्चनाओं के गान का आग्रह किया। दोनों संतों ने अपनी-अपनी 
रचनायें सुनाई। मराठा दरबार का अधिण्ठाता उनसे अत्यस्त प्रसन्न हुआ और तुकनगिरि की 
एक बहुमूल्य तुर्रा तथा शाह अली को कीमती 'कलछगी' भेंट की। उभय सत्तों ने उन्हें स्वीकार 
कर के चंग पर चढ़ा दिया। इस प्रकार तुर्रा और कलगी के सम्प्रदाय चल पड़े। इन उभय सन्तो 
मे छावनी का प्रवार किया। इनका समय रूगभग सन्‌ १७०० ई० है। यह दोनों उत्तर प्रदेश के 
निवासी थे परन्तु इनकी प्रतिभा का प्रकाश मध्य प्रदेश में विज्वेष रूप से प्रकाशित हुआ। संत लुका- 
राम झौर समर्थ रामदास के काव्य में मी इसी छावनी से साम्य रखते हए छन्‍्द मिलते हैं. उन्हें 
करवा कहा गया है और वे मी चग पर ही गाये जाते हैं. छावनी की दी भाँति 


प्रतिपत्तिका क्रंडर 


लावनी का प्रचार प्रायः १५० वर्ष पूर्व भारत में प्रचुर था । इसके प्रचार का सब से बधिक 
श्रेय है १० नामी अखाड़ों को। दस नाम' संस्थासियों की उपाधि थी। यह उपाधियाँ थी (कर) 
मिरि, (ख) पुरी, (ग) बन, (घर) अरण्य, (इ:) पर्वत, (च) सागर, (छ) भारती, (ज) तीर्थ, 
(झ) आश्रम, (ज) सरस्वती । हिन्दू संतों में छावनी तास से हो विख्यात रहा । परन्तु मुसलमानों 
ने इसे छावनी और स्याकू' दोनों तामों से जाना और कहा। छावनी में २२ सात्राओं की गणना 
होती है परन्तु आगे चल कर लावनी में अनेक छंदों की परिगयना हुईं। विशेष रूप से उल्लेखनीय 
यह है कि उर्दू, फारसी, मराठी, के अनेक छन्‍्द आ गये हैं। छावनी के छ: सम्प्रदाय हैं। छावनी 
गायकों और छेख्कों ने छावनी की चार चोकों को मान्यता दी है। लावनी के प्रथम दो मिसरे को 
हू टेक कहते हैं। इत दोनों के अनन्तर चार मिसरे को चौक' कहा गया है और पांचवें को उड़ान 
कहते हैं। पांचवें के साथ ही टेक का दूसरा मिसरा सम्मिलित कर द्विया जाता है। इस प्रकार 
एक लावनी में धार चौके मानी गई हैं। चौकों में कभी चार कड़ी होती हैं कभी उससे अधिक भी । 
छावनों में चार चौक की रचना सर्वथा आवश्यक मानता गया है। मात्राओं और चौकें प्रायः घट 
बढ़ भी जाती हैं। छावनी गायक जिस लावनी की रचना करते हैं उसमें वे माताओं की गणना पर 
विशेष ध्यान नहीं देते हैं। वे सामान्यत. ध्वनि का ध्यान रखते हैं। कभी-कभी ये स्वरों को गिरा 
या हस्व कर के भी छावनी गाते हैं। 
अश्वाइए--लछावनी-गायकों के संगठत या जमाव को अखाड़ा कहा जाता है। हर जखाड़ा मे 
एक उस्ताद व एक खलीफा! होता है। खलीफा का चुनाव अखाड़े के शिष्य करते हैं और बाद को वे 
उसका अनुशासन पूर्णतया मानते हैं। खलीफ! निर्वाचित होने पर सब शिष्यों हारा उसके सर पर 
पगड़ी बाँधी जाती है। खलीफा अखाड़े के अरहृशशन को लागू करने के छिए दंड भी देता है। जब 
अखाड़े में कोई तथा शिप्य दीक्षित होता है तो बड़ा उत्सव मनाया जाता है, मिठाई अत्य अखाड़ों मे 
भी बँटती है। लावनी-गायकों का जहाँ जमाव होता है उसे दंगरू कहा जाता है। अन्य भखाड़ें 
वाले बहाँ आते हैं। वड्े-बडे दंगलों में दूर-दूर से लोग आते हैं। वसन्‍्तोत्सव पर आगरे में छावनी- 
गायकों का जो दंगछ होता है उसमें दिल्ली, मेरठ, शिकोहाबाद, हाथरस, अलीगढ़, मधुरा आदि 
से लावती-गायक आते है। उत्तर-भारत में कानपुर, सिर्जापुर तथा गौछागोकरननाथ में ऐसे दंगल 
होते हैं। छावनीनायक प्रायः दूर-दूर प्राच्तों में मी जाते है। यथा कानपुर से गायक दिल्‍ली, 
बीकानेर, कछकता आदि स्थातों पर छावती-गायन के लिए जाया करते थे। एक अखाड़ा का 
उस्ताद दूधरे अखाड़े के उस्ताद का ध्यात रखता है। प्रतिस्पर्धा होने पर भी वे शिष्टाचार का 
उलंघन नहीं करते हैं। तुर्रा और कलगी में भी पास्परिक सौहाई का भाव विद्यमान रहता है। 
तुर्य और कलो के पृथक-पृथक निशान होते हैं। बह निशान एक प्रकार का संडा होता है। घुरे 
के भिशान का रंग भगवा और कलूगी का हरे रंग का होता है। दंगलों में प्रत्येक ओर के गायक 
पृथक-पृथक बैठते हैं। दंगल का प्रारम्भ मंगलाचरण से होता है। मगरछाचरण को गायक सखी 
दौड़' या दौड़े सखी' कहा जाता है। वास्तव में यह शब्द है 'दौरे-साक़ी। दौरे साकी' में देवता 
विशेष की प्रार्थना या स्तुति की जाती है। फिर अखाड़े का परिचय, फ़िर शुरु की बंदता । 
'मखी दौड़' या दौदे साक्ी के दो भाग होते हैं। उदाहरणार्थ यहाँ कतिपय पंकितियाँ दी 
जावी हैं 


इृष्‌० हस्बुत्तानी 
सखो दोड़ मणश बन्दना 


सली : लाइले गिरजा के दीजे आन संकट दाल जी 
लाज रख लोजें गजानन गन्न शंकर लाल जी 
लाख चन्दत का तिलक एक दन्त जड़ रहे लाल जी 
हाल रंग है अंग जिनका नाचते वे ताल जी। 


दौड़ : लाल गिरजा के करे निहाल, ऊुगा है चन्दन शीत रसाल 
लचकती चले गन्न जी चाल, लिया हौरन का हार गल डाल 
लिये करवाडा एकी ढाल लाल्सा सिद्ध करें तत्काल 


लाइले गिरजा के लाल 
लाज रख जड़ दीजे तार जी । 


प्रत्येक अखाड़े में कुछ कवि होते हैं, जो छावनी लिखते हैं, और कुछ गायक होते हैं। परन्तु 
प्रत्येक अखाड़े में एक दो गायरों का होना अनिवार्य है। यही दंगल के लिए छावनियों की रचना करते 
हैं। गायक गाने से पूर्व उस्ताद से आज्ञा लेता है। उस्ताद उसे आज्ञा देता है और साथ ही विजय के 
लिए उसे आज्ञीर्वाद भी देता है। छावनी-गायक जब अपना प्रथम चौक पूरा कर छेता है तो दूसरे 
अखाड़े का गायक उसका जवाब देता है। उत्तर देते समय ध्यान रखा जाता है कि जवाब में कही 
'रगत' था रफीद' हो जो पहले गायक ने प्रस्तुत की है। जब दो कुशछ गायक मिलते हैं या आमने- 
सामने आते हैं तो प्रायः टेकें ही लड़ा करती हैं चौक तक पहुँचने का उन्हें समय ही नहीं मिलता । 
चौके और टेक क्‍या होती हैं यह पहले उल्लेख किया जा चुका है। छावनी में जवाबी' गाने कैसे 
प्रस्तुत किये जाते हैं । इसके दो एक उदाहरण देना असंगत न होगा । 


१ गायक चुन्नी गुरू--लं० १. टेक : 
हर हर करता जाय शावना चला है जोगी बनकरकफें, 
तीता हरके चोर सठ बनाये हैं लक्षण खर के। 
गायक पीरामछ का उत्तर : जबाब टेक में-- 
बहुत उर हैरान किये सो सो चक्कर तेरे दर के, 
मगर निकर के, न तुमने दरस दिये दिये अंखियाँ भर के ॥ 
२ गायक चुन्नी गुरू : नं ० टेक ३-- 
राबन आशा पाय निशाचर बना कपट मुग छल करके, 
राम सुझ्र के, मरा सारोच नीच लागत सर के। 
ग्यक प्रभुदयाल, जवाब टेक में--- 


करना निधि भक्‍्तन हितकारी प्रयटें मानुष तन घर के, 
केस पकर के, कंस को हना बीच में पछ मर के 


प्रतिपत्तिका ३५१ 


छावनी मे फटके वाजी--बड़-बड़ दगलो म लावनिया के माध्यम से रोचक वार्तालाप और 
वादविवाद भी होता है। इनमें कवि की वर्णन शक्ति का अच्छा परिचय प्राप्त होता है। साथ ही 
कृवि की व्यंगप्रियता का भी ज्ञान होता है। लावती में व्यंग संघान या फव्ती कसने को फटकेवाजी 
भी कहा जाता हैं। ये व्यग बड़े ही मर्मस्पर्शी और प्रभावित करने वाले होते थे । कहा जाता है 
कि एक व्यक्ति वंशी बाबू को वुलवबुलों को पालने का बड़ा शौक था। एक बार बे लावनी दंगल से 
श्रोत्ा के रूप में बैठे थे। छावनी गायक ने उनकी और लहृष्ष्य कर के एक व्यग किया :--- 


आखिर एक दिन पड़े सख्त संय्याद के तू पाले बुलबुरू 
और चार दित हंवा गुलजार के तू खाले बुलब॒ुक 


वंशी बाबू यह व्यंग सुन कर वहाँ से चले आये और उन्होंने घर आकर सब बुलबुर्लों को 
उड़ा कर भुकत कर दिया। इसी प्रकार प्रसिद्ध है कि बाबा-काज्ी-गिरि तथा मियां बादल में एक 
बार बड़ी व्यग॒धूर्ण वार्ताछाप लावनी के माध्यम से हुई थी। अखाड़ा जमा था बाबा काशीमिरि 
ने भिया बादल पर व्यंग किया--- 
यह किधर से आई घटा किधर' से पानी, 
दो जवाब इसका आप जो हो' गुरु ज्ञानो 


बादल मियाँ ने उत्तर दिया :-+- 


पढ़ पढ़ के फाणिल हुए राह न जानी 
ब्रादछ कौ, .. . , . . - बरसता पानी 


ब्यंगपृर्ण उक्तियों से सम्पन्न ख्याल की रचना करने में भरों सिह तथा भौपीनाथ विशेष 
प्रसिद्ध थे। इन दोनों की लावनी से दो-दो पंक्तियां दी जाती हैं। 


१. तत्व शान की उत्पत्ति खोजे झतो कुमति की बातों से। 
नहीं रूर कर देगा चंग, कलगी विशान कोई लातों से ॥--भेरो सिह 


२. पढ़े लिखे कुछ नहीं और शायरी काहे ले काम लिया। 
खंतो खाल लंगूर नमत्त और नाम रख गुल्फाम लिया ॥->योपीनाय 


लावनी के छन्द--लावनी में हिंदी, संस्कृत, फारसी और मराठी आदि के अनेक छन्‍्द 
पाये जाते हैं। महाराष्ट्र देश से मिलने वाले छन्द २२ मात्रा के होते हैं। इसे राघा बशीकरणण 
भी कहा जाता है। यहाँ पर इस प्रकार के दो-तीन उदाहरण श्रस्तुत किये जातें हैं। 


१, क्या ह्याम्गौर गुंलबदन मदन का जोड़ा। 
जिन शिवशंकर का कठिन रादान तोड़ा ॥-वाणेद्राप्रसाद 


२. आजा . आजा वो प्रबल शक्तिमां आजा॥+ 
सपने सक्तों पर मक्त भाव से माजा। य्ष्त 


१५२ हन्दुस्ताना 


इसी प्रकार खडी रगत' रगा रूगडी रगत महाराज रगत मरी जानकौ' रगत बची 

रगत डिह खमी रगत तिकडिया' रगत सगीत रगत सगीत ऊुगडी रगत लूगडी सगीत' 
'टुकडिया', रंगत खड़ी संगीत चौताला', रंगत राय देश", 'रंगत नवेल्ी,, रंगत शीतल', रमत 
विरहती', 'रंगत छैकडिया', रंगत तवील', रंगत तवीर मुखफका', 'रंगत शिकश्ता, रगत 
नैरग', रंगत हतकानी', के रूप में हजारों लावनियों की रचना हुई । उनकी रचना में सैकड़ों लावनी 
गायकों ने अपनी कल्पताशक्ति, कलाग्रियता, व्यापकन्नान शब्द सामथ्य और प्रतिभा का परिचय 
दिया। इन रंगतों में जो काव्य कौशल प्रकट हुए हैं, उसका उल्लेख न हिन्दी के छन्द शास्त्र सैंवधी 
प्रथों में है न आलोचनात्मक ग्रंथों मे। हिन्दी साहित्य का इतिहास भी उनसे झृच्य है। पहले 
उल्लेख हो चुका है कि छावनी लेखक अधिकेतर अभिनित छोग ही हुए हैं; परन्तु उन मशिक्षित 
लोगों की रचनाओं में भी कछा है और उन लेखकों में भी प्रतिभा के दर्शन होते हैं। छावनी से' 
भी' सुन्दर अछकारों के प्रयोग हुए है। इस' अलकारिता को छावती कलाकारों ने सनअत' 
कहा है। लछावनी-साहित्य में इसे बहुत महत्व प्रदान किया गया है। यह सनअत कई प्रकार की 
होती है। उदाहरणार्थ तलाज़मा, तिस हर्फी, ककहरा, उलटी तिस हर्फी, उछूटा ककहूरा, दुअग, 
अठअग अथ र, अमात्र, मात्रा द।र, वेनुकत, सकतचीन, सिहादलोन, जंज्ीरें बन्द, छोम विलोगभ, 
गतागत, चिंत्रकाव्य आदि। विस्तार भय से इत सभी के उदाहरण देता सम्भव नहीं होगा लेकिन 
कुछ उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं। इनमें रेखांकित शब्दों में सन्निहित अर्थ पर ध्यान दी जिये-- 


जेवर:--. १. बन्दी है हमारे आने की गैरों को इुछाना सीखे हो। 
इस बालो उम्र में गजब सनम बाला बतलाना सीखे हो॥. --मंत्था सिह 


पशु:--- २. हाथी हाथा का सिह ने खत पहुँचाया। 
दिल शेर हुआ जब पिया मेरा घर आया।-«अभुवयाल 


शहूर:-- ३. दिल लिया अदा दिखला कर भ्रब दम बतलाते हो साहब । 
किये किसने कानपुर आपके जो यह सितम दिखाते हो साहब ॥---सत्था सिंह 


जेवर एवं कपड़ा:--४. ग्रेरों से मिले सेन झूम के में सर से टकराता संग्र। 
गुश्धर होथ किस तरह गू लबदन रकोब के तुम रहते संग ॥--चुन्नी गृह 


६०० 3४७ न 


लावनी में तलाजसा---अव तलाजमा के कुछ उदाहरण और देखें | पहले छीजिये अधर/। 
अधर' में शब्दों के उच्चारण में होंट एक दूसरे का संस्पर्श नहीं करते हैं। पंडित रूपकिशोर की 
एक रचना यहाँ इस दृष्टि से दी जा रही है--- 


ने जाने आली हरी ने कैसी कलह कठिनता लिये ठानी है। 
विरास करके तजी दास्ी की चाह चेरी की चित धनी है।। 


अब अमाजा का उदाहरण छीजिये। इसमें मात्रा का प्रयोग नहीं होता। स्वर्गीय 
णणएा की एक रचना प्रसिद्ध है 


प्रात्पासकां ३५३ 


तन कर असत ग्रसत कर सतपथ मंगन रहत मन सर घर रज। 
रज घर चरण गहुत सन, हंबंत, कहुत ससल सब तज हर भज॥ 


इसी प्रकार मात्रादार है। मात्रादार में हर एक वर्णमात्राओं से यूक्‍त होता है। 
उदाहरणार्थ-- 
बाली भोली तो तेरी पेज्लानी है। 
तू खूबी खासा ख़ूबाँ लासानों है॥--पन्नालाल 
तलाजमा के प्रकार बेनुकत' तथा गतागत' भी हैं। यहाँ दोनों के उदाहरण दिये जाते हैं ।' 
बैतुकत में एक भी अक्षर ऐसा नहीं होता जिसमें तृकता लगता हो। उदाहरणाधै-- 


मलाल हो दुर दिल का सारा अगर दमे चसल आइयेगा। 
मुराद का गुल हुरा हमारा अदा दिखाकर खिलाइग्रेगा॥ 
-“स्वगोय मारायणनत्द 


अब गतागत' छीजिये। इसमें छावनी को उलछठ कर पढ़िये तो भी वही मिसरा बन 
जायेगा। उदाहरणार्थ-- 
रस रास रचो बन में नव घोर सरासर। 
रच राच रहे न त्जे तन हेर चराचर॥ 


लावचभी की भाषा--कावनी छेखको ने अपने काव्यरचना में भाषा का असाधारण 
अधिकार प्रदशित किया। इन अशिक्षित कवियों का फ़ारसी, संस्क्ृत, उर्दू तथा हिन्दी पर 
सराहनीय अधिकार था और उत्होंने समय-समय पर अपने काव्य में इस विशेषता का 
प्रदर्शन भी किया है। थहाँ भैरो सिह की दो रचनायें दी जाती हैं जिसमें फ़ारसी और हिन्दी 
का खूबी के साथ प्रयोग हुआ है--- 
१. रकस हम्द रब गइत बर कलम फर्ज बस्क कर पेराम्बर। 
रक्षक जतमन भक्षक खलबस अचल कष्ट तन अजर अमर ॥। 


२. जनाबे अकसर जमाल भुतलक़ जरूल बर हक़ सफात बरतर। 
विशाल म्रत दयाल विष्णु कृपा करो रक्षपाल रघुबर॥ 
अब उस्ताद नत्था सिंह की एक रचना देखिये जिसमें प्रत्येक पंक्ति के आधे भाग में फ़ारसी 
और आधे भाग में हिन्दी के शब्दों का प्रयोग भावाभिव्यक्ति के लिये हुआ है। उदाहरणार्थ--- 


भमिमार जछेबा बबाग दोदम, स्वरूप सुन्दर अनूप जोबन। 
नादिम परी गदता हुर ता दि, छजत रत्तीपत निरख सुभग तन ॥ 
इस प्रकार की दो रचतायें और देखिये-- 


१. आनस्द कन्द गज़बदन' सदा शुभ भेषम्र । 
जरखा नये अज् दीवार तुराचूं वेशम ॥--अम्बादतत 


हज ट 


हुन्दुस्तानी 


२ शिव नन्‍्दन जगबन्दन घनघन जन उर सन्दन शीगणेश 
बरब्ब उसुलस मुहुआ करके उनद खिंदसतस हमेशा ।॥-- 


अभी तक आपने फा रसी और हिन्दी भाषा के मिश्वित रूप में छावनी का 
ते के सस्मिश्रण ये लिखित एक उदाहरण देखिये। इसके केखक भी भैर 


माई डियर तोबिया शोक भंज्ञन हुणसानूँ कुल अल हम, 
भोर जिधरवा इकडे झालछा चपो बरबद सारकी सनम । 


ये लाबनी लेखक बड़े विनोद-प्रिय और भस्त प्राणी होते थे । इन्होने अपः 
+आकर विभिन्न भाषाओं में की हैं। अब आप अग्रेज़ी में लिखित एक 


केस यू गेंद इज यू डोन्‍्द निधर, देयर इज़ माई डियर। 
सिस्ट विस्ट सी यूज़ सीकरेदों सियर, आर' यू माई डियर। 
आई डोस्ट यू मी वी होयर, नोट भिस्ट ही यू. मी मियर। 
साई डियर दु यू लू फीयर, कभ हिपर सर भाई डियर। 
आई यू लो' माई फ्रेन्ड एन्ड यू आर फ्राम भी वेरी फार। 
शुद्स ब हिज़रत झवार॥। 


शद्ध फारसी में विरच्षित एक उदाहरण ««- 


लुत्फ कुम लुत्फ़ तो बरभन अप दिलवार, 

शुद्भ व हिजरत ख्यार। 

शुनीदा चाशी हालम ऐ दिलवबर शुरु अज़ पेइतर बदतर, 
मरक्षां चुनी मरा ऐ मह पेकर, हालेम जार बनी गर। 
हाल गदांग्रे जोशे खावर, गश्ता अज्षबस' गदइता अबतर, 
गुर्मा रूखतचूँ माह मुनव्वर, बुचद मरीज्ञद गर दद बेहतर । 
दर इश्कम बिलवार द्युदम' बीमार जिवस लाचार, 
बल्कि अजंबस लाचार, शुद्त घब हिजरत ख्वपर। 


लावनी लेखकों में गोपाल सिह प्रसिद्ध हैं। इन्हें विभिन्न भाषाओं क 
च छ:-छः भाषाओं के मिश्चित रूप में अपनी छावनियों की रचना की है भे 
है, ख्याल बनाया पंच जबानी'। उक्त कवि की एक चार ज़बानी छावम॑ 
स्तुत किया जाता है-- 


लिजदे मनजियां शिताबिऐं दिलदार, जुल्स भकुन हर बार, 
दर इब्के लो ऐ सहंपारा, ख्वाब न आयदब दीदे मारा-- 
गदतर अम' अकन्‌ आवारा, 

अर्ज़ गोश कुन जान घतम हैरान हाल दिल कून इजहार, 
जुल्म मकुन हर बार॥१॥ 


प्रसिपत्तिका जप 


कंस' सुत कस सुन ओ माई डियर आई सी दु यूं बेह्कल हिंघर , 
इच्सपरेसन आईज़ टिपर, 

भाई वन्डरफुल डियर, साठ कम हियर, यू बिल गोईंग सो फार, 
जुल्म भकुन हर बार निज दे मन बिया॥इर॥। 


रह रह साडा दिल धबरादा, मैंनूं पिया कहीं वजर न आँदा। 
केडी जुदाई बिच जिय जांदा, 

आसडे दिल विच्र चाह त्‌ होडी सेडी काछ आजा बक वार ! 
जुल्म सकुत हर बार निजदे भन बिया॥३॥ 


गुपाल सिंह कहे आ दिल जाती, तेरे इंडक में है हैरानी, 
झ्याल बनाया वार जबाती। 


लावतनी में सड़ोबोली--लावनी साहित्य की रचना खड़ी बोली में भी हुई है। स्वामी 
नारायण ननन्‍द का तो यहाँ तक कथन है कि खड़ी बीली के जन्मदाता छावनीका र ही थे। उनके 
शब्दों में ही उनका भाव पढ़ियें-- 


हिन्दी खड़ी बोछी का रूप देने का श्रेय लावनी वालों को है। इसका सबूत यह है कि भव 
से डेढ़ सौ और दो सौ वर्ष पूर्व लिखित लावनी की भाषा जब हम देखते हैं तो हमारे मुख से 
छामुहाला यह शब्द बिकल पड़ते हैं कि खड़ी बोली के निर्माण में छावती वालों का अमुख्त हाथ हैं। 
और इस श्रेय को प्राप्त करने के बे अवश्य अधिकारी हैं। . . . . . १५७ साल पूर्व हावनी-साहित्य में 
जिस भाषा का प्रयोग होता था वह खड़ी बोली का परिभाजित रूप था। 


छावनी लिखने वालों में महात्मा रिश्रालगिरि को अपने इस प्रयाश्ष में बड़ा यश और बड़ा 
साम हासिल हुआ। उनका जन्म अठारहबी जताव्दी के मध्य और प्रचार कार्य की अवधि 
सत्‌ १७७५ से १८१५ ई० तक रही। उनकी एक रचना से दो पंक्तियाँ यहाँ उद्धृत की जाती 
है। इसमें देखिये खड़ी बोली का रूप कैसा हैं--- 


शिव में शक्ति शक्ति में शिव शिव शक्ति चरण चिल लाव। 
समझ के माता पिता दूर कर दिल से हितीय भाव।! 


कानपुर के सुप्रसिद्ध छावनी गायक मसदारी छाल का आविर्भाव उन्नीसदी शताब्दी का 
प्रथम चरण माना जाता है। उनकी भाषा छावनी में खड़ी वोली का स्वरूप देखिये--- 


दिन प्रतिमा खाली नहीं देखा कोई फूल फुलवारी में, 
मंवर दृष्टि तो तमाम देखा हमने बाग बहारी में। 


आगरा निवासी हरदयाल सिंह प्रसिद्ध छावनी छेखंक और मदारी लाछ के समकालीन 
ज्े। अब उनकी भाषा में खडी बोली के स्वरूप पर ध्याद दीजिये-«« 


च्५६ हल्कुस्तानी 


बाय ह्ञान जन घरत ध्यान झलकत जटान जग तारन गग 
गरलल कठिन चचरित अति ह॒र्षत रहुत दक्ष तनया अ्द्धंग । 


लावनी-छाहित्य से खड़ी बोली के कतिपय उद्धरण' देकर बात को अधिक स्पष्ट करना 
आवश्यक है। निम्नक्िखित उद्धरणों में खड़ी बोली का विकासमान रूप देखिये :-- 


१, इस तरह जो तुम रुख बेनक्राब रखते हो, 
सच कहो हुया से क्या जवाब रखते हो। 
काकुल में इस क़दर पेचों ताब रखते हो 
खेसए हुस्त के से तनाव रखते हो। 
गंचये बहुत का वह लुआब रखते हो, 
अस्बर रखते हो था गुलाब रखते हो। 


इत पंक्तियों के छेखक मुहम्मद थे जो बादल मियां जिनका उल्लेख पीछे हो चुका है--के 
योग्यत्म शिष्य थे। मुहम्मद का जीवन काल सन्‌ १८३० से १८७० ई० तक माना गया है। 
इनकी रचना में भाषा-प्रवाह ध्यान देने योग्य है। उस्ताद वादल के काव्य में भी खड़ी बोछी' का 
सुष्ठु रूप उपलब्ध होता है। उदाहरणार्श्॑ तिम्नलिखित पंकितयां देखिये :--- 


निद्रा से अब उठो साँवरे भोर हो गया रात दुली. 
ज्योति झिलशिलाई दीपक की प॒निहारी जल भरत्त चली। 
साधु संत ने आसन मारे तप पर बैठे तपधारी 
तिछक चढ़ाया तिछक बालों ते देखतों ने खोली सारी। 
पनिहारी जमुना को जाती उठे घरों में नर नारी, 
निद् तारे छिप गये गगन में चलन रूपी चकियां सारी। 


बादल मिया का जीवम काछ सत्‌ १८१० से १८७५ तक माना गया है। स्वामी ब्लाकटा 
ननन्‍्द जी का जन्‍्मकाल सत्‌ १८५० माना गया है। ये प्रतिमासम्पन्न व्यक्ति थे पर शिक्षित नही थे। 
इनके निवास-स्थान थे वृन्दाबन तथा कानपुर। प० प्रभुदयाल के यह शिष्य थै---लावनी रचना 
मे। यह आर्यसमाज मे प्रचारक का काम करते थे। उनके काञ्य से यहाँ कतिपय पंक्तियाँ उद्धृत 
की जाती हैं। इनमें खड़ी बोली का परिमाजित रूप देखिये :-- 


शूज़र जाट बने सनन्‍्यासी पोथो बगल दबाई है, 
मूड़ सुड़के एक धेले में कफलनी लाल रंगाई है। 
पथ चले लाखों पाखंडी अदभुत कथा बनाई है, 
मुंह काला कर किसी किसी ने सर पर जा रखाई है। 
हुए नीच कुर्सोनद्नीन ऊँचों को नहीं तिपाई है, 
जुगन्‌ पहुचे पर ज्ञाकर बुम अचमकाई है 


प्रश्तपाक्तका ॥ 00 


फाके करते सन्त मिले भड ों को दूध माई है 
उल्टा छलन अल दूनिया में सबको मत दोराई है। 


ये उद्धरण प्राचीव छावनीकारों के काव्य से दिये गये हैं। अब आधुनिक कवियों मे से 
केवल एक की रचना से चार पंक्तियाँ उद्धुत की जाती हैं। ये पक्ितर्याँ हैं सत्यक्षतत शर्मा अजेय के 
काव्य से। इस लावनी में खड़ी बोली का सुन्दर और शुद्ध रूप वेखिये--- 


पद धोले की यहु सथन सजल जरूू बरता देंगे मनभाना। 
सरवर समीप या सरिता पर फिर पड़ेगा इनको क्यों जाना ॥ 
घर कोई वेष धर कोई रूप ईद्थर असब्स आना आना। 
बरसातना तुम बर-साना धन धघनइ्याम प्रेत धन बरखाना॥ 


वर्तमान छावनी के कवियों में स्वर्गीय बालकृर्ण शर्मा 'नवीन का नास बड़े आदर से लिया जाता 
है। जिस समय देश के क्षितिज पर पराधीनता के बादल छाये हुए थे उस समय नवीन जी की 
प्रतिभा ने लावनी के माध्यम से जनता में ज्योति का प्रसार किया | नवीन जी की भाषा में खड़ी 
बोली का परिमार्जितहूप प्रवाह और सजीवता देखने योग्य है। 


लावनी का वर्ण्य-विषय-- लोक-साहित्य, छोकजीवन या जनजीवन का प्रतिबिम्ब होता 
है। जनजीवन की धारा बड़ी व्यापक और बड़ी सरस होती है। उसके अन्तर्गत सभी रस, सभी 
तत्व आ जाते हैं। जन-बीवन में सब भाव सभी प्रवृत्तियाँ और सभी तत्व सन्निहित रहते हैं। 
यही कालान्तर में साहित्य या लोकसाहित्य से प्रतिबिम्बित होते हैं। मानव जिस ढंग से चितन 
करता है, व्यवहार कश्ता है, और परिस्थितियों को जो जो उस पर प्रतिक्रिया होती है और 
जो जो तत्व उसे प्रभावित करते हैं, वे सभी छावनी के विपय हैं। छावनी में ऋतु, ताग्रिका, भ्रेम, 
शरृणा, हास्य, रुदन, पदचात्ताप और विभिन्न आवेगों का विवरण मिलता है। छावनी के व्यापक 
पट पर मावव-जीवन रंगीव' और सुन्दर दिखाई देता है। अब यहाँ पर इन उपयुक्त विषयों को 
लेकर उनके उदाहरण प्रस्तुत करते हुए अपनी बात का समर्थन करना भपेक्षित है। सबसे पहले 
लावनी में ऋतु वर्णन ही ले छीजिये। छावनी में ऋतुवर्णन के अच्तर्गत शरद्‌ और वसन्‍्त का 
प्रचुर वर्णन है। इनमें से कतिपय उदाहरण यहाँ प्रस्तुत किये जाते हैं-- 


वसंत ऋतु-- 


जुबां पे हर एक सरदो जन को थे खुश सदाये बसंत आती, 
जिघर को देखो नज्ञर उठाकर नज़र अदाये बसंत आंती ! 
अजीन मौसस बसन्त में क्या हवा भी इठलाय कर चली है, 
शुभुफ्ता होने के वास्ते बस दिलों में कलियों के बेकली है, 
अमन में सब्जे हैं लहुलहाते ये ज्ञात और एक ही भली है, 
जर्मी पे मालूम होता मोया बिछा हुआ फर्श मखसलो है 


जर हन्दुस्तासी 


२. कम्ल कुन्द कचतार केतकी केवड़ा कोका बेलित में, 
बगरो विकट बसन्‍्त विषिन बन बन में हाट हवेलिन में ।--चुन्नी गुरू 


३. वरम वरन के सुभत फूल रहे लूता बेल-ुस डारत में, 
छायो आन बसन्‍्त कन्त बिन दर दीवार किवारत में ।--रासद्याल 


४. कब बसत्स आया कब उसने किया चपल गति से प्रस्थान, 
खिले फूल कब कब उनका हो गया अश्चु कण सा अवसान। 
बकुल मूल की गिरे सुभत में कब आच्छादित किया अहेग, 
पत कोकिला छिपि पत्तों में कब कूकी हो तुमी कहो। 
क्या इस बार ट्िरेफ पूंज ने किया न सुख से मधु का पाल ॥--वियोगी 


पावस ऋतु-- 


१. घिर रही घटा घनघोर, 
करे मोर शौर जरू गिरे घोर ना साजन मोर विध पिऊे घोर ॥--प्रभुबयाल 


२. बन विहेंग रहे बहु बोल, 
बोल बोल करते किलोरू ऋतु पावस की रही पवत्र डोल ॥---चुच्ची गुरू 


१. तपत जेठ में भात्‌ ज्वाल सम चलत बयार दुपहरी में, 
बुक वरूथ बाराह सिह दुख सहंत अपार बुपहरी में ।--मारायण 


इन उद्धरणों में ऋतुओं का कोई ऋमबद्ध या सांगोपांग वर्णन नहीं मिलेगा। परन्तु यह 
भी सच है कि इन अशधिक्षित कवियों की दृष्टि में ऋतुओं का व्यापक महंत्व था। उनके भावुक्त 
हेंदय पर ऋतु का प्रभाव पड़ता था और अपनी भावताओं को उन्होंने सच्चाई के साथ 
अभिव्यक्त भी किया है। 

लावनी में प्रेभ का बर्णन--लावनी-साहित्य में उन व्याकुल प्रेमियों का प्रचुर वर्णन 

है जिनकी प्रिय प्रेयसि, उनसे दूर बहुत दूर है पर भावों के लोक में वे परस्पर वहुत निकट है। 
स्वामी नारायण से छेकर प्रतापतारायण मिश्र ने अपनी-अपनी प्रेममबी अनुभूतियों को बड़ी सरल 
एवं सहज भाषा में व्यक्त किया है। उदाहरणार्थ--- - 


१. कभी इक में नींद ने आते कभी बेखबर सोते हैं, 
सस्तानों का हाल यही है अब हंसते तब रोते हैं।--सवामी नारायण 


२- आँख छूगी फिर नोंद कहां और सब जाने यह सोते हैं 
मुह पर अपने डाल दुपट्टा चुपके युपके रोते हैं. स्वामी 


प्रत्तपात्तका ३५९ 


३ प्यार करंगे सदा सुम्हों को तुम्हारे ही प्यारे हंसे। 
किसी तरह से हम अब तुम से न कभी च्यारे होंगे ।--प्रतापनाराषण सरिथ 


४. न सन्न जी को ते ताव दिल को न आब सदमे पुराव में है, 
थे चरम गिरियां जान मेरी अजब तरह के अज़ाब में है ।--गोपाल सिह 


लावनी में धामिक भाव--लावनी में घामिक भावों की भी प्रचुर अभिव्यक्ति की 
गई है। उसके अन्तर्गत देवताओं की प्रार्थनायें तथा स्तुतियों की अभिव्यक्ति तो हुई ही' है, 
साथ ही वेदान्त के भावभी व्यक्त मिलते हैं। पडित पन्नालाल प्रसिद्ध लावनी लेखक थे। 
उनकी लावनियों में वेदान्त के तत्व बहुत मिलते है और आत्मा-परभात्मा के भाव उन्तकी 
रचनाओं में सतत रूप से उपलब्ध होते हैं। उदाहरणार्थ कतिपय पंक्तिर्याँ उद्धुत की 
जाती हैं-- 


१, अखंड अद्देत आत्सा हैं न जीव निर्मुण के जाल का हूँ, 
ने काल जीते न जन्म धाऊू में ऐसे जोगी का बालका हूँ। 


उस्ताद नत्या सिह का नाम कई वार उल्लिखित हुआ। यहाँ पर उनकी छावनी से 
कृतिपग्र पंक्तियाँ उदाहरणार्थ दी जाती है। शुद्ध चैतन्य की शाइवत स्थिति पर यहाँ सुन्दर भाव 
मिलेगे । 


तु शुद्ध चैतन्य नित्य मुक्त और अचल सनातन अजर अपर है, 
भई अविया से जीव संज्ा वो ध्याव सरबस गया बित्तर है। 


स्वर्गीय नारायण उच्च कोटि के छावनी लेखक थे। साथ ही वे दर्शन जगत्‌ में भी 
अधिकारी थे। उनकी लावनियों में दार्शनिक तत्व बड़ी रोचकता के साथ प्रस्तुत मिलते हैं। एक 
छावनी से यह कतिपय पंक्तियां दी जाती है :-- 


अनादि अविगत अभेद अहे अचल सनातत की चाल का हें, 
अलख अगोचर अखंड अच्ययुत अजीत अज काल कालका हूँ। 


कवीर ने जिस दुष्टि से हिन्दू और मुसलमान की समान रूप से वाह्मडम्बरों में सलग्त 
रहने के कारण आलछोचता की थी, वही दृष्टिकोण अनेक लावनी' लेखकों और गायकों में उपलब्ध 
होता है। ब्राह्मणों, मुसलमानों, काबा, काशी आदि की आलोचना लावनीकारों ने भी की है! 
उदाहरणार्थ कतिपय पंक्तिया यहां उद्धृत की जाती है -- 


१. योंही भागे विरहसनों शेख फिरे कोई सूये हुरस कोई सूये कनिशत, 
जरा गौर तो कीजे हुछुल है क्या इन्हें गेर तजारथे संगया खिक्त। 
नत्वा सिह 





हिन्युस्तानो 


२. न दौरों काजे की सिस्त छझक्‍ले विरहसनों शेख खायेंगे हम, 
खुदा को खुद ही में देख केंगे खूदी यहु जिस दिन मिदायेंगे हस। 
““स्वामी नारायण, 


३. न शंख बाजें न हांख होथे भढी ही में सुनसान हो रहा है, 
जगा ले ऐ सन अलत पुरुष को गफा में जो गुप्त सो रहा है। 
““-मु० नारायण, 


४. यों ही दौरों हरम में भटशते फिरे जहां जाना है वाँ की खबर ही' वहीं, 
वो तो घट ही के पट में निहां है भियां बले जंघों को आता नजर हो नहीं 
--महात्मा अनन्त गिरि 


५. है पास दिलवार हूंढ़ता तू फिरे है ढहतों ज़बल के अच्दर, 
वही मंतल है ढंढोंरा मुल्कों में लड़का अपने बल के अन्दर। 
““उ० नत्था सिह 


ही मामिक भाववाओं के अतिरिक्त स्तुतियों और प्रार्थनाओ की भी छावनी-साहित्य 
है। उदाहरणार्थ राम, कृष्ण, णिव, गणेश, महावीर, सरस्वती, गगा दुर्गा, पीरो, 
महा का गान भी छावनी-साहित्य में हुआ है। उदाहरणार्थ--- 


१. अगर बशर अपनी सुक्तित चाहे जु्बोँ पे हुर दस ये रूपज लाये, 
नसःश्षिवाये, तमःशिवाये.. ससःशियाये. वमःशिवायें॥.._ >“गौहर 


२. जी मुक्ति चाहे थघो मंद प्राणी तो नाम जप शिव का ध्यान धर कर। 
नमानि शंकर, तमासि शंकर, मसामि शंकर, सस्राभ्ति शंकर ॥--अहादुर सिह 


३. जय जगदम्ये वे क्षर विलम्बे जब कालो कल्याण करे, 
रीते भरे भरे हरकाबे मेहर करे तो फेर भरें।  --अक्षात्त 


४. श्रीकृष्ण गोपाल गोकुलानन्द गुरू. गिरवरधारी, 
गोपी गोचर ज्ञान विज्ञान आत्मा अवतारी ।अा० बसारसी 


साहित्य में पौराणिक कथाओं तथा चरित्रों की भी अभिव्यक्तित मिलती है। 
देखिये निम्नलिखित पंक्तियाँ---- 


१. प्रण बिदेह सुगुपति नाराजे बड़े बड़े राजों का गरूर, 
साथ धनुष के रामचत्र ने किया तोड़ कर चकतना चूर। --सैरों सिह 


२. हास्त गहाऊं आज कृष्ण की भंग प्रतिज्ञा करवाऊं, 
छमा सहित पांडवों को जीतूं तो गंगा सुत कहुसलाऊ ---रिसाछ गिरि 


खावनी साहित्य मे उमर ख्पाम की विचारधारा--लवनी मे उमर ख्याम क्के 
जतुवायिया क। रिद कहा गया है रिंद वे कहुछाये जो श्रम ओर प्रजा नमाज़ का परियाग 
कर केवल पीने खान और साशूक में मशगूछ रहते थे। प्रिय के पीछे तथा इद्वा की जराब से सर्क 
रहने वाले लोगों ने भी लावतियों की रचना की। सब तरफ़ से निश्चित्त होकर उन्होंने जो 
जावनी लिखी हैं, उनसे कुछ पंक्तियाँ प्रस्तुत की जाती हैं .-.-- 


कभी न उतरे गा अब नक्ञा ये कि पी है और बेशुमार पी है, 
में होश में आऊं किस तरह से झराबे दोवार यार पी है। 
जाहिंदों ज काफिर और न मुसलमां हूं मैं 

मैं हुं और ही शर्मा का परवाना 

मैं रिद हूं समझ बराबर काबआवुतखाना 

न जाऊं सूये मस्जिद न शूधे बुतसाना 

सेरी जान बराबर समझ कुफ़ इस्लाम। 

बोनों मजह॒ब में रखूँ अलहदा अपना सजहूब मुधाभ 


रिदों से रिदाना मजहब चलाने का भी संकल्प क्रिया, देखिये-- 


बतखाने में अज्ञान दे मस्जिद सें शंख बचायेंगे 
इस्लाम कुक को कर दामिल रिदाना सजहब चलायेंगे। 


तेथ--- 


भर भर प्याले दे शराब शाकिया सुबह से शास तलूक, 
मैं वह पोने वाक्ा हूं सालो कर दूं गोदाम तलक 


ये रिदर इब्कन्यार की शराब पीकर मतवाले रहते थे। एक रद छाबनीकार का 
कथन है-- 


जो मरत हुए है इश्क थार की में से, 
हो पसन्द उन्हें यहु शीरे की भ्थ कसे। 


नवा जागृति और लछावनी-घाहित्य--लावनी साहित्य में नई चेतना के भी बर्भन होते 
हैं। छावनीकारों का ध्यान हिल्दू-मुसछमान की एकता की ओर भी गया। छावनी लेखकों मे 
बहुल से ऐसे हैं जो मुसलमान होते हुए भी हिन्दू उस्ताद के शागिद हुए और बहुत से हिन्दु- 
मुसलमान उस्ताद के शागिर्द हुए। उन्होंने आत्मा की एकता की और विशेष ध्यान दिया। 
उदाहरणाये यहां कतिपय पंक्तियां उद्धुत की जाती हैं। 


राम रहोम तुरा दोनों हैं जिसने उसका नाम रटा, 
रहा झ्ञाद वोर्मो जंग में बृख् कूर हुआ और पाप कटा 


६२ हिल्बुस्ताना 


भक्तों पर होकर सहाय भक्ति दो और भगवान कना 
रहम किया जालिस पे इससे रहीम और रहुमान बना ॥ १४ 
रिसाल गिर उस्ताद दाल चनन्‍्द की राहें बतकाई 

: बादल अब्दुल ग्रफूर ने सतऊूूब की बालें उनसे पाई। 
कादिर बखस्चय का वचन सदाया रब्जब ज्ां ने यों फरमाया 
महम्खद हादी ने बतलाया राम रहीम महम्मद गाया। 
कहें तजम्बूल हाथ उठा।॥शा। 


लावनी-साहित्य में नव-जागरण के अनेक सुन्दर उदाहरण मिलते है। इस 
ष्ट्रीयता की लहरें भी उपलब्ध होती है। कवियों ने गतश: छावनियों की रचन' 
पैषी, सुभाष बौस, जवाहरलाल, छाजपत राय मालवीय जी, भगत सिंह, तथा वि" 
। कुर्बानियों का उल्लेख पहत्वपूर्ण शब्दों में किया गया है। निश्चय ही इस साहिः 
नता में राष्ट्रीयता की भावत्रा का प्रसार हुआ । 
वर्तमान काल में छावनी की धारा अब मन्द पड्ट गई है। उसकी धारा मे त 
व्यापक पाठ है। फिर भी ऐसा नहीं कि वह धारा विल्कुछ ही समाप्त या विलुप्त 
प्मान कवि अजेय ने झावती के संबंध में सत्य ही कहा है कि-- 
हो चुका पतन हो चुका पतन कर जतन' जमाना बदऊेगा। 
लाबनी का हो उत्थान तभी जब अनपढ़ गाना बदलेगा। 


हैं हंस बने कौचे कुछ नोर छीर का ज्ञान नहीं। 
क्या लिखते हूँ क्या पढ़ते हैं पढ़ने लिखते का ध्यान नहीं । 


वैतुकी ज्ायरी करते हैं इतकी कुछ अपनो तान नहीं। 
अंधों में काना राजा हैं जिनको कुछ भो पहचान नहीं । 


गर्देभ ने पहनी सिह छाल कब झूठा बाना बदलेगा। 
लावनी बनी स्वान्तःसुखाय अवनि पर कीति कमाने को। 


सब रिट्धि सिद्धि ठुकराने की, बस परक्रह्म को पाने को । 
यह नहीं तमाशा बन्दर का लोगों का सन बहुलाने को। 


उस देयात्र को जो न रिज्ञा सका घिक्‍कार है ऐसे गाने को । 
है सार नहीं जिन झुयालों में बस उन्हें सुनाना बबलेगा। 


ह30*। 


आधुनिक माषाशास्त्र 


के 
संदम मे 'प्रत्यथ' 


पहावीरसरन णेन 


आधुत्तिक भाषाजास्त्र का प्रत्यप सम्बन्धी दृष्टिकोण संस्कृत व्याकरणों तथा हिन्दी के 
परम्परागत व्याकरणों से अधिक व्यापक एवं विस्तृत है। संस्कृत व्याकरणों तथा हिन्दी के 
परम्परागत व्याकरणों में उपश्र्ग ओर प्रत्यय के अन्दर भेद किया जाता है। इन व्याकरणों के 
अनुसार उपसर्ग अव्यय शब्द हैं जो धातु अयवा शब्द धातु से बतते हैं तथा उनमे पहले हूगकर 
उनके अर्थ को घटा, बढ़ा अथवा बदल देले हैं तथा प्रत्यव ऐसे आबद्ध रूप हैं जो धातु, मूलरूप 
अथवा प्रातिपादिक के पश्चात्‌ लगकर उनके अर्थ को परिवत्तित कर देते हैं। आधुनिक भाषाशास्त्र 
के अनृत्तार तो समस्त आबद्ध रूप [80पात 7०.७४: ] ही प्रत्थय हैं। आबद्ध-हप को प्रत्यय 
का पर्यायवाचरी मान लेने पर, इसकी सीमाके अन्तर्गत न केवल उपसर्ग (व्युत्पादक पूर्व प्रत्यय) 
और व्यूत्पादक पर-प्रत्ययों (संस्कृत व्याकरणों के अनुसार प्रत्यय ) का ही समावेश होता है, अपितु 
विभक्तियों आदि आबद्ध तत्वों का भी प्रवद्य हो जाता है। प्धिद्ध भाषाशास्त्री के० एल० पाइक 
ने प्रत्यय की परिभाषा इस प्रकार दी है--- 

“प्रत्यय वह ॒पदन्नाम है जो ध्वन्यात्वक एवं बे याकरणिक रूप से उस पवग्राम् के ऊपर 
निर्भर रहता है जिसमें यह जुड़ता है। सामान्यतः प्रत्ययों का अर्थ बहुत अधिक मूर्ते नही होता है। 
यह पदग्राम अथवा पदग्रामों के समूह, जिस पर आशित रहता है---के प्रकृत्यर्थ को परिदर्तित 
करता है। 

प्रत्यय सम्बन्धी उपर्युक्त परिभाषा से, प्रत्यय के स्वरूप और अर्थ-विस्तार के सम्बन्ध में 
निम्न वातों का स्पष्ट पता चलता है--- 

(१) प्रत्यय ध्वन्यात्मक एवं वैयाकरणिक दोनों दृष्टियों से किसी अन्य पद के ऊपर 
निर्भर रहता है, अर्थात्‌ इसका स्वतंत्र रूप में प्रयोग नही होता है। दूसरे शब्दों 
में प्रत्यय, आबड रूप [8०ए॥्त #०:7१] है, अर्थात्‌ ऐसा उच्चार खण्ड जिसका 
अर्थ॑सहित स्वतंत्र रूप में कभी प्रयोग नहीं द्वोता है। 

(२) इश्का अर्थ बहुत अधिक मू्त नहीं होता है। इसका अर्थ यह हुआ कि इसकी 
स्वतत्र अथवान्‌ सत्ता नहीं होती है. इसके विपरीत यह मुक्त रूपों [उपए८ 


हिन्दुस्तानी 
ए०लाफ) अर्थात्‌ स्वतंत्र रूप से प्रयोगित अर्थवान्‌ उच्चारूखण्डा के आश्वित 
ही अयकक्‍त होकर अथेवान्‌ बनता है। यही कारण हैं कि इसकी अर्थवत्ता 
अमूर्त ही होती है। 


प्रत्ययों की कार्य-क्षमता के आवार बर हम उन्हें दो प्रमुख भागों में विभाजित कर सकते 


(क) 
[ख) 


व्यूत्यादक प्रत्यय [ (027 एवररए८ *िझ८5) 
विभवषिित प्रत्यय | ((8४42९०7०४०) 27८५) ) 


पूर्व प्रत्यव [27५०७] सदैव ही व्यूत्यादक प्रत्यय होते हैं। पर ब्रत्यय [ 5एीफ% | 
क भी होते है एवं वैभक्तिक भी। आुत्पादक पर प्रत्यय किसी धातु अधवा प्रातिषदिक के 
जू इफर दूसरे प्रकार की धातु अथवा प्रातिपदिक व्यूत्पन्ष करते है। इस श्रकार ब्युत्पादक 
वे प्रत्यय है, “जो किमी मूल प्रातियदिक अबबा व्यूत्न्न प्रातिपदिकों के पूर्व अथवा पश्चात्‌ 
दूसरे प्रकार के प्रातिपदिक व्यूत्पन्न करते हैं।”' 

व्युपादक [007 ए४ए८] एवं विभकति [उहीएटएंजा४/ | प्रत्ययों के अन्तर 
प में इस प्रकार वणित किया जा प्रकता है--- 


(१) 
(२) 


(३) 


(४) 


दूत 


उपसर्ग सदैव हो व्यूत्यादक प्रत्यव होते हैं विम्तु पर प्रत्यव व्यूत्तादक तअ्त्यय भी 
होते हैं एवं विभकित प्रत्यय भी। 

ब्युत्पादक अ्रत्यव मूल प्रातिपदिक, धातु अथवा व्यूत्यन्न प्रातिपद्िक के पूर्व था 
परचात्‌ जुड़कर दूसरे प्रकार की घातु अथवा प्रातिपदिकों का निर्माण करते हैं 
किन्तु विभक्ित प्रत्यय वैयाकरणिक रूपों की रचना करते हैं। 

बिभकित प्रत्यय जिन मर प्रातिपदिक, व्यूत्यन्ष प्रातियदिक अथवा धातु में जुड़ते 
हैं, उनके धदव अन्त में ही आते हैं। इस वात को इस प्रकार भी कहा जा सकते 
है कि विभवित-प्रत्ययों के आगे व्युत्यादक अत्यय कभी नहीं था सकते, व्यूत्पादक 
प्रत्ययों के आगे विभवित प्रत्यवम आ सकते हैं। 

हिन्दी आजा को वोछियों के अन्तर्गत व्यूत्याइक एवं विभकित प्रत्ययों में 
वितरण-गत [08फफफाएओं | भिन्नता भी पायी जाती है। ब्युत्पादक 
प्रत्ययों का वितरण अपेक्षाकृत सीमित है तथा मापा के अत्तर्मत इनका प्रयोग 
यादुच्छिक रूप में होता है। इसके विपरीत, विभवित ब्त्मयों का बिसरण बहुत 
अधिक होता है, अर्थात्‌ ये विस्तृत झूप-बर्ग के निर्माता होते हैं तथा इनका प्रयोग 
नियमित रुप मे दोता है। 


नये प्रकाञ्नन 





समीक्षकों की दृष्टि में 

प्रकाशक--प्रगतिश्ीढ़ प्रकाशन 

पराई डाल का पंछी १९७६, कटरा खुशालराय, किवारीबाजार, 
अमरकांत का 2] 
पृष्ठसंस्था-१८४ 

लघु उपन्यास प्रथम संस्करण १९६४ ई० 


मूल्य---३ रुपग्रे ७५ नये पंसे 


स्वतंत्रता के पश्चात्‌ आधुनिक हिन्दी-कथा-साहित्य के विकास में नयी पीढ़ी के जिन कथा- 
कारों का महत्वपूर्ण योगदान रहा है, उनमें अम रकांत का नाम गौरव के साथ लिया जा सकता है। 
जीवन के प्रति जैसी गहरी दृष्टि और अनुभूति की जैसी तीत्ता इस तरुण कथाकार की कृतियों मे 
मिलती है, वैसी आज की पीढ़ी के बहुत कम कंथाकारों में देखने को मिलती है। उतकी रचनाओं 
में एक ऐसा मृदुलू स्व॒र, एक ऐसी स्वस्थ जीवनत-दृष्टि , एक ऐसी मंगलभय जास्था मिल जाती है 
जो आज के अनास्था और कुंठा के आवरण को चीरकर एक निश्चित दिशा का बोध करा 
देती है जिसके महत्व को यों ही नज़रजन्दाज्ष नहीं किया जा सकता। पराई डाल का पहछी' 
इसी स्वस्थ दृष्टिकोण से लिखा हुआ उसका दूसरा तघु उपच्यास है (पहला रूघु उपन्यास है 
'सूद्े पत्ते) जिसमें एक ऐसे मध्यमवर्गीय अतृप्तकाम युवक के कार्य-ब्यापारों एवं भावदशा का 
मनोवैज्ञानिक चित्रण किया गया है जो अपनी अपढ़ किन्तु स्वस्थ, सुन्दर तथा स्नेहशीछा पतली को 
छोड़कर एक यूनिर्वासटी गल की ओर आकर्षित होता है। कथा यों है-- 

दीपक ए ० जी० आफिस में क्लर्वा है। वह स्वस्थ है, सुन्दर है तथा कुछ हृद तक बात करने 
की वाला में भी निधुण है। किन्तु इत सब के बावजूद उसमें कुछ ऐसे दुर्गुण हैं जो उसके आंतरिक 
जीवन को अत्यन्त ही कुरूप तथा अस्वस्थ बना देते है। वे दुर्गुग हैं उसकी झूठी अहमच्यता और 
महत्वाकांक्षा, स्वार्थपरता को भावना और प्रेम के प्रति एक सतही दृष्टिकोण। इसी कारण जब 
उसे छाचार होकर क्लकी करनी पड़ी और इच्छा के विरुद्ध एक देहात की अपड़ लड़की से क्ादी 
करनी पड़ी तो वहू हीन तथा काम की मावना से कुंठित हो गया। यद्यपि उसकी पली अहिल्या 
सुन्दर स्वस्थ तया स्नेहशीला थी किन्तु अपनी के कारण वह उससे सन्तुष्ट नहीं हो 


१६६ हन्डुस्ताना 


सका और हमेशा उससे उदासीन वना रहा । अपनी पत्नी से झूठ बोलना, उसकी कौमलछ माव 
नाओं को ठेस पहुँचाना तथा हर ग़रूत बात के लिए उसीको दोषी ठहराना, जैसे उसकी एक जादत 
बन गयी है। अपने दोनों बच्चों के प्रति क॒र्तेव्य भावना से भी वह घिमुख है। झूठी महत्त्वावाक्षा 
तथा झूठे आदर्शों के भुलावे में पड़ने तथा काम-्रंथियों की कुंठा के कारण बह सबंदा किसी आधु- 
निक्‌ किस्म की फ़ैद्यनपरस्त और रोमांटिक लड़की का प्यार पाने के लिये वेताब रहता है और उनके 
सामने अपनी ड्वेकड़ी बधारता रहता है। उसकी इस बेताबी की मात्रा यहाँ तक बढ़ जाती हट 
कि वह अपने घनिष्ठ मित्र आनंदकुमार टंडन की मित्रता को भी भूछ जाता है और उसकी आदर्ों 
एवं सुशिक्षित पत्नी की सहृंदयता का ग़कत अर्थ छगाकर उसका प्यार पावे के लिए आकुल हो 
उठता है तथा उसके सामने अपनी ओछी मनोंवृ त्तियो का प्रदर्शन भी करता है। फलूतः टंडन की 
पत्नी निर्भला उससे कुछ खिची-खिवी रहने छगती है। इसी बीच जव टंडन के घर पर उसके पहले 
के भित्र कितु अब शत्रु विश्वनाथ तिवारी द्वारा उसकी छिछली मनोवृत्ति का पर्दाफाश होता है 
तो वह आत्मग्छानि से भर उठता है और आदर्श दाम्पत्य जीवन बिताने का संकल्प लेकर घर 
लछोट आता है। 

इसी बीच उप्तका परिचय मुहल्ले की एक तवथुबती रेखा से होता है जो यूनिवर्सिटी 
की छात्रा है और उसके घर आने-जाने कूपी है। रेखा भी सस्ती भावुकता और रोमांटिक कल्पना 
वाली नारी है जिसके भीतर झूठी महत्वाकांक्षाएं एवं छिछले आदर्श हिलोर मार रहे हैं। घीरे- 
घीरे यह परिचय गाढ़त्व में बदलता जाता है जिसकी मूल भित्ति है शारीरिक आकर्षण । दीपक 
उससे प्राय! यूनिवर्सिटी में भिलता है और उप्चके साथ रंगरेलियाँ करता है। यद्यपि इस बीच 
उसके भन में अहिल्या के प्रति थोड़ी कर्तव्य भावना अवश्य उदित होती है क्रिन्तु यह उदयन स्वा- 
भाविक न होकर मन की विक्ृत्ति तथा रेखा के प्रति उसके आकर्षण को छिपाने का एक कवच मात्र 
है जिसको अहिल्या भाप जाती है और दीपक के चरित्र के प्रति शकालु ही उठती है। और एक 
दिन उसके इस सन्देह की पुष्टि भी हो जाती है जब वह दोनों को एक रात मिलते पकड़ लेती है। 
तब उसके भीतर की नारी विद्रोह कर उठती है। दीपक उप्त विद्रोह से आतंकित होकर उससे 
क्षमा माँगता है और पुनः ऐसा कार्य न कर उसके साथ प्रेममय निरछल जीवन बिताने का संकल्प 
लेता है। रेखा को भी दीपक की नीचता एंव छिछली मनोवृत्ति का पता चल जाता है और वह 
भी उसे दूर भगा देती है। 

पराई डाऊू का पंछी' की कथा महज इतनी ही भर है, लेकिन केखक ते जिस सफरता 
एवं कलात्मक ढंग से उसे प्रस्तुत किया है वह अपने आप में एक इकाई है। आधुनिक शिक्षा- 
प्रणाली ने युवक-युवतियों को किस ह॒ुद तक झूठी महत्वाकाक्षाओं तथा छिछले आद्शों के पीछे 
भागने के लिये उत्मत्त बना दिया है--इसका स्पष्ट बोध इस कृति से हमें सहज ही हो जाता है। 
दीपक और रेखा ऐसे ही युवक-युवतियों के प्रतीक हैं जो आधुनिक शिक्षा के झूठे आदर्शों के पीछे 
पडकर तथा सस्ते रोमांटिक उपन्यासों एवं घटिया किस्म की फिल्मों को देखकर प्यार को असा- 
धारण और रहस्यमय वस्तु समझते है और अधःपतन की ओर जाते हैं। मानव-मन के विदले- 
पण में ती लेखक को कमाल की सफलता मिली है। आज के काम-अतुष्त शिक्षित युवक दीपक 
का जैसा मनोवैज्ञानिक विद्वछेषण लेखक ने प्रस्तुत क्या है वह्‌ उसकी सूदम एव मर्म्म र गन्तदुष्टि 
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का परिवायक है। मन के परत-परत को खोलकर लेखक ने इस सफाई से हमारे सामने रखा है 
कि उसकी बात की मानने के लिये न तो अधिक सोचते की जरूरत पइती है और ने किसी प्रमाण 
की ही। नारी मनोविज्ञान के चित्रण में तो वहू अति सफछ हुआ है और यहू उसकी दूहरी 
सफलता है। तारी का मन तो अपने आप में ही जटिल है और किसी पुरुष कथाकार के लिए उसका 
निश्कछेपण करना तो और भी जटिछ है। किन्तु उपन्यासकार ते जिस कौशक और सृक्ष्मता से 
उसके मन को कुरेंद-कुरेद कर हमारे समक्ष प्रस्तुत किया है, वह उसकी गहरी पकड़ और पैनी 
दृष्टि की बोबक है। अहिल्या के प्राध्यम से एक स्वेहशील पतिपरायण गृहिणी तथा रेखा के 
माध्यम से सस्ती भावुकता एवं महत्वाकांक्षा वाली यूनीवर्सिटी गे के मनोविज्ञान को लेखक ते 
बड़े साफ-सुथरे ढंग से हमारे सामने रखा है। 

किन्तु उपत्यास की जो सबसे बड़ी विशेषता है, बह है उसका मूल स्वरु--स्त्री-पुरुष के 
सम्बन्धों या दूसरे शब्दों में दाम्पत्य जीवन के प्रति एक स्वस्थ दृष्टिकोण । इस स्तस्थ दृष्टिकोण 
के कारण ही टंडन और उसकी बी० ए० पास पत्नी विमला, विचारों में यदा-कदा मतभेद होने 
के बावजूद भी सुखमय जोवन व्यतीत करते हैं और दीपक सुन्दर, स्वस्थ एवं स्नेहमयी 
गहिणी पाकर भी असन्तुष्ट तथा अर्सतुल्ति है। इस दृष्टि से उपन्यास का एक अपना 
महत्त्व है । 

उपन्यास की भाषा अत्यन्त ही सरल, सुबोब तथा प्रवाहमय है और पात्रों के व्यक्तित्व 
के अनुकूल है। स्त्रियों के संबादों में ग्रामीण मुहावरों तथा देशज दाब्दा का भयाग भाषा की 
स्वाभायिकता को और बढ़ा देता है। उपन्यास में लेखक ने विशलेषणात्मकः तथा नाटकोय 
दोनों शैंछियों का प्रयोग समास रूप से किया है और दोनों में उसे सफलता भी मिली है। 
बविश्छेषणात्मक शैली के कारण पात्रों के सतोवैज्ञानिक विश्लेषण में उसे अत्यधिक रुफछता 
मिछी है | 

ऐसी' सुन्दर तथा स्वस्थ कृति के लिए अमरकांत वधाई के पात्र हैं! 


गोविन्दजी 
६८, रामवाग 
इलाहाबाद-३ 


कविरत्न सत्यनारायण की जीवनी , प्रकाशक-हिन्दी साहित्य सम्मेलन 
बनारसीदास चतुर्वेदी इलाहाबाद 
द्वारा लिखित मूल्य---जर रुपया 


बना रसीदास चतुर्वेदी पुराने खेवे के प्रसिद्ध पत्रकार रहे हैं। साथ ही उन्होंने कुछ रेसा- 
खित्र एवं संस्मरण भी लिखे हैं। उनके रेखाचित्रों में हल्की रेखाएँ तथा यश्ञ.वर्द्धी चिच्ात्मक्ता 
पायी जाती है। इसी तरह उनके संस्मरणों में अतीत के प्रति एक सौम्य भाव और व्यतितित्व के 
प्रति अरद्धागर्भित रागात्मकता भिलछती है। अपने रेखाचित्रों में और अपने संस्मरणों में भी थे उस 
यात्री की तरह छगते हैं, जो सर्वत्र हरीतिमा, शाह्ढ समतल भूमि, मंद-मंद प्रवाहित नदियाँ, 
रेशम की तरह शांत बहते झरने देखता चलता है। जिसके पथ में कहीं भी कोई भयानक घादी 
जर्जर पुल, खूंखार जानवर नहीं मिलते। शायद वे कलृष को माँज-धोकर पेश करते हैं, यही उनकी 
सुरुचि है, नैतिकता-सम्पन्न विवेक है। शायद इसीलिए उनके क्ृतित्व में शान्तिदायी रथों के हल्के 
रेखाकन हैं, गहरे रंग कहीं नहीं हैं और न ही रंगों के विरोध से कुछ अछूग या नया रचा गया है। 
यदि उनकी कृति से कोई रंग बनता है तो केवल उजला या रेशम का रंग। बस। ध 

प्रस्तुत जीवनी में ये सभी विशेषताएँ मिलती हैं। एक ओर उनका मन्तस्वी पत्रकार है, 
जो घटनाओं का सुरुचिपूर्ण चयन करता है, एक ओर उनका यात्रिक है, जो संवेदना के लिए 
सम्भावताएँ जुटाता चलता है और एक ओर हैं उत्तका रेखाचित्रकार जो यश:वर्द्धी चित्रात्मकता 
के छिए हल्के रंगों का सदुपपोग करता है और उनके भीतर का अतीतदर्शी एक सुन्दर संस्मृतति 
सदेव के लिए छोड़ जाने के लिए ऐसे विवरण पेश करता है जो केवक बहते हुए जल से, 
हरीतिमा से या उजले-पीले रेशम से ही रचा जा सकता है। 

यह एक संघोग ही है कि एक सौम्य, सरल, मिजई के भीतर से झाँकती मानवीयता के 
निकष पर कसी हुई प्रतिभा कविरत्त सत्यतारायण की जीवनी बनारसीदास चतुर्वेदी के हाथो 
लिखी गयी है । उनकी सौम्यता लेखक की सादगी में घुछकर एक अजब रंग ला सकी है, यह 
एणटव्य है। और इन दो सरल व्यक्तित्वों के बीच दीनबन्धु एण्ड्यूज़ जैसे सरलतम' व्यक्ति के 
प्रति समपंण जैसे उस शांत तपःभूत चित्र को एक सुरुचिपूर्ण 'शेड' दे देता है यह और ध्यातव्य है। 

पुस्तक के दो भाग हैं--भूमिका और अंतरंग । पुस्तक का प्रारंभ ब्रजकोकिल सत्यना'रायण 
फे प्रति छिखी गयी एक कविता से होता है। यानी प्रारंभ जीवनीकार से नहीं होता, एक 
शसक कबि से होता है, जिससे पाठक को उनके सम्पूर्ण कवि-व्यक्तित्व की गरिमा से परिचय 
"प्त ही जाता है. गौर पाझ्क कवि गायक गुझे ज्ञानी की शेष अमरकहानी' पढने के लिए 
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प्रेरित हो उठता है। तदनन्तर एक संस्मरण है, उसी कवि का, जो उनके सामीष्य में रहा है। 
अस्तु। 

पुस्तक के अलूग-अलूग अध्यायों में कमशः कविरत्न के जन्म, प्रारंभिक जीवन विवाह, 
घरेलू समस्याएँ, साहित्यिक जीवन, पत्राचार स्वभाव, मानसिक उथलू-पुथल, अध्ययन आदि पर 
सम्यक्‌ सामग्री प्रस्तुत की गयी है। हर अध्याय में लेखक की अनुभति रागात्मक स्तर से सम्पक्त 
रही है और उसने स्थान-स्थात पर उद्धरणों द्वारा उसे पुष्ठ करने की चेष्टा की है। 

स्थान-स्थान पर कविरत्त के भविष्य मे कुछ विशिष्टताओं का भी उल्लेख है---जैसे वे' 
बचपन में भी कुरूप स्त्रियों से दूर रहना पसन्द करते थे। उनकी प्रतिभा इतनी तीज थी कि 
कभी-कभी उन्होंने अपने अध्यापकों की कविता में किचित्‌ खुधार करने का वितम्रतापूर्वक कार्य 
किया था। वे किसी का भी दिल दुखाना नहीं चाहते थे | स्वयं अपराधी वन जाना, छेकित अपराधी 
को क्षमा कर देता , उनका स्वभाव था। वे हँसना और सज़ाक करना, खूब जानते थे और 
इस क्षेत्र भें किसी भी कलाकार से अधिक बड़े थे। उनका दाम्पत्य जीवन एक प्रकार का बलिदान 
था और बे पत्नी को भी आजीवत न त्यामने, न पीड़ित करने के लिए कटिवद्ध थे। कठिन से कठिन 
अवसर पर भी उन्होंने अपने सगीं को न दुःख दिया, न विश्वास हिलने पर उनसे कोई शिकायत 
की। थे रुण्ण रहे लेकिन अपने क्ृतित्व में उन्होंने अपने रूग्ण मत को कभी भी प्रश्नय नहीं दिया। 
वे एकेडेमिक' ढंग से नहीं अध्ययन कर सके, तो मी उन्होंने बड़े-बड़े लोगों का आदर पाया, अपने 
भव के अनुरूप पुरानी कृतियों का अनुवाद किया और अपते मौलिक कृतित्व में ऐसी ऊँचाई छायी, 
जो देश के लिए गौरव का विषय हो सकी | फिर भी वे विनीत थे। उत्का विनय यहाँ तक कि 
ग्राम्य था। उनमें एक ऐसी सरलता थी, जिसके ठीक समानास्तर एक सहज माथुर प्रवाहित होता 
चलता था। यहीं उनके जीवन और काव्य में साम्य था। उनका काव्य सरलता, सहजता और 
मवुरता का ही भंतिम रस-छ्लोत है, जिसमें उतकी सहज प्राप्त प्रतिभा ने मौलिकता भरी है, उसमे 
निज नूतनत्व' छा दिया है। 

वीच-बीच में जीवनीकार ने कुछ ऐसी कविताएँ उद्धरण के रूप में प्रस्तुत की हैं, जिनका 
सम्बन्ध जीवती की तिक्‍त-मधुर परिस्थितियों से रहा है। जैसे माता की सृत्यु पर, बीमार मित्र 
के अच्छे होने के लिए प्रार्थना, कुछ महान्‌ व्यक्तियों के सम्मान में, हिल्दी के पक्ष में आदि-आवि । 
प्रायः देखा जाता है कि किसी जवसर-विशेष के लिए छिखी गयी कविताएँ बहुत उत्कृष्ट वही बन 
पाती, कितु इस प्रकार की प्रायः सभी कविताएं सुन्दर ही नहीं, अपितु वे सं रक्षेणीय भी हैं। उनकी 
भाता-विलाप” नामक कविता की तुलना सूरदास के किसी भी वत्सलता भरे पद से की जा 
सकती है-- 

तेरे बिना मातु कौ मेरी काजर आँख छंगहै। 
हाथ-पाँव करिं ऊजर भाता को सुख मोर धुवेहै ॥ 


और इसी प्रकार उनका गाँवी-स्तव, सरोजिनी-परटूपदी रामतीर्थ, रवीच्नाथ आदि पर लिखी 
कविताएं मी महत््वपूण हैं यही नहीं उनकी पत्रसूप में लिखी कविताएँमी ए बचि से 
निम्न कोटि की नहीं हैं 


हुछ० छन्बुस्ताना 


वस्‍्तुतः उनकी अनुभूति इतनी अखर और दृष्टि इतवी पैनी थी कि बड़ी सहजता से वे 
हर क्षण का आखेट कर सकते थे। इसका एक कारण उनकी वह भआावृकता थी जिसके केस्द्र 
से वे कभी हटे नहीं और बिना हठे उन्होंने तरह-तरह के अनुभव प्राप्त किये। 

जीवनीकार ने एक स्थान पर लिखा है-- सदि मैं वित्रकार होता, तो सत्यनारायण और 
ऐण्ड्यूज के हृदयालिगन का चित्र खींचता और चित्र के नीचे लिखता--पूर्व और पश्चिम का 
मिलन।” किंतु चित्रकार की तुलिका को जीवनीकार ने मात दे दी है। सत्य यह है कि चतुर्वेदी 
जी ने शब्द से बहू कार्य कर डाला है, जो एक चित्रकार करता। 

किन्‍्तु बनारसीदासजी ने जीवनी को केवल रेखाचित्र और संस्म रण का एक रूम्बा रूप ही 
दिया, उसे जीवनी नहीं बनने दिया। उन्होंने कविरत्न के साहित्यिक कृतित्व का सभ्यक्‌ विवेचन 
नही किया, न॑ ही उतके जीवन को काफ़ी गहराई से आकलन ही किया! साथ ही उन्होंने प्रारभ 
और अस्त में पूरे के पूरे दूसरों के संस्मरण देकर पुस्तक का आकार अवहय बढ़ा दिया, उनका 
अच्छा उपयोग नहीं किया। अच्छा तो ये होता कि उन संस्मरणों का कोई परिशिष्ट होता या 
उन्हें पुस्तकाक[र छापा जाता या उनके उत्कृष्ट अंशों का जीवनी में उपयोग किया जाता । इससे 
पुस्तक शुरू से अन्त तक उतनी उत्कृष्ट नहीं हो पाती, जितनी कि आशा की जानी चाहिए। 

पुस्तक का मूल्य कुछ ज़्यादा है और ग्रूफ़ की साधारण भूलें भी कहीं-कहीं हैं, सम्मेलन 
मुद्रणाकृय से इसकी आशा नहीं कौ जा सकती। 

चतुर्वेदी जी की शैली सरल, गंभीर दृष्टि की द्योतक है। उसके ताने-बाने में छेखक की 
सरलता और कविरत का यज्ञ बुना हुआ है। उतकी भाषा प्रांजल और सहज बोधगम्य है। 
यदि कहा जाय तो कहा जा सकता है कि यदि खदर से भाषा बनायी जाय---एक सरल भाषा--- 
आम लोगों की भाषा--पवित्र और देर तक टिकनेवाली भाषा--- तो वह भाषा चतुर्वेदी जी की 
होगी। 

छेकित खट्टर की भाषा से सब कुछ नहीं रचा जा सकता। सम्पूर्ण जीवन के लिए कुछ 
और भी चाहिए। शायद इसीलिए यह जीवनी पसन्द तो की जायगी, कितु संपूर्णता के परिप्रेक्ष्य 
में वहू कमज़ोर मानी जायगी। 

श्रीराम वर्मा 
१७२२, भहाजनी टोछा, इलाहाबाद 





रजिस्ट्रार न्यूज्ञ पेपस ऐेक्ट के नियम के अंतर्गत 
विज्ञप्ति 


« प्रकाशन का साम 
, प्रकाशन की तिथि 
, मुद्रक का नाम 

. राष्ट्रीयता 

» पता 

« प्रकाशक 


स्त्ती आा हा जाए >> >0्छ 


७. राष्ट्रीयता 
<. पता 
९. संम्पादक का ताम 


१०. राष्ट्रीयता 
११. पता 
१२, स्वामित्व 


“हुन्दुस्ताती” 

अैमासिक (जनवरी, भप्रैठ, जुलाई, अक्तूबर) 
सम्मेलन मुद्रणालय, प्रयाग 

भारतीय 

सम्मेलन मुद्रणारूय, प्रयाग 

विद्या भास्कर, मंत्री तथा कोषाष्यक्ष, हिच्ुस्तानी 
एकेडेमी, इलाहाबाद 

मारतीय 

हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, इलाहाबाद 
श्री विद्या भास्कर, प्रबन्ध सम्पादक 

श्री बालक्षष्ण राव, प्रधान सम्पादक 

डॉ० सत्यक्षत सिन्हा, सहायक सम्पादक 
भारतीय 

हिन्दुस्तानी एकेडेमी, उत्तर प्रदेदा, इलाहाबाद 
हिल्दुस्तावी एकेडेमी, उत्तर प्रदेश, इंछाहाबाद 


मैं, बिद्या भास्कर, मंत्री तथा कोषाध्यक्ष, हिन्दुस्तानी एकेडेमी, घोषित करता हूँ कि 
उपरिलिखित मेरी जानकारी के अनुसार बिलकुछ ठीक है। 


विद्या भास्कर 
मंत्री तथा कोषाध्यक्ष 
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